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AL  SIGNOR 


ALBERTO  THORVALDSEN 

CONSrGLIERE  DI  STATO  DI  S.  M.  IL  RE  DI  DANIMARCA  , 

CAVALIER  di  DANNEBROGEN  ,  E  DELLA  CORONA 
DI  FERRO . 


S  I  G  IS!  O  R  E 

C^uando  gli  aurei  scritti  di  questo  dottissimo  Genio  delle  anti¬ 
che  cose  furono  pubblicati  al  Mondo  erudito ,  portarono  in  fronte 
la  dedica  al  celeberrimo  Cardinale  Alessandro  Albani  di  eterna  ri¬ 
cordanza  .  Quest’  insigne  Porporato  protettore  delle  Arti ,  e  degli 
antichi  Monumenti  aveva  spinta  tant’  oltre  la  cognizione  della  scul¬ 
tura  ,  cosicché  privato  di  vista  dalla  vecchiezza ,  brancicando  colla 
mano  le  gemme ,  le  medaglie ,  i  metalli ,  ed  i  marmi  mirabilmente 
ne  discerneva  ,  la  maniera  ,  il  pregio  ,  l’ antichità  .  Io  dunque  per 
non  digradare  nel  dedicamento  ,  mi  rivolgo  a  Voi  impareggiabile 
Scultore  ,  onore  de’  Danesi ,  le  di  cui  Opere ,  nel  Quirinale ,  in  Ita¬ 
lia  ,  nell’  Europa  tutte  disseminate  per  l’ egregia  loro  scolpitura  ta¬ 
citamente  convenevoli ,  ed  eterni  elogj  vi  tessono  .  Ponderando 
inoltre  la  preziosità  delle  vostre  Opere ,  e  la  preziosità  di  questo 
volume  ,  ho  creduto  convenevole  cosa  dedicarvelo  ,  e  mi  sono  lu¬ 
singato  ,  che  cortesemente  l’ accettereste  ,  poiché  comprendendo  la 
sublimità  di  quest’  Opera ,  non  isdegnerete  questa  mia  dedica  ,  la 
quale  benché  inelegante  si  rende  singolare ,  poiché  contiene  quella 
pura  verità  ,  che  manca  in  molte  altre  dedicazioni ,  e  mi  dà  la  fa¬ 
vorevole  opportunità  di  protestarmi  col  maggior  ossequio 


Df’.vmo  ,  0\hmo  Servitore 

L’EDITORE  PIETRO  PAOLO  MONTAGNANI-MfRABILI . 
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INDICAZIONE 

DE’RAMI  frapposti  NELL’OPERA.' 

I.  Ij  Ornamento  posto  nel  frontisrizlo  del  primo  volume  è  un  bassorilievo  d.  terra, 
rotta,  esistente  nella  villa  dell’ Einiiientissimu  Alessandro  Albani,  e  ne  rappresali» 
la  nave  Argo  construila  dagli  Argonauti  con  il  legname  della  selva  del  monte  Pe- 
lio  il  quale  sembra  accennato  nell’  albero  che  si  vede  .  Questa  nave  fu  nominata¬ 
mente  fabbricata  o  da  Glauco  Ci)  ,  »,  secondo  la  comune  opinione  ,  da  Argo  fi¬ 
gliuolo  ,  chi  dice  d’  Alectore  ,  e  chi  di  Danao  (a)  ,  con  1’  assistenza  di  Pallade  ,  se 
non  che  narrasi  che  fu-se  stata  construita  da  rjuesta  medesima  Dea  Cd;  ,  e  clie  peio 
si  fusse  servita  d’  una  delle  querele  fatidiche  di  Dodnna  Cr)  ,  ci  se  non  a  io  ,  eie 
la  v’avesse  aggiustata  l’antenna  con  la  vela  Cb)  ,  cosi  appunto  come  si  vede  figu¬ 
rato  in  questo  monumento  .  Nel  quale  colui  che  tìerne  alzata  la  vela  ,  come  per 
dar  di  mano  alla  Dea  nell’  operazione  ,  sembra  esser  Tih  il  rettor  della  nave  ,  sic¬ 
come  1’  altra  figura  che  lavora  col  ferro  e  col  mazzuolo  ,  ne  rappresenta  Argo  me¬ 
desimo  .  La  parte  della  nave  eh’  egli  sta  lavorando ,  è  probabilmente  la  poppa  ;  per¬ 
la  ragione  ,  che  di  tal  nave  collocata  da  Pallade  fra  le  costellazioni ,  non  compariva 
se  non  questa  parte  deretana  coll’  albero  e  con  la  vela  .  L’  edifizio  con  quell’  arco  , 
o  sia  ingresso  può  per  avventura  additarne  il  tempio,  d’  Apollo  nel  promontorio  di 
Pagaso  ,‘’paese  di  IMagnesia  ,  alle  radici  del  suddetto  monte  Pelio  CCi>  ,  e  luogo  ove 
la  nave  Argo  fu  fabbricata  (7)  .  ,  „  .  ■ 

IL  In  fronte  alla  Dedica  vedesi  posto  un  bassorilievo  della  medesima  villa  ,  nel 
quale  è  scolpita  sopra  un  ceppo  ,  una  statuetta  d’  Ap^bci  :  delle  lie  figure  lemmi- 


(5)  Valer.  Fbc.  Argon,  t.  I.  V.  JzS. 

(6)  Hygiii.  Astron.  c.  37-  ]o.  Diae.  Schol,  in  He 
siod.  scut.  Herc.  p.  194-  b. 

(7)  Schol.  Apollon.  Argon.  L.  l.v.  *38. 
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cmcb  è  Diana  con  un  a, cu  e  col  turcasso  dicho  ane' tallo’  0°^  "T  ’ 
nella  sinistra;  e  la  tcrar  se,„|,ra  cs.cr  Ve  spalle,  e  con  una  face  arresa 

n,e  espt^-ó  Jl  nutn.  5.  ^a.^ 

le  !  ‘  di‘;vtir;'’“t  f 

isislSiiiii 

quasd  'il’gni'cta  ’d  't't  '  '‘'"isce  ,  die  prima  della  depredazione  di  Vcrre  , 

Tnó  delia  urne  I  n- la™>-ati  d’argento  CO  •  Non 

a1:^x  t:;;  adt:i“.™'ti;i^i;iai;ii  e™- 

soiirapnurvi  iin  I  naaggior  parte  di  questi  candelaliri  sera  ivano  per 

miti;™  Id,’^  ed  altri  erano  in  vece  di  are  per  farvi  delle  lilla' 

1’  uso’ del  candehliro  ’dri'"!  T  'eguenli  inonumeuli  ;  c  tal’ era 

Delle  lu  e^arce  e  sotel  nom^  “  f  <'="'■*  aall’ aoerra  . 

nia  abbiamo,  che  colo  0  1™^^™,’'  '  r'™’”"'  '><^"e  Deilà  ;  e  da  Pausa- 

Ira  città  dell’Acaia  ^  venivano  a  consultare  I’ oracolo  di  Rlercurio  a  Pa- 

r  II  I  1’  prima  dell  incenso  sur  un  ara  e  versavano  noi  d.  IP 

rtue'cft  urit  e"', ’  •’r'  -eeolo  rende’,:  le  sue  ’lUte  di 
con  cui  si  cinedo  le' 'a  """'"Il  """  allre  mano  del  putto  accenna  una  di  quelle 
delabri  in  più°mònumcntn  ®  «‘'“■'‘i  une'ie  ornati  i  can- 

bat!ri,ie™’'dtl'VrzrF, ritiri'’;’'™  l"' “ 

sadone  nra  pdsserrditgmrrdérir" 
Emmcnrinttletrttld?"™"  "" 

nelt  »,  t'-  I’*^'  ^‘*0  piò  rinarezza  spiegare  la  congetlura  da  me  prornsta 

esislenltd'dnillt'"li  j'  .‘1’.“"  e'“rP“  ili  «go«  gr-mdl  al  nainrale 

seguente  pagina  .  °  medesimo  g.up].o  nella 

sua  adolescenza  travestilo  da  donna  ti  1  filtr'’]’ t"'  ""  1”“'  "''’f.  P' i-b 
ove  Tetide,  tolt^o  da,  suo  inaestro  Cbirontio  l'l'pttr:’";; ’sotr 

tri  d  ‘"tse  de  stata  ta  dltral 

colo  a  cap,  dell  esercito  de  Greci  ,  die  da  Acliille  sarebbe  dipenduto  il  buon  suc- 

"  Aeliule  '‘ui  I  0S"“,  essendosi  risapulo  il  paese  del  soggiorno 

f  ,1  ’  *^11  ’ì"''  s  accinsero  a  levarlo  di  là  .  Ma  poicliè  la  Sllezza 

delle  fattezze  di  Im  era  troppo  equivoca  fra  ambedue  i  sessi  ,  siccliè  non  ti  poles 
se  ravvisare  infra  le  femmine  di  quella  corte;  Ulisse,  astuto  di’ egli  era  s’ avvi 
d.  sorprenderlo  con  una  mostra  die  ad  esse  e  in  conseguenza  anclTe  a  |n’i  avlbt 
fa  to  di  diverse  armi  da  presentar  loro  con  altri  donativi  adattati  al  sesso  femmi- 
mle  ,  ne  gli  andò  a  vuoto  il  disegno  .  Imperciocché  Acliille  non  tosto  vide  lo  scudo 
!  elmo  e  fasta  die  risvegliataglisi  l’indole  guerriera,  giltò  via  i  trasllb  femmi’ 
nili ,  SI  sciolse  la  gonna  ,  prese  io  scudo  ,  ed  altro  non  chiese  se  non  la  guerra  « 


0)  Cic.  V'errin.  4,  c.  sì, 


(z)  Pausali,  L.  7.  p,  597, 
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Non  era  perù  incognito  il  sesFO  d’ Achille  a  Deidnmia  figliuola  maggiore  dì 
Licomede  5  che  anzi  di’ avea  già  concepito  il  frutto  dell’ amor  iurlivo  di  lui  j  onde 
poi  nacque  Pirro  .  Essendo  ella  infra  le  sue  sorelle  la  più  interessata  in  questa  sco¬ 
perta  ,  non  potè  celare  il  suo  sbigottimento  ;  ed  essa  c  quella  che  vedesi  genuflessa 
nel  nostro  marmo  ablnacciar  le  ginuccliia  dell’ amato  Achille  . 

Ulisse  vi  si  riconosce  alla  berretta ,  come  anche  Diomede  suo  compagno,  nella 
figura  del  giovane  eroe,  il  quale  per  accender  maggiormente  in  Achille  1' ardov  mar¬ 
ziale  ,  tira  la  spada  e  finge  l’atto  d’ un  combattimento. 

I!  cesto  gittate  sotto  d’Achille  significa  il  suo  trattenimento  confaccentisi  alP 
abito  che  sì  era  messo  fra  quelle  donne  ,  delle  quali  si  contano  sei  nel  nostro  mar¬ 
mo  5  e  infra  esse  una  con  la  lira  .  In  un’  altro  bassorilievo  della  villa  Panfili ,  ov’  è 
rappresentato  lo  stessa  soggetto  ,  ma  in  maniera  diversa  ,  veggon>i  scolpite  sin  a  nove 
femmine  :  ma  i  niitograii  non  ci  han  detto  quanl’  erano  le  figliuole  di  quel  Re  . 

Per  altro  si  confronti  il  nostro  marmo  col  jnincipio  dell’ Achilleide  dì  Stazio, 
e  con  una  pittura  descrittaci  da  Filostrato  juiiiore  ,  nella  quale  era  espresso  Io  stes¬ 
so  argomento  ;  per  maggiormente  far  conto  della  presente  scultura  ,  che  poi  tanto 
più  sarcj)be  pregiabilc  ,  se  nel  ristorarla  non  fosse  stata  allerafa  in  qualche  parte 
du  scultori  a’  quali  nun  era  noto  il  soggetto  . 

\III.  Del  bassorilievo  che  serve  di  fregio  al  principio  del  Trattata  prelimina¬ 
re  ,  Ilo  ragionalo  nel  capitolo  quarto  di  esso  Trattalo  ,  a  cui  rimando  il  lettore  . 

IX.  Della  gemma  cui  nomo  dell’  incisore  Teucro  ,  la  quale  fregia  il  finale  del 
primo  cajiilulo  del  seguente  Trattato  ,  si  jiarla  parimente  nel  Trattato  medesimo  • 

X.  Com’  anche  in  fine  del  secondo  capitolo  della  baccante  incisa  da  Salone  ,  di 
cui  nun  meno  cJje  di  Teucro  si  son  conservale  molte  gemme  . 

XI.  Il  finale  del  terzo  capitolo  rappresenta  il  vaso  di  terra  colta  da  me  citata 
Jiel  seguente  TralUitu  alla  pag.  LXXIl.  ed  esistente  nel  museo  del  collegio  Rumano  , 
in  cui  vedesi  di]i'ntu  un  araldo  con  il  caduceo  nella  destra  ,  e  con  un’  asta  nella  si¬ 
nistra  ;  onde  apparisce  ,  che  alcuni  araldi  nun  menu  de’  Feziali  de’  Romani  andassero 
armati  di  aste  e  di  dardi  .  Gli  sì  vede  un  altro  distintivo  della  sua  funzione  di 
Ines^aggiero  pe ’l  cap^iclJo  bianco  ch’egli  ha  gettato  dietro  le  spalle  ;  percliè  cosi  so¬ 
gliono  essere  stali  figurati  gli  eroi  ne’ lor  viaggi  ed'altri  viandanti  ,  confoime  dico 
a’Num.  P5.  e  97.  de’ seguenti  monumenti  .  Delia  spada  che  gli  jicnde  sulto  il  brac¬ 
cio  sinistro  ,  è  bianco  sì  il  manico  ,  sì  il  fodero  ,  e  la  cintura  c  guarnita  di  scudet- 
tini  ovali  di  color  giallo  ,  come  gialla  è  la  jiunta  superiore  e  inferiore  dell’  asta  , 
per  esprimere  il  color  del  metallo  .  Oltreché  questa  punta  di  sotto  chiamala  Ea,u- 
potìTnp  e  ^Tiz/ra^  è  sìmile  a  quella  d’  un  asta  scolpita  in  un  altro  monumento  che 
riferheo  al  Nuin.  72.. 

XII.  Al  fiue  del  quarto  capìtolo  vedesi  una  vittoria  in  alto  dì  sacrificare  un 
loro ,  incisa  da  Sostrato  uno  degl’  incisori  celebri  delle  gemme  ,  di  cui  ne  sono 
cognite  altre  tre  ?  la  presente  esiste  nel  museo  del  Duca  di  Devondiire .  L'im¬ 
magine  di  questa  vittoria  potrcMìe  riferirsi  all’  allegoria  ,  e  dirsi  scolpita  ,  come 
per  ringraziare  gli  Dei  di  qualche  vittoria  ottenuta  .  Si  trova  poi  ella  replicata  non 
solo  in  inulte  alfre  gemme  (2)  ,  fra  le  quali  io  ne  tengo  una  ,  sebben  infranta  , 
d’  insigne  artifizio  ,  del  già  mentovato  Solone  ;  ma  eziandio  in  alcuni  bassirilicvi 
delle  ville  Borghese  e  dell’Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  come  anche  in  terra 
cotta  nel  museo  del  collegio  Romano  . 

XIII.  Non  casi  chiaro  è  l’ argomento  del  bassorilievo  di  marmo  rosso  esistente 
nel  museo  Capitolino  ,  il  cui  disegno  è  stato  posto  da  me  per  fregio  della  seguente 
pagina  .  Stando  questo  marmo  in  alto ,  ed  essendo  stato  da  me  veduto  dal  basso  , 
mi  parve  tonda  affatto  la  cosa  ,  che  la  donna  con  la  mano  sinistra  porge  al  simula¬ 
cro  d’ Igìa  ,  siccome  presi  per  due  globelli  quelle  altre  cose  che  sono  allato  al  vasa 
sul  tavolino.  Tale  ajiparenza  adunque  fe  ,  eh’ io  mi  sovvenissi  di  certi  vasi  con  en- 

1  ^  2 

^i)  Stnsch  pier.  gr.pl.  66.  67.Desc,  des  pier.  gr.  (2)  Descr.  &c.  pag.  188, 
du  cab.  de  Stosch ,  p.  185, 
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trovi  de’  glotcUi  espressi  in  alcune  medaglie  ,  e  del  sentimento  del  cav.  Olivieii  di 
Pesaro,  diligentissimo  indagatore  dell’ antichità  ,  cioè,  che  f[ue' glohelti  ne  rappre¬ 
sentassero  i  premi  soliti  distribuirsi  ne’  giuochi  pubblici  (i)  .  Perché  poi  egli  non 
dice  di  che  sorta  si  fossero  colesti  premi  scolpili  nelle  suddette  medaglie  ,  slanduiui 
alla  divisala  supposizione  ,  credetti  di  poterne  aver  qualche  lume  da  certe  altre  me¬ 
daglie  ,  nelle  quali  m.irasi  espresso  un  vaso  pieno  di  cose  aventi  ancli’esse  la  lumia 
di  glubetli  (2)  5  e  da  una  in  i^pecie  ,  il  cui  vaso  ha  scritto  sul  corpo  la  parola 
nY0IDN  ;  poiché  c^uesti  vasi  certamente  esser  do^ettero  i  lebeli  die  nc'’  più  an¬ 
tichi  tempi  furono  i  prem]  di  tali  giuochi  C3])  ,  e  quel  che  si  rassomiglia  a’  globetti 
può  figurarne  que’  pomi  che  si  coglievano  negli  orti  del  tempio  d'Apollo  a  Delfo  C4)> 
c  si  distribuivano  a’  vincitori  de’  giuochi  Pitici  colà  celebrati  (5)  . 

Credetti,  dico,  da  queste  notizie  di  poter  ricavare  in  che  consistessero  cotali 
premi;  imperciocché,  se  si  comlunano  con  Pallia,  che  pur  abbiamo  de’ giuochi 
celebrati  per  la  salute  degl’ Inipcradori  ,  in  onor  di  diverse  Deità  ,  e  d’ Esculajuo  (b) 
fra  le  altre;  in  cciiiformità  della  suddetta  supposizione,  facilmente  un  s’immagina, 
che  nel  presente  marmo  Capitolino  ne  fosse  stata  effigiata  una  parente  ,  o  sposa  di 
qualche  vincitore  ne' giuochi  Pitici,  fatti  per  la  salute  d’uno  de’ Cesari ,  o  che  tal 
persona  pregasse  la  Dea  della  salute  per  quella  del  vincitore  suo  jarenle  o  sposo  de¬ 
dito  alia  caccia  ,  e  che  questa  ci  sia  stala  simboleggiata  nel  teschio  della  fiera  aftis- 
sa  all’  albero  ;  il  quale  poi  sembrando  un  lauro ,  tanto  più  potrebbe  alludere  ai 
suddetti  giuochi  consagrati  ad  Apollo  . 

I\Ia  con  tutte  queste  considerazioni  ,  tornato  ad  esaminar  da  vicino  lo  stesso 
marmo,  m’accorsi  del  mio  abbaglio,  al  veder  che  la  femmina  tiene  in  inano  una 
cosa  tonda  sì  ma  piatta,  o  schiacciata  che  vogliain  dirla  ,  e  che  i  due  jtredelli  glu- 
belti  son  due  fasce  arrotolate.  Laonde  si  fa  luogo  a  un’altra  conghietlura  da  ]>ro- 
pcivsi  con  maggior  fiducia  per  la  spiegazione  non  solo  del  presente  bassorilievo  ,  ma 
forse  anche  d’ alcune  medaglie ,  ed  in  ispecie  di  due  di  l\larco  Aurelio  ,  nelle  quali 
vedesi  scolpita  la  stessa  immagine  C?)  • 

Sono  adunque  di  parere  che  la  cosa  tonda  e  piatta  recala  alla  Dea  della  salute  sia 
Una  di  quelle  paste  di  farina  (  I\la(a.  ,  7!Ì/ji./xa.  ^8)  )  condite  con  vino  e  con  olio  , 
e  delle  ’Vv/na.  ,  come  la  Dea  stessa  ,  e  che  il  vaju  C  Kpa.rrìp  ')  coperto  con  una 
parte  del  panno  della  femmina  ,  possa  essere  il  ^ìiTfurrpop  Cyiiixs  (io)  ,  cine  il 
poculo  della  salute  consagrato  alla  stessa  Dea  ,  ed  a  Giove  ccgnoiiiiuato  salulilero  . 
Vedendo  inoltre  che  la  femmina  la  quale  presenta  alla  Dea  la  della  jia-ta  ,  ha  la 
chioma  legala  all’  uso  delle  vergini ,  od  è  senz’  alcuna  cintura  ,  considero  ,  che  le 
due  fasce  arrotolale  ne  significhino  cj^uelle  con  cui  ella  soleva  andar  cinta  ;  talché  et 
venga  rajipresentato  lo  stalo  d’  una  zittella  recenfeinente  maritala  ,  sapendo  i  che 
la  natura  detta  "Ammo-  «c/raaj  ,  era  e  significava  il  legame  della  virginità  ,  e  si  scio¬ 
glieva  dopo  il  malrimoniu  ,  come  dirò  al  Num.  71.  de’ seguenti  monumenti  .  Sicché 
quest’  immagine  sarebbe  in  conseguenza  un  voto  fatto  da  una  nova  nupta  alla  Dea 
della  salute  .  Per  altro  la  zona  che  solcasi  dalle  zittelle  deporre  con  la  vergintlà  ,  e 
dedicarsi  a  Venere  (11)  ,  fu  dopo  il  parto  consagrala  a  Diana  (12)  • 

XIV.  II  frontispizio  del  secondo  volume  vedesi  fregiato  con  un  bassorilievo  ap¬ 
partenente  al  signor  marchese  Rondinini  ,  e  rappresentante  Vulcano  ,  il  quale  dopo 
d’ aver  dato  con  un  maglio  un  culjio  in  capo  a  Giove  ,  sta  aspettando  di  veder 
uscir  Pallade  dal  cervello  di  lui  ,  dond’  essa  nacque  ,  secondo  la  favola  .  Questo 
marmo  sì  trova  da  me  citato  al  Num.  5.  de’  seguenti  monumenti  . 


(1)  Olivieri  lett.premcEsa  alla  traduz.  della  spie-. 

gaz.  de’  monum.  Pelasgbi ,  p.  26. 

(2)  Conf.  Noris,  epoc.  syr.  maced.  p.  J03. 

(3)  Callvfn.  hymn.  in  Del.  v.  286.  Aihen.Deipn. 

L.  2.  0.  37.  F.  Nona.  Dionys.  L.  1 9.  p-SsS. 
1.  I.  6, 

(4)  Lucian.  de  gymn.  p-  272. 

(5)  Anthol,  L.i.  ep.i.  Max.  Tyr.  diss.35.p.35o. 


(6)  Spaiih.  de  praest.  num.  T.  2.  p.  536.  527, 

(7)  Tristan  com.  hist.  T.  i.p.  628, 

(8)  Pausali.  L.  7,  p.  584. 1.  36. 

(9)  Poli.  Onom.  L.6.  segm  76.  Hesych.  v.'ry/fi*- 

(10)  Athen.  Deipn.  !..  ii.p.  489.  A. 

(11)  Callim.  epigr.  40.  p.  212. 

(12)  Theocric.  Idyl.  17.  v.  60, 


FRAPPOSTI  NELL’  OPERA,  CXIIIJ 

XV.  Sopra  gli  argomenti  di  ciò  die  si  contiene  nelle  stampe  di  fruest’  onera 
posti  avanti  le  loro  spiegazioni ,  trovasi  inciso  un  bassorilievo  della  villa  Negroni  ’ 
quattro  volte  iv,  replicato  .  La  cosa  particolare  in  esso  sono  certi  otri  lunel.i  le^ 

lur'ovfoT  ® 

XVI.  Il  finale  della  prima  parte  delle  spiegazioni  è  una  gemma  esistente  in 
Roma  nel  nauseo  del  signor  Duca  di  Piombino  ,  da  me  citata  nel  Trattato  preli¬ 
minare  alla  pag.  XCI.  ,  e  nelle  quale  vedesi  dal  celebre  artefice  Dioscoride  incisa  la 
testa  d  un  personaggio  incognito  . 

XVII.  Ai  fine  ddl.i  terza  parte  delle  spiegazioni  è  posta  per  fregio  una  testa 
I  cava  0  c  le  si  vede  inci^  con  singolare  artifizio  in  una  gemma  esistente  già  nel 

museo  Stosciuano  ,  ora  dr  S.  M.  Prussiana  :  1’  artefice  vi  ha  segnato  il  suo  nume 
con  le  tre  prime  lettere  IV1I0.  (2)  . 

binale  di  tutte  le  spiegazioni  ho  voluto  conservar  la  memoria  dì 
una  neiiissima  figura  rimastaci  d’  un  bassorilievo  ,  quale  non  si  trova  più  in  Roma  , 


(1)  Ibid.  p.  232. 


(2)  Ibid.  p,  543, 


cxiv:, 

L’  EDITORE 

A  CHI  LEGGE. 

J_j  Opera  del  celeberrimo  Giovanni  ^Mnckelmann  sopra  i  Monumenti  Antichi 
inediti.^  circolando  per  V'orhe  letterario^  quanto  ha  cresciuto  nella  estimazione 
coll’  andamento  del  tempo ,  tanto  ha  decresciuto  negli  esemplari ,  che  di  g-iorno 
2/1  giorno  vie  più  si  rendono  di  non  facile  ritrovamento  . 

I  profondi  Antiquarj  si  dolevano  che  un’opera  cosi  luminosa  ,  e  cosi  iie- 
cessaria  non  potesse  con  facilità  ritrovarsi  nelle  loro  mani  ,  e  si  querelavano  , 
che  la  rarità  ne  avesse  fatta  montare  eccessìvajnente  la  valuta  .  Queste  giustissi¬ 
me  querele  esposte  da  uomini  irreprensibili,  e  grandi,  sono  state  la  vera  causa 
di  questa  seconda  Edizione  :  e  siccome  al  detto  di  Cicerone  ,  tradotto  dal  greco 
di  Sofocle  Pubteriores  cogitationes  C  ut  ajunt  )  sapientiores  esse  solent  .  Si  è  pro¬ 
curato  di  accrescere  l’Opera  con  nuove  e  dotte  addizioni,  le  quali  sono  i  rìsut- 
tamer.ti  di  cose  antiche  poco  fa  scoperte  ,  e  degli  medesimi  discorsi  per  via  di 
ragione  ,  scritti  dall’  insigne  Winchelmann  . 

Per  non  dividere  poi  in  parte  alcuna  questa  Opera  intangibile  ,  e  perchè 
tutte  quelle  persone  che  possiedono  la  prima  Edizione  ,  possano  godere  questo  ne¬ 
cessario  ed  erudito  aggiugnimenio  ,  indicante  ancora  la  translazione  di  qualche 
inonumei.to ,  le  Addizioni  si  stamperanno  nel  Tomo  di  supplemento  ove  potranno 
i/nirsi  le  dissertazioni  del  P.  lìajfei  ,  le  quali  sempre  hanno  fatta  parte  della 
suddetta  Opera  .  Come  un  perfettissimo  dipinto  si  vagheirgia  meglio  dal  rìguar- 
dalore  ,  quando  c  contornalo  da  una  convenevole  e  ricca  cornice  ,  cosi  gli  aurei 
scrini  de’  Monumenti  Antichi  inediti  di  Winckelmann  ,  nobilmente  rifulgono  con 
queste  aggiante  fatte  da  esperto  Archeologo  . 

I  Rami  sono  quelli  medesimi  fatti  disegnare  ,  ed  incidere  daW Autore ,  ma 
pel  miglioramento  della  carta,  e  per  l’  arte  di  stamparli  ,  che  in  quel  tempo 
non  era  bastevolmente  nota,  e  giunta  all’odierna  perfezione,  hanno  acquistato 
tutto  quel  bello  ,  che  la  mano  inesperta  del  Calcografo  ,  aveva  trascurata  nella 
prima,  edizione  . 

Le  Scienze  Antiquarie  ,  l’  Erudizioni  ,  le  Arti ,  quanto  debbono  a  Giovanni 
Winckelmann,  quanto  debbono  aW  insigne  di  Lui  Mecenate  il  Cardinale  Alessan¬ 
dro  Albani  di  eterno  ricordamento  ,  il  quale  dalle  dotte  nevi  germaniche  ,  pro¬ 
dusse  questi  nella  nostra  Roma  ,  dove  dal  numero  prodigioso  de’ Monumenti  An¬ 
tichi  ,  e  dalla  rimembranza  delle  passate  cose  ,  elettrizzato  quel  raro  e  sublime 
genio  ,  dette  alla  luce  questa  Opera  egregia  ,  sulla  quale  come  sulle  spalle  di  un 
gigai.te  si  sono  elevati  tatti  gli  altri  Antiquarj  , 

Lo  ristampare  scritti  cosi  classici  ,  perfezionarli  nella  carta  ,  e  nella  impres¬ 
sione  de’  rami  ,  fregiarle  di  dotte  addizioni  ,  che  poste  nel  Supplemento  non 
traviano  il  maestoso  corso  dell’  Opera  primaria  ,  agevolane  il  prezzo  ,  e  renderli 
trovabili esigono  ragionevolmente  la  pubblica  laude  ,  e  L’aggradimento  di  tulli . 


l  i  credo  in  obbligo  di  render  conto  alla  compiacenza  de’ mìei  leggitori  ,  ili 
primo  luogo  de’ motivi  che  mi  hanno  indotto  ad  imprender  quest’  Opera  ,  in  se¬ 
condo  luogo  de’  monumenti  che  v’  ho  inserito  ,  e  finalmente  del  metodo  che  ho 
tenuto  nel  dilucidare  questi  monumenti  medesimi  . 

De’  motivi  adunque  ,  due  sono  stali  ;  e  ’l  primo  di  essi  il  vedere  ,  che  le  rac¬ 
colte  le  quali  fin  qui  si  hanno  delle  opere  dell’  antica  scultura  ,  avvegnaché  fatte 
da  uomini  dotti ,  non  comprendino  ordinariamente  se  non  quei  monumenti  di’  eran 
facili  a  interpretarsi  ,  o  se  qualcun  de’ difficili  ,  ciò  non  sia  stato  fatto  per  met¬ 
terne  in  vista  1’  argomento  che  in  essi  è  figurato  ,  né  per  isvelar  1’  erudizione  die 
vi  si  cela  ,  ma  solamente  per  la  vaghezza  della  composizione  e  per  1’  eleganza  del 
disegno  . 

Infra  costoro  principalmente  debbonsi  annoverare  il  Boissardo  e  ’I  Bellori  ,  i 
quali  più  che  ogn’  altro  autore  han  pubblicato  de’  disegni  degli  antichi  bassirilievi , 
com’ anche  il  Montfaucon  ,  che,  avendo  voluto  abbracciar  tante  cose,  sembra  non 
aver  preso  nulla  ,  e  che  avendo  ammassato  quel  che  gli  veniva  alle  mani  ,  il  bello 
e  il  mediocre  ,  il  facile  ,  e  il  difficile  ,  ha  trattato  indistintamente  I’  uno  e  l’altro 
soggetto  ;  talché  il  bello  ne’  suoi  disegni  vedesi  degradato  fino  al  mediocre  ,  per 
non  dir  di  peggio,  e  il  difficile  passato  a  piedi  asciutti  siccome  il  facile. 

L’ altro  motivo  di  questa  mìa  intrapresa  e  molto  più  forte  ,  è  stato  la  via 
che  con  l’ osservazione  di  molte  e  molte  opere  antiche  ho  veduto  spianarmisi  a 
mano  a  mano  a  correggere  ed  illustrare  un  gran  numero  di  passi  degli  antichi 
scrittori,  e  molto  meglio,  come  spero  di  dimostrare  sino  all’evidenza,  di  quel 


CXVI)  prefaziome 

che  siasi  potuto  fave  con  f  aiuto  de’  codici  manusciilti  .  Imperciocché  ,  lasciando 
ciò  che  s’appartiene  all’arte  del  disegno,  l’utilità  maggiore  che  si  vuol  cavare 
dall’ opere  della  stess’ arie  ,  ed  a  cui  dee  mirare  dii  nr  va  in  cerca  e  desidera  sa- 
pere  quel  che  rappresentano ,  si  è  appunto  ciò  che  può  ajutarne  a  dilucidare  i 
semi  degli  scriUori  di  quei  medesimi  tempi  . 

Ne  altra  via  ,  per  intendere  cotesti  autori  ,  e  poter  fare  delle  nuove  scoperte 
intorno  ai  costumi  degli  antichi,  ci  rimane,  a  vero  dire,  che  questa,  dopo  le 
fatiche  di  tanti  critici  espertissimi  in  questo  genere  di  letteratura  ,  essendosi  or¬ 
mai  fatti  ,  per  venirne  sempre  più  in  cognizione  ,  quanti  confronti  si  son  potuti 
di  questo  scrittore  antico  con  quello  ,  e  tante  riviste  de’  manusciilti  che  ne  riman¬ 
gono  .  Oltreché  di  questi  manuscritti  ,  i  quali  si  possano  veramente  tenere  per 
cosi  antichi  ,  die  siano  stati  a  portata  ,  d’  esserci  in  essi  state  puramente  trascrit¬ 
te  le  parole  di  dii  n  è  stato  I  autore  ,  ve  n’  ha  nelle  hlbliutedie  una  grande  scar¬ 
sezza  ,  e  tjuei  poclii  die  vi  si  trovano  ,  essendo  stali  tante  volte  rovistati  dagli 
uomini  doni  ,  son  ormai  C  sia  lecito  il  dirlo  J  come  tanti  limoni  spremuti  che 
non  lisiniio  più  sugo  . 

Quanto  ai  moiuimenli  da  me  pubblicati,  e  che  consistono  in  statue,  in  has- 
sirilievi  di  manna  e  di  terra  colla  ,  io  gemme  ed  in  pitture  anlid.e  ,  mi  giovi  il 
chiama, li  inediti,  siccome  inediti  sono  la  maggior  parte;  imperciocché  se  fra  essi 
ne  riferisco  alcuni  pochi  che  già  sono  stati  dati  in  luce,  può  pur  dirsi  die  siano 
stati  fin  ora  ignorati  ,  almeno  quanto  all’  argomento  ,  dai  loro  editori  ;  dimodoci.ò 


egli  lian  creduio  non  potersi  dare  nè  anclie 


veruna  CQnghiettura  per  appor\isi. 


I  monumenti  di  questa  sorta  sono  ,  per  esempio,  lo  sposalizio  di  Pdeo  e  di  Te- 
tide  riferito  al  Num.  no,  la  favola  di  Prutesilao  e  di  Leodamia  al  Num.  io3  , 
e  Ja  morte  d’ Agamennone  al  Num.  148. 

Or  quesli  morminenti  possono  considerarsi  da  una  parte  per  1’  argomento  in 
essi  figuralo,  e  dall’altra  per  l’arte  con  cui  sono  stali  disegnati.  Rispetto  all’ar-, 
gomento  può  dirsi  eh’  ci  comprendano  quasi  tutta  la  mitologia  degli  Dei  ,  e  della 
stona  eroica  e  favolosa,  ed  in  particolare  i  fatti  principali  dell’Iliade  e  dell’Odis¬ 
sea  ,  o  sia  ciò  che  accadde  agli  eroi  greci  nella  guerra  di  Tioja  ,  e  dopo  di  essa 
sin  al  ritorno  d  Ulisse  a  Itaca  ;  e  tali  soggetti  costituiscono  la  prima  e  la  secoii- 
a  parte  di  quest  Opera  .  La  terza  parte  die  ,  andandosi  per  ordine ,  s’  apparile- 
ne  a  la  stoiia  grera  e  romana  ,  e  meno  copiosa  di  monumenti  ;  perchè  ve  n’  è 
una  scarsezza  generale  ;  e  la  quarta  parte  in  cui  tratto  de’  riti  ,  de’  costumi  e  delle 
arti  degli  antichi  ,  ne  somministra  molte  e  molte  notizie  sin  qui  non  avutesi  in¬ 
torno  a  tali  materie  ,  e  non  bene  apprese  perciò  die  ne  dicono  gli  autori  antichi . 
Nella  scelta  poi  ho  avuto  riguardo  più  agli  argomenti  delle  opere  e  all’  erudizio¬ 
ne  ,  che  alla  bellezza  del  disegno  ;  che  se  avessi  voluto  stendermi  in  taccoeliere 
quei  monumenti  non  ancora  pubblicati,  il  cui  merito  consiste  parte  nel  solo  "dise¬ 
gno  ,  parte  nel  finimento  dell’esecuzione,  v’ era  materia  da  raddoppiare  il  vo- 
lume  dell’  opera  . 

Rispetto  all’  arte  del  disegno  ,  sono  in  questa  mia  raccolta  stati  compresi 
molli  saggi  delle  opere  fatte  in  ogni  tempo  da’ popoli  che  in  essa  infra  gli  altri 
61  son  distinti  ,  c  le  opere  dell’  arte  greca  giungono  sino  alla  decadenza  di  essa  ; 
I’  ultimo  de’  quali  è  il  monumento  sepolcrale  del  gladiatore  Baione  scolpito  in  tem¬ 
po  d,  Caracalla  e  riportalo  .al  Num.  199.  Talché  con  una  raccolta  si  doviziosa. 


PREFAZIONE  CXVII) 

e  con  le  notizie  che  ho  desunto  da  molti  altri  monumenti  ho  irotuto  fare  nel  se¬ 
guente  Trattato  preliminare  un  ragionamenlo  tale  intorno  all’arte  degli  Egiziani  , 
degli  Etruschi  ,  e  de’  Greci ,  che  con  esso  un  vegga  se  v’  è  la  via  di  giugnere  a 
qualche  cognizione  sistematica  dell’  arte  di  quegli  antichi  popoli  . 

Il  punto  principale  però  di  cui  credo  dover  render  conto  al  Lettore  ,  è  il 
metodo  che  ho  tenuto  nello  spiegare  i  monumenti  che  gli  propongo  ;  a  che  fare 
mi  son  prefisso  due  massime  ,  la  prima  delle  quali  è  di  non  supporre  che  gli 
antichi  abbiano  espresse  immagini  oziose  con  le  lor  opere  ,  ma  cose  attenenti  alla 
mitologia;  e  la  seconda,  di  ridurre  perciò  le  immagini  stesse  alla  mitologia  ed 
alla  favola  ,  e  d’  apporrai  a  qual  parte  di  essa  si  spettino  quelle  che  ne  pie- 
ficnto  . 

La  prima  massima,  di  non  supporre  che  le  immagini  effigiate  nelle  opere 
antiche  sieno  oziose  ,  cioè  senza  obbietta  determinato  e  cognito  ,  non  dico  ai  no¬ 
stri  ma  ai  tempi  antiebi  ,  anziché  inventate  per  quel  tal  jnonuincnto  ,  in  cui  el¬ 
leno  sono  state  espresse,  non  è,  per  vero  dire,  che  una  mia  supposizione  ,  ma 
può  però  cunsideraTsi  come  ravviamento  alla  seconda  massima  tanto  più  certa, 
alla  quLile  essa  spiana  la  via.  Sebbene  non  vuu' già  io  sostenere  ad  ogni  costo, 
che  gli  artefici  antichi  abbiano  sempre  camminato  con  la  mira  da  me  proposta  , 
poiché  il  contrario  ci  si  presenta  da  molte  lor  opere  ,  le  quali  non  ne  mostrano 
che  cose  inventate  a  capriccio  ,  e  che  non  lianno  alcuna  relazione  alla  storia  ; 
ma  dovunque  non  son  segni  manifesti  di  questo  lor  capriccio  ,  ho  sperimentato 
giovevole  ,  per  non  dir  sicuro  ,  il  partilo  di  tener  salda  la  suddetta  massima  ,  sin 
che  non  vi  rimanga  apparenza  dei  eonlrario  .  Imperciocché  rare  volte  fallisce  la 
regola  cliMo  ne  suggerisco,  nelle  immagini  serie  e  punto  non  aventi  del  capric¬ 
cioso  e  fantastico;  vale  a  dire  in  quelle  in  cui  non  si  scopre  sfogata  la  fantasia 
dell’ artefice  con  rappresentarne  delle  idee  bizzarre,  poiché  qui,  egli  è  più  pro¬ 
babile,  che  costui  abbia  prescelto  un’argomento  già  cognito  e  stato  prima  di  lui 
effigiato  da  altri  ,  di  quel  eh’  egli  abbia  voluto  inventar  cose  simboliclie  e  prive 
di  relazione  a  certi  determinati  obbietti 

Per  ispiegare  quel  che  propongo,  può  infra  tant’ altre  immagini  servir  d’ e- 
eempio  una  figura  donnesca  e  replicata  in  diverse  gemme  j  1^  quale  sta  in 
atto  di  versare  un  vaso  a  piè  d’  un  ceppo  ,  e  clic  potrebbe  supporsi  rappresentar¬ 
ne  una  di  quelle  femmine  le  quali  versavano  dell’  acqua  ,  e  alle  volte  del  mele  (2), 
sopra  il  sepolcro  de’  loro  parenti  defunti  ,  come  un  sepolcro  sembra  quello  che 
ci  viene  accennato  nel  suddetto  ceppo  .  Queste  femmine  denominavansi  ’Ey;iùrf/cu  (3), 
C4)  5  da  XiJTpcc ,  vaso,  pentola^  e  l’acqua  versata  sopra  il  sepol¬ 
cro  dicevasi  (G)  e  XutAa  (7).  Sopra  il  sepolcro  de’ giovani 

era  solito  farsi  questa  funzione  da  altri  giovani  ,  e  sopra  quello  delle  giuvanelte 
dalle  loro  uguali  d’età;  onde  per  simbolo  vedovasi  ai  sepolcri  d'una  fanciulla  scol¬ 
pita  la  figura  d’una  vergine  con  un  varo  in  mano  (8).  Que.-ta  fu  già  la  mia 
©pinione  nell’  esporre  i!  significato  d’  una  simil  figura  incisa  in  una  gemma  del  mu- 


(5)  Athen.  Deipn.  L.  9.  p.  409-  F. 

(6)  Id.  L.  12.  p.  522.  F. 

(7)  Apollon,  Argon.  L.  i.  v.  1075.  L.s.  v.  928» 

(8)  Athcn.  DeipH.  L.  13.  p^  589.  B. 
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eeo  Strozzi  fi)  i  If  finali:  potreUie  ammettersi  per  tale  in  virtù  della  sutldell.i 
fanciulla  scol]iita  con  un  vaso  in  alcuni  sepolcri  .  Non  voglio  però  sostener  ciò 
in  vista  della  massima  di  cui  si  tratta,  considerando  quanti  significati  possun  aver 

tali  cote  ,  e  quanti  gii  artefici  ne  potcan  pensare  per  la  ricchezza  degli  argomenti 

che  ne  sulnministra  la  favola  e  la  storia  eroica  .  Per  questo  riflesso  sarei  di  pa¬ 
rere  ,  che  nelle  figure  femminili  rappresentate  a  piè  d’  un  ceppo  sepolcrale,  in 

atto  di  versale  un  vaso,  ci  sia  stata  accennata  Elettra  figliuola  d’ Agamenuone  , 
die  in  questa  guisa  faccia  i  dovuti  onori  sopra  il  tumulo  di  suo  padre  ,  confor¬ 
me  la  rappresenlano  Esclulo  e  Sofocle  (jz'ì  . 

Ammessa  clie  sari  questa  prima  massima  del  metodo  da  me  osservato  ,  di 
non  sujiporre,  quante  volle  non  ne  ho  avute  più  e  più  riprove,  che  ci  siano 
stati  figurati  de’  soggetti  oziosi  ne’  monumenti  anticlii  ,  si  rimarrà  tanto  jiiù  per¬ 
suasi  dell’  altra  massima  da  me  stabilita  e  avula  in  vista  ,  cioè  che  in  colesti  mo¬ 
numenti  sia  stato  figurato  qualche  argomento  da  rintracciarsi  nella  favola  e  nella 
stona  eiuica  .  Di  rpuesta  massima  converrà  in  primo  luogo  dimostrar  l’ evidenza  ; 
quindi  1’  utilità  ,  e  ili  terzo  luogo  ributtare  quel  che  si  potrebbe  addurre  in  con- 
ticirio  . 

L’evidenza  si  manifesterà  in  primo  luogo  a  chi  considera  che,  siccome  da 
bimonide  la  pittura  vien  delta  una  poesia  muta  (3;  ,  e  secondo  Platone  ,  1’  es- 
senza  di  essa  e  la  favola  fq)  ;  cosi  1’ artefice ,  per  portarsi  da  poeta,  e  per  dar 
più  I  CIO  campo  all’ entusiasmo  poetico  dovea  ,  come  il  poeta,  prescegliere  degli 
argomenti  favolosi;  pd  in  secondo  luogo  si  manifesterà  tal’ evidenza  a  ehi  legge  negli 
autor,  antichi  e  specialmente  in  Pausania  descritte  si  le  sculture  sì  le  pitture 
eh  eran  ne’  templi  e  negli  edifizj  pubblici  e  privati  ;  e  a  chi  considera  le  opere 
eie  c,  sono  rimaste  C  parlando  sempre  d’immagini  serie)  nelle  quali  non  si  trova 
cosa  veruna  che  non  sia  cavala  dalla  favola  ,  e  da  Omero  .  Orazio  ne  addita  una 
delle  ragioni  in  questi  versi  : 


. Tuqiie 

Rectius  ILiaciim  carmen  deducis  In  aclus , 

Cuum  si  proferres  ignota  iudictaque  primus . 

Art.  poct.  V.  128. 

ùiscortendo  degli  argomenti,  che  dee  scegliere  il  poeta,  ed  in  particolare  colui 

d:il’Phde‘’r'’dT.‘"^^‘‘"^  “  cavar  piutJto  un  soggetto 

’  ''  ^  inventarne  de’  nuovi  e  non  prodotti  ancora  da  altri  poeti  Or 

m  m  argomento  ,  che  la  stessa  massima  abbiano  avuta  gli  artefici  greci  ,  anzi  'che 
pi'rtT  '  S'Cci  l’avesse  appresa;  talché  da  questo  m’iglior 

C  V  "  ‘  o  T  »  vappresen- 

.  ose  appartenenti  alla  favola  ed  agli  argomenti  delle  poesie  d’ Omero  E  va 

glia  11  vero  rron  solamente  i  Greci,  ma  anche  i  Romani,  dacché  la  letteratura 
gre  a  fu  per  loro  assaporata  ,  insegnavano  sino  ai  fanciulli  ,  prima  d’ ogni  altra 


(!'  Descr.  des  pier.  gr.  du  cab.  deStoscb,  I.  c. 
(2)  Ae.=chyl.  Choeph.  v.  85.  127.  Sophoc.  An- 
tigon.v.435. 


(3)  Plutarch.  nù{  àmj  rov  xsX.  p.  1 00,  1.  1  6. 

Tor.  ’Aftiv.  x«r.  voKir- H  k-  rip-  p,6 1 17 J. 

(4)  Fiat,  Phaedon.  p,  23. 1.  41. 
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scienza ,  la  lettura  d’  Omero  ,  e  questo  poeta  fu  tenuto  a  mente  da  chi  s’  appli¬ 
cava  sì  alla  filosofia  sì  air  arte  del  disegno  ,  Perciò  le  poesie  di  lui  erano  la  sor¬ 
gente  comune  ,  ondo  cavavano  tanto  i  tragici  quanto  gli  artefici  i  soggetti  delle 
opere  loro  ,  sicuri  gli  uni  e  gli  altri  di  farsi  capire  da  chi  le  ascoltava  e  le  con¬ 
siderava  .  Le  poesie  d’  Omero  poi ,  essendo  con  le  altre  tradizioni  della  mitologia 
unite  insieme  con  istrettissinio  legame,  furono  tenute  come  tante  notizie  spettanti 
alla  religione  ,  ed  insegnate  perciò  nelle  scuole  assieme  con  la  lettura  di  quel  poe¬ 
ta  ,  principiando  dal  congiungimento  d’ Urano ,  o  sia  del  cielo  con  la  terra-  e 
tutto  quel  sistema  della  favola  sin  al  ritorno  d’  Ulisse  a  Itaca  chiamato  il  Circolo 
milico  C  Koados  )  fi)  venne  a  essere  il  vasto  campo  in  cui  s’  esercitava 

1’  arte  .  Dalia  parola  KdiiAos  ]jresa  in  questo  senso  credo  che  quegli  scrittori  i 
quali  si  stendevano  a  trattare  di  mito  quel  circolo  ,  o  almeno  di  tutto  quel  che 
comprende  l’Iliade  e  l'Odissea  ,  fossero  chiamati  Cyclii-,  onde  verrebbe  a  spiegarsi 
quel  che  Orazio  dice  poco  dopo  i  versi  di  sopra  citati  ,  senza  esser  finora  stalo 
bene  inteso  ,  per  quanto  io  sappia  : 

Nec  sic  incìpies ,  ut  scriptor  Cyclius  olim  j 

Fortunani  Priami  cantabo  ,  et  nohUe  heUum  . 

Ma  questa  sia  detto  di  passaggio  .  La  verità  si  è  ,  come  già  dissi  ,  che  Omero  ero 
Il  gran  maestro  degli  artefici  antichi ,  e  perciò  chi  desiderava  di  capire  il  signifi¬ 
calo  delle  immagini  da  loro  rappresentatene  ,  convien  che  ricorra  allo  stesso  poeta 
per  illuminarsi  .  * 

Dalla  massima  medesima  da  me  proposta  ,  la  quale  ha  in  vista  degli  argomenti 
difficili  a  spiegarsi,  vengono  in  conseguenza  esclusi  i  monumenti  pubblici  eretti 
in  onor  degl’  Imperadori  ,  e  la  maggior  parte  delle  loro  medaglie  ,  com’  anche 
quelle  di  altri  Re  ,  e  delle  città  ;  perchè  alla  riserva  di  qualche  simbolo  ivi  espres¬ 
so  ,  che  può  rimanere  oscuro  ,  alludono  ai  tempi  d’ allora  ,  come  i  monumenti  di 
marmo  de’ Cesari  ne’ quali  sono  scolpite  te  loro  geste  . 

Passando  poscia  a  dimostrare  Futilità  di  questa  massima  ,  dee  riflettersi,  che 
escludendo  dagli  antichi  monumenti  le  rappresentazioni  della  storia  non  favolosa  e 
ristringendoci  in  questa  guisa  alla  favola  ,  la  mente  di  colui  il  quale  li  va  spievand'o 
riman  raccolta  entro  termini  più  ristretti  ,  e  scorre  con  meno  dissipazione  il°  vasto' 
campo  delle  immagini  antiche  ,  fissandosi  più  facilmente  in  un  ohbietto  ,  che  chi 
si  perde  col  pensiero  nella  storia  più  bassa  tanto  de’ Greci  ,  quanto  de’’ Romani  . 
Ben  provai  io  quel  che  dico  ,  allor  quando  ,  per  appormi  a  ciò  che  può  signifi¬ 
carne  il  frammento  d’  un  bassorilievo  riferilo  in  quesl'Opera  al  Num.  12  j-.;  la  prima 
idea  che  mi  venne  in  mente  fu  la  storia  di  Filippo  medico  ,  di  cui  narra  i  ,  che  nel 
porgete  ad  Alessandro  Magno  già  infermo  ,  una  bevanda  ,  fu  incolpato  presso  questo 
Re  ,  d’  avergli  voluto  propinare  il  veleno  in  cambio  di  medicina  ;  e  clic  Alessandro 
confidatosi  in  lui  ,  e  infra  se  discolpandolo  ,  intrepidamente  la  beve  .  Impercioc¬ 
ché  la  figura  che  potea  prendersi  per  Alessandro  è  ignuda  all’  eroica  ,  e  senza  dia¬ 
dema  ,  del  quale  per  altro  è  adorna  F  altra  figura  eh’  io  pigliava  per  quella  del 
jnedìco  ;  or  conviene  ad  Alessandro  la  nudità  ,  e  il  diadema  al  servo  ?  Quanto  più  di 

n  »  »  3 

(1)  Procli  ebregtomath,  ap.  Phot.  bibl.  p.  521, 1.  27. 
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convenienza  per  altro  trovai  in  ciò  a  che  poi  m’  apposi  ,  rivolgendo  il  pensiero  ad 
Omero  ,  e  supponendomi  che  il  preteso  medico  sia  Nestore  in  alto  di  porgere  per 
ristoro  un  cratere  di  vino  a  IMacaone  ferito  . 

E  nel  vero  ,  essendosi  fin  qui  voluto  scorrere  il  campo  troppo  vasto  di  tutta  la 
mitologia  e  di  tutta  la  storia  Greca  e  Romana,  nell’ apporsi  a  ciò  che  può  esserci 
significato  con  tante  e  diverse  opere  degli  antichi  artefici  ,  n’  è  avvenuto  ciò  die 
avvenir  ne  doveva  ;  che  le  interpretazioni  desunte  da  un  si  largo  campo  ne  abbia¬ 
no  stancato  là  mente  de*  dotti  in  maniera  ,  che  tutte  le  loro  apposizioni  siansi  ri¬ 
strette  ,  nel  dichiararci  i  misterj  di  questa  e  quell’  opera  ,  alla  storia  ed  ai  fatti  che 
ci  son  più  cogniti,  perchè  meno  antichi.  Siccliè  ,  seguitando  il  metodo  di  costoro, 
Omero  e  la  favola  hanno  incominciato  ad  esser  per  noi  paesi  incogniti  ;  ed  essen¬ 
do  in  Roma  ,  e  in  Roma  parandocisi  dinanzi  agli  occhi  tante  opere  degli  antichi , 
molto  più  noi  siamo  facili  a  credere  a  cotesti  interpreti  ,  e  ad  essi  molto  più  fa¬ 
cile  sia  il  darne  ad  intendere  ,  che  ivi  ne  vengano  rapprest.nlati  de’  tratti  della  sto¬ 
ria  Romana  .  Ond’  è  ,  che  a  poco  a  poco  si  riman  privi  della  cognizione  delle  più 
belle  maniere  tenute  dagli  antichi  artefici  in  figurarne  tutt’ altro  da  quel  che  si 
crede  . 

II  ratto  delle  figliuole  di  Leucippo  ,  fatto  da’ Dioscuri,  tanto  celebre  nella  fa¬ 
vola  ,  e  da  me  proposto  al  Num.  62.  con  tutte  le  berrette  che  distinguono  quei 
figliuoli  di  Giove  e  di  Leda  ,  si  spaccerà  ,  per  esempio  ,  pe ’l  ratto  delle  Sabine  5 
siccome  sì  è  preteso  di  vedere  Io  stesso  soggetto  in  due  altre  insigni  opere  che  ne 
rappresentano  la  contesa  d’Achille  e  d’ Agamennone  per  Briseide  (  R  una  delle  quali 
vedasi  parimente  da  me  riferita  al  Num.  124.)  5  benché  non  ignoro  che  il  ratto 
delie  Sabine  sia  espresso  in  alcune  medaglie  (2)  ,  Nella  stessa  maniera  ,  volendo 
stare  all’  avviso  di  cotesti  interpreti  ,  in  un  musaico  che  riferisco  al  num.  G6.  si 
sarebbe  riconosciuta  Cleopatra  ,  alla  quale  Marc’  Antonio  porge  la  mano  per  aiu¬ 
tarla  a  salire  sur  una  nave  ,  anziché  credervi  effigiata  Esione  ,  la  figliuola  di  Lao- 
medonle ,  esposta  al  mostro  marino,  e  liberata  da  Ercole  ,  che  poi  la  dà  per  mo¬ 
glie  a  Telamone  suo  compagno  .  Quanto  poi  sono  lontani  dal  vero  coloro  i  quali 
pretendono  di  veder  fllarte  con  Rea  Silvia  in  due  bassirilievi  ,  ove  abbandonando 
la  storia  ,  e  attenendoci  alla  favola  ,  tosto  ci  accorgeremo  essere  stata  scolpita  Te- 
tide  vinta  dall’  amor  di  Peleo  ;  1’  uno  de’  quali  bassirilievi  vien  da  me  proposto 
al  Num.  Ilo.  Né  meno  s’  ingannan  quegli  altri  che  nella  Polissena  trucidata  so¬ 
pra  il  sepolcro  d’Achille  ,  e  da  me  riferita  al  Num.  144.  han  preteso  che  ne  sia 
stata  rappresentata  la  violenza  che  usò  Sesto  Tarquinìo  a  Lucrezia  com’ an¬ 

che  nella  figura  di  Diomede,  avente  in  mano  il  capo  di  Dulone  da  lui  ucciso, 
esserne  stato  figurato  Dulabella  col  capo  reciso  di  Trebonio  uno  de’ congiurati  con¬ 
tro  Giulio  Cesare  (4) . 

E  poiché  da’ bassirilievi  siam  venuti  alle  statue;  die  non  meno  siansi  allonta¬ 
nati  dal  vero  quest’ interpreti  romanizzanti  nel  dar  ad  esse  i  nomi,  ce  n’avvedia¬ 
mo  dall’  Ecuba  del  museo  Capitolino  ,  pubblicata  da  essi  per  una  prefica  ;  dalla 


(1)  Bartoli  Admìr,  ant. 

(2)  Pedrus.  Mus,  Fames.  T.  6.  tav.  8.  n#  5. 

(3)  Scarfò  letter,  p.  61 . 


(4)  Ib^d.p,  58. 

(5)  Mus.  Capit.  T.  3,  tav.  62. 


PREFAZIONE  CXXI) 

Leucofea  della  villa  dell’  Eniinentissimo  Alessandro  Albani  ,  che  propongo  in  istam- 
pa  al  Num.  54.  ,  e  da  tanto  tempo  spacciata  per  la  Dea  Ruinilia  ;  dal  celebre  ro- 
latore  esistente  nella  galleria  del  Gran  Duca  di  Toscana  (1)  ,  il  quale  con  T  ajuto 
di  più  bassirilievi  e  gemme  poteva  benissimo  ravvisarsi  esser  lo  Scita  che  arruota  il 
coltello  per  iscorticar  Marsia  ,  anziché  riconoscervi  quel  servo  che  scoprì  la  con¬ 
giura  ordita  da  Calilina  contro  il  Senato  di  Ruma.  E  così  dicasi  di  tant’ altre  sta¬ 
tue,  come  sarebbe  del  celebre  gruppo  della  villa  Ludovisi  ,  opera  di  Menelao  scul¬ 
tore  Greco  ,  in  cui  chiunque  si  rammenta  la  favola  »  ben  ravviserà  esserci  stata  ef¬ 
figiata  Fedra  innamorata  d’  Ippolito  suo  figliastro  .  Or  essendosi  voluto  attribuire 
anche  quest’  opera  a  un  fatto  della  storia  Romana  ,  s’ Incominciò  a  dire  ,  che  con 
essa  n’  è  stato  figurato  Papirlo  e  la  madre  ,  e  nell’  opinione  prosieguesi  con  tanto 
impegno  ,  che  uno  scrittore  per  altro  giudizioso ,  piuttosto  che  ravvisare  nella  figu¬ 
ra  del  giovane  lo  sbigottimento  ,  al  sentirsi  dalla  matrigna  incitato  a  un’  incesto  , 
v’  abbia  traveduto  un  riso  maligno  C2)  ,  e  perciò  convenevole  alla  maniera  usata 
da  Papirlo  contra  sua  madre  . 

Meno  può  tacciarsi  la  denominazione  di  Castore  e  Polluce  ,  0  di  Fosforo  ed 
Espcro  ,  come  crede  il  Mafiei  (3)  ,  data  ad  un  altro  bellissimo  gruppo  già  del  mu¬ 
seo  della  Regina  dì  Svezia  ,  ed  ora  esistente  a  Sant’ Ildefunso  in  Ispagna  ;  ma  se 
nell’ indagarne  T  argomento  gli  eruditi  avessero  scorso  la  storia  eroica  ,  si  sarebbono 
per  avventura  più  accostati  al  vero  significalo.  Quest’opera  rappresenta  due  giovani 
affatto  ignudi  ,  1’  uno  de’  quali  con  una  patera  nella  destra  ,  abbraccia  con  la  sini¬ 
stra  r  altro  ,  il  quale  tien  calata  una  face  sopra  una  piccola  ara  ,  eh’  è  fra  i  piedi 
d’  ambedue  ,  mentre  si  tiene  un  altra  face  su  1’  omero  .  Accanto  a  questo  giovane 
sta  una  piccola  figura  femminile  panneggiala  con  una  cesta  ,  0  sia  vaso  in  capo  , 
nell’  atto  di  accostarti  un  dito  della  mano  destra  alle  labbra  ,  alzandosi  poi  alquanto 
la  tonaca  con  1’  altra  mano  ;  per  altro  a  spiegarmi  con  più  chiarezza  ho  stimato  be¬ 
ne  di  portarne  incisa  la  stampa  alla  pagina  che  precede  questa  Prefazione  . 

Quantunque  io  non  possa  con  ugual  fiducia  ,  come  ho  fatto  pe  ’l  gruppo  antece¬ 
dente  ,  proporre  un  mio  parere  diverso  dall’  opinione  comune  ;  nientedimeno  ,  non 
trovando  nel  mio  cosa  che  ripugni  alla  probabilità  ,  lo  sotlumelto  all’  esame  del 
Lettore  ,  ed  è  questo  .  Credo  esserci  in  colai  gruppo  stata  scolpita  un’  immagine 
dell’  amicizia  d’  Oreste  e  di  Pilade  ,  e  insieme  il  principio  della  tragedia  d’  Euri- 
pide  intitolata  1’  Elettra  .  ImperoccJiè  i  suddetti  due  giovani  che  appo  gli  antichi 
erano  fra  i  celebri  esempli  dell’ amicizia  (4)  ?  sembrano  stare  in  procinto  d’ese¬ 
guire  il  funesto  proposito  d’  uccidere  Clitennestra  ,  madre  d’  Oreste  ,  e  insieme 
Egisto  5  drudo  di  lei  ,  e  così  vendicare  la  morte  d’  Agamennone  ,  sopra  il  cui  se¬ 
polcro  essi  fecero  il  sacrifizio  d’  una  pecora  con  delle  legne  accese  (5)  ,  coronati 
conforme  il  rito  de’  sacrificanti  .  Questo  sepolcro  sembra  esserci  stato  additato  nell’ 
ara  piccola  e  bassa  ,  com’  erano  quelli  che  si  ponevano  sopra  i  tumuli  de’  defun¬ 
ti  ;  e  appunto  il  sepolcro  d*  Agamennone  vien  detto  ara  da  fischilo  (G)  .  Il  dise¬ 
gno  da  loro  meditato  sembra  espresso  nella  face  che  il  supposto  Oreste  tiene  al¬ 


ti)  Mattei  raccolt.  di  stat.  tav.  41. 

(2)  Du  Bos  reflex,  sur  la  poes.  &c.  T«  i ,  p.37-2» 

(3)  Maffeì  raccolt.  di  stat.  tav.  121. 


(4)  Bioii.  Idyl.  ap.  Fulv.  Ursin.  p,  245, 

(5)  Eurip.  Electr,  v.  90.  seq, 

(6)  Choeph.  v.  104. 


CXXìl) 


P  R  E  F  A  2  I  0  N  K 


2ata  e  reclinala  sopra  le  spalle  ,  come  in  allo  di  darne  un  colpo  ,  quasi  mostrando 
d’ essersi  dinienlicato  della  sacra  funziono  ,  talché  non  sia  face  ma  un’  arme  di'  egli 
alza  per  ferire  ;  ed  in  quest’  atto  potrelibe  anche  al  nostro  Oreste  darsi  1'  epiteto 
,  vale  a  dire  colui  il  quale  batte  con  la  face  (i)  5  come  fu  dato  ad  Eca- 
te  quello  di  C  ^a.if77Xr'ris  .  Allo  stesso  disegno  di  questa  vendetta  conformasi  il  ca¬ 
po  inclinato  dell’  altra  figura  ,  dacché  vi  si  scorge  un  profondo  pensiero  occupato 
da  un’ardua  impresa  ;  e  quindi  l’atto  di  essa  esprime  più  T  a/Fetto  dell’amicizia  die 
l’allenzione  al  sacrifizio.  Nella  figura  femminile  poi  sembra  lo  .scultore  aver  voluto 
svelarci  il  suo  soggetto,  cioè  rappresentarne  Elettra  sorella  d’Oreste,  la  quale  nel 
momento  medesimo  die  costui  con  l’amico  suo  si  trattenea  al  sepolcro  di  suo  padre  . 
viene  da  Euripide  introdotta  con  un  vaso  pieno  d’acqua  in  cajio  (2)  ,  per  accenna¬ 
re  Io  stato  in  cui  dia  si  trovò  ,  dopo  essere  stata  maritata  dal  drudo  di  sua  madre 
Con  un  Colono  di  campagna  .  L’  atto  medesimo  di  silenzio  eh’  ella  n’  esprime  con  la 
mano  può  contriliuire  a  sostenere  la  mia  opinione  ,  trattandosi  di  gran  segretezza 
pe  ’l  disegno  del  suo  fratello  . 

Ne  qui  si  rista  il  mìo  avviso  ,  che  nelle  opere  degli  antichi  scultori  ,  piutto¬ 
sto  che  i  tratti  delia  storia  ,  ne  siano  stali  rappresentati  quei  della  favola  ,  imper¬ 
ciocché  ,  adducasi  pure  contea  la  mia  opinione  :  die  tutti  gli  attributi  ,  c  tutte  le 
convenienze  ne  persuadono  senza  re|  lira  ,  esserci  stato  figurato  qualche  tratto  della 
storia,  come  della  vita  d’Alessandro  IMagno  ;  e  qualche  fatto  de’ Romani  in  alcu¬ 
ne  gemme  e  medaglie  ;  nondimeno  la  massima  da  me  stabilita  non  vi  perde  punto 
del  :uo  conlegno  ;  attesoché,  quanto  alle  imprese  d’Alessandro  ,  elleno  si  eraii 
divulgate  al  pari  della  mitologia  e  delle  azioni  che  narravansi  degli  antichi  croi  , 
eh’  è  quanto  dire  addomesticale  con  I’  immaginazion  degli  artefici  .  Sicché  soste¬ 
nendo  io  die  costoro  attesero  soltanto  alla  favola;  vengo  a  comprendervi  anche  la 
stona  di  questo  Re  ,  il  quale  ,  per  maggiormente  consolidare  i  suoi  fatti  con  la 
favola,  gloriava  d'esser  discendente  d’Achille  il  più  celebre  infra  gli  antichi 
eroi.  Oltreché  a  qual  numero  si  riducono  cotesti  monumenti?  Senza  negare  che 
se  ne  possano  scoprir  degli  altri  ;  non  ve  ne  ha  ,  per  quanto  io  sappia,  che  uno, 
Cioè  li  colloquio  di  questo  Re  con  Diogene,  riportato  da  me  al  num.  174.,  e  la 
notizia  che  abbiamo  d’  una  patera  intorno  alla  quale  si  rendevano  effigiate  le  ge- 
ste  dello  stesso  Re  in  minutissime  figure  (3) 

Così  dicasi  dello  gemme  e  delle  medaglie,  e  se  si  vuole  anche  d’  alcuni  ro¬ 
vesci  de’  medaglioni  ;  imperciocché  se  in  tali  opere  non  ci  è  stata  sempre  propo¬ 
sta  la  favola,  non  vi  si  veggon  per  altro  espressi  se  non  debraiti  della  più  an¬ 
tica  storia  romana,  confinante  ,  o  per  meglio  dire,  intrecciata  con  la  favola  ,  com’é 
il  ratto  delle  Sabine  poc’anzi  da  me  mentovalo.  Quindi  in  un  medaglione  d’An¬ 
tonino  Pio  mirasi  scolpito  l’augure  Navio  che  taglia  la  cute  C4)  ,  ed  in  un  altro 
dello  stesso  Imperadore  ,  Orazio  Coclite  die  trapassa  il  Tevere  a  nuoto  C5)  -  Per¬ 
la  stessa  ragione  e  pe  ’I  miracoloso  che  v’  è  nel  racconto  della  nave  in  cui  fu  por¬ 
tato  il  simulacro  di  Cibele  a  O  lia  da  Pessinunte  ,  la  qual  nave  non  potendo  in 
verun  mudo  entrare  nell’imboccatura  del  fiume,  per  condurla  a  Ruma,  vi  fu  in- 


(1)  Conf.  Palmer,  exerc.  inauct.  graec.  p.  793. 

(2)  Eurip.  1.  c.  V.  55. 

(3)  Trebel.in  trig.  tyran.  in  Quieto  . 


(4I  Vaillaatnum.  imp^  max.  mod.  p.  122. 
(5)  Venuti  num,  Alb.  Vatìc.tab.  25. 
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frodolta  dalla  vestale  Claudia  cou  la  sua  cintura  ;  per  questu  miracolo  dico  ,  e  per 
V  immagine  mitologica  deesi  credere  die  un  tal  fatto  è  stato  espresso  in  un  meda¬ 
glione  di  Faustina  consorte  d’Antonino  Piu  (i)  ,  e  scolpito  in  due  marmi  ,  l’uno 
de’  quali  esìste  nel  palazzo  Colonna,  e  l'altro  nel  museo  Capitolino,  llpercliè  non 
so  persuadermi  che  sia  lavoro  stato  fatto  dagli  anticJii  un  medaglione  non  solamen¬ 
te  non  veduto  da  me  ,  ma  nè  tampoco  da  chi  ce  ne  porge  notizia  ^2)  ;  nel  cui 
rovescio  dicesi  da  costui  essere  stato  per  una  parte  ritratto  Riarco  Curiulano  alla 
testa  dell’armata  in  alto  di  combattere  contro  la  patria  ,  e  per  l’altra  la  madre  di 
lui  e  la  consorte  die  gli  si  fanno  incontro  co’lor  figliuoli:  siccome  in  un  gruppo 
della  villa  Borghese  da  chi  1’  avrà  considerato  ,  non  verrà  mai  riconosciuto  il  sud¬ 
detto  celebre  Romano  accompagnato  dalla  sua  consorte,  che  Jacopo  Gronovio  crede 
esservi  effigiato  (3)  .  Nè  giova  addurre  contra  la  mia  opinione  la  Pittura  antica  che 
s’  è  conservata  nelle  terme  di  Tito  ,  ove  credesi  figurato  lo  stesso  fallo  di  quello 
del  suddetto  medaglione  CV)  ì  perchè  oltre  essere  la  stampa  diversa  dalla  pittura  , 
vedesi  in  questa  espresso  un’  avvenimento  accaduto  in  luogo  cliiuso  ,  ciò  che  non 
può  adattarsi  all’  abboccamento  di  CorLolano  con  la  madre  e  con  la  consorte  ,  tenu¬ 
tosi  in  campo  aperto  ,  dovendosi  piultosto  riferire  ad  Ettore  e  ad  Andromaca  , 
tanto  più  che  la  donna  la  quale  parla  col  preteso  Coriulano  non  è  attempata  ,  come 
la  mostra  la  stampa  ,  ma  giovane  , 

RIoIto  maggiore  delle  medaglie  è  il  numero  delle  gemme  ,  in  cui  ne  sono 
state  incise  delle  immagini  prese  dalla  storia  romana;  ma  né  pur  queste,  finché 
ne  rappresentapo  i  principi  della  medesima  storia  ,  aventi  ,  come  già  dissi  ,  del 
favoloso  ,  son  contrarie  al  mio  sistema  ,  come  perciò  non  gli  sarebbon  contrarie 
quelle  in  cui  vedesi  RIuzio  Scevola  in  atto  di  porre  la  mano  destra  sul  fuoco  (5)  ; 
sebbene  mi  sono  avveduto  esser  opere  de’  tempi  nostri  e  fatte  per  ingannarne  ,  le 
gemme  in  cui  si  vede  inciso  lo  stesso  soggetto ,  e  die  si  decantano  per  le  miglio¬ 
ri  9  senzachè  il  medesimo  dubbio  può  proporsi  per  tante  altre  gemme  di  que¬ 
sta  classe  . 

Potranno  altresi  contro  il  mio  avviso  accennarsi  due  scudi  spacciati  per  vo¬ 
livi  e  di  quei  che  si  veggono  coniati  in  alcune  medaglie  de’  Cesari ,  in  ambedue 
ì  quali  diceti  esser  effigiata  la  continenza  di  Scipione  :  /na  intanto  uno  di  questi , 
commendatone  dal  Dudwello  C7D  5  è  moderno  senz’  altro  ;  essendosene  avveduti 
anche  altri  conoscitori  prima  di  me  •  d  secondo  poi  ch’esiste  nel  museo  del 
Re  di  Francia  ,  e  eli’  è  più  celebre  del  primo  ,  non  v’  lia  alcun  dubbio  ,  che  sia 
antico;  ma  chi  ne  assicura  che  in  esso  ne  sia  stata  figurata  la  continenza  di  Sci¬ 
pione  ,  e  ai  tempi  di  Scipione  medesimo ,  come  pretende  lo  Sponio  (9)  ,  ed  altri 
appresso  di  lui  La  figura  principale  che  vi  si  mira  scolpita,  è  ignuda  dal 

mezzo  in  sù  ,  e  affatto  ignudo  è  un  altro  guerriero  ;  tutto  il  complesso  poi  è  così 
disposto  ,  che  ,  se  non  m’ inganno  ,  può  multo  più  comodamente  credersi  che  i  n. 


(7)  Dodwelli  de  parma  equestr.  Woodward,  dis- 

sertatio . 

(8)  De  Boze  dans  la  diss.  de  Mclot  sur  la  piise 

de  Rome  par  les  Gaulois,  p.  16. 

(9)  Spon.  recherch.  d’antiq.  diss.  i . 

(10)  Hist.  de  l’acad.  des  inscr.  Tt  9.  p.  1 54» 
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cotest’ opera  5  anzicliè  Scipione,  ne  sia  stata  effigiata  Briseide  restituita  ad  Acliiile  , 
e  la  costui  rappacificazione  con  Agamennone  . 

Bla  senza  addune  multi  altii  escjiijdi  ,  F  utilità  di  questa  massima  si  stende 
anclie  all’  allegoria  ,  la  quale  ,  col  metodo  da  me  proposto  si  sarebbe  arricchita 
di  molte  iininagini  ,  fra  le  quali  posso  citare  quella  che  simboleggia  l’amore  fra¬ 
terno  ,  e  nel  medesimo  tempo  l’ unione  degli  usnon  fra  persone  unite  di  sangue  . 
Il  siml'ulo  dell’  idea  di  questa  qualità  vedesi  in  un  rarissimo  medaglione  della  città 
di  Filadelfia  coniato  col  ritratto  dell’ Imperador  Trajano  Decio  j  espressa  in 
tre  figure ,  rappresentanti  ,  P  una  Ifigenia  ,  che  porta  via  il  simulacro  di  Diana 
dal  Tejnpio  di  questa  Dea,  il  quale  parimente  è  ivi  accennato  ;  lo  altre  due  ligure 
sono  Oreste  e  Pilade;  e  quest’immagine  viene  nella  stessa  medaglia  spiegata  per 
l’epigrafe  OBIONOIA  ,  Concovclìa^  vale  a  dire  uniformità  di  pensieri  e  di  volere, 
ed  allude  al  nome  della  stessa  città  di  Filadelfia  ,  che  significa  P  amore  Ira  fra¬ 
telli  e  sorelle  .  Questo  rovescio  del  suddetto  medaglione  non  è  stalo  finora  ,  per 
quanto  io  sappia  da  veruno  spiegato,  nè  anche  da  colui  che  l’Iia  pubblicato. 

Sel)bene  zion  vuo’  già  io ,  che  si  abbracci  il  mio  sistema  jicr  tutto  ciò  che 
qui  ne  propongo;  ma  per  quanto  mi  si  porgerà  P  occasione  di  dire  nell’  illustra- 
2Ìune  de’ monumenti  ciie  ne  pre'^ento  in  quest’ Opera  . 

Adendo  adun  jue  esposto  quel  che  Iio  stimato  necessario  per  prevenire  il  Let¬ 
tore  intorno  ai  motivi  che  ho  avuti  ad  intraprendere  P  Opera  stessa,  ai  monu¬ 
menti  in  essa  contenuti  ,  ed  al  metodo  che  ho  tenuto  nello  spiegarli  ,  mi  rimetto 
nel  rimanente  al  benigno  aggradimento  di  coloro  i  quali  posson  comprendere  ,  die 
con  tanti  materiali  si  sarebbe  potuto  alzare  una  fabbrica  altrettanto  più  grande  , 
se  avessi  voluto  spargere  P  erudizione  non  con  le  dita  ,  ma  come  suol  dirsi ,  col 
sacco  ;  onde  anclie  la  precisione  medesima  potrà  accrescere  qualche  pregio  a  questa 
mia  fatica  fatta  a  solo  fine  d’illustrare  dell’ opere  antiche,  o  inedite  o  poco  co¬ 
gnite  e  state  sin  ora  oscure  . 

Non  posso  in  fine  di  questa  mia  Prefazione  non  avvertire  i  mici  Lettori  della 
infedele  interpretazione  eh’  è  stala  data  ai  sentimenti  da  me  esposti  in  tedesco  nella 
Storia  deW  arte  deW  antichità  ^  tradotti  ultimamente  in  francese,  e  specialmente 
intorno  ali’  abilità  ed  al  talenta  che  per  P  arte  stessa  hanno  avuto  sin  qui  ed 
liannu  i  popoli  d’  oggidì  ;  della  quale  infedeltà  facilmente  si  accorgeranno  le  per¬ 
sone  pratiche  dell’ una  e  dell’altra  lingua.  Sicché,  se  nella  presente  mia  Opera 
saranno  trovate  dell’  espressioni  da  potersi ,  o  per  poca  cura  nell’  intendere  il  mio 
sentimento,  o  per  malignità,  interpretare  sì  fattamente  che  le  nazioni  medesime 
oggi  viventi  avessero  a  rimanerne  offese  ,  sian  pur  certi  i  miei  Lettori ,  che  luti’ 
altro  significano  i  miei  termini  ,  come  quelli  che  solamente  mirano  ad  istruire  ,  se 
m’  è  lecito  il  dirlo  . 

(i)  Vailiant  num.  mus.  de  Camps  j  p.  57. 


DELL’  ORIGINE  DELL'ARTE  DEL  DISEGNO. 

J’  er  igine  dell’  arie  del  disegno  uniforme  fra  tutti  i  popoli  . 

l  i  n  ■•rn!.'’/',';"’’'  T  ""  *''™  PuP^Ii  *gli  Egiziani  .■ 

®  "  degVDéK  '“  ‘  Greci  nel  foLare  le  immagini 

A.  I  primi  oblnetti  del  culto  degli  Dei  furono  tante  pietre  quadrate. 

B.  Le  rfual,  por  furono  distinte  con  una  testa  ^ 

D  SOnVl  '"  ‘''a'";!’  P^-'li  fJ'e  costituiscono  il  corpo  umano 

.  Simrgl.anze  delle  prime  figure  grecJie  a  cjuefie  degli  Egiziani  . 
a.  Ragioni  di  (jucsta  simiglianza  . 

Ufieriore  spiegazione  datane  , 

IV.  Origine  delh  pittura  ;  non  insegnata  altrimenti  a’Greci  dagli  Egiziani. 

Llj  elJa  incominciò  a  coltivarsi  più  tardi  della  scultura  . 

A.  PercJiè  è  più  difficile  della  scultura  . 

promossa  come  la  scultura  dalla  Religione  . 

,V.  Conterraa  della  prima  proposizione  ,  cioè  dell’  uniformità  dell’  arte  ne’  suoi  prin¬ 
cipi  appresso  tutti  i  popoli  .  ^ 

CAPITOLO  IL 

DELL'  ARTE  DEGLI  EGIZIANI , 

L  T  dea  generale  delta  loro  arte  . 

‘*'’P“'’*''  progressi  eli’ ella  fece,  sono 
A.  La  conformazione  infra  loro  delle  fattezze  di  questo  popolo:  ; 

■  L  essere  stat.a  limitata  d.alla  religione  ,  e  dal  governo  . 
a-  Dal  governo  per  via  dette  leggi  . 

b.  D.rlla  religione  perchè  fu  ristretta  alle  figure  dette  Deità  ,  de’Sacerdoti  e  de’Re  ; 
II-  'rv  essere  stati  distinti  gli  artefici  del  disegno  da’  manovali  . 

^  o  siano  due  maniere  delPorte  egiziana. 

A.  La  priima  sino  all  abolimento  dell’antico  loro  governo, 
a.  1  roprietà  della  prima  maniera  . 

aa.  Generali  , 

a.  Delle  figure  in  sembianza  umana 
aa.  Deir  ignudo  e  dell’  atUtudijm  . 
fi/i.  Del  panneggiamento  . 
t  Delle  figure  femminili  . 
tf  Delle  figure  maschili  . 

77-  Della  mancanza  della  grazia.  ; 

Delle  figure  degli  animali . 
i)b.  Proprietà  particolari  . 
a.  Della  testa  . 
fi.  Delle  mani  e  de’  piedi  . 

7*  Del  petto  . 

B.  Seconda  epopa  ,  o  sia  maniera  introdotta'  sotto  il  governo  greco  in  Egitto  ; 
a.  l^ropnetà  di  essa  accennata  in  tre  statue, 

aa.  Neil'  ignudo  ,  e 
fcb,  Nel  panneggiamento  , 


IV-  A  R  G  0  I\I  E  ìN  T  I 

IV.  Imitazioni  della  maniera  egizia  fatte  in  tempo  degl’ Iniperaduri  Romani. 

A.  Figure  d’  Antinoo  scolpite  all’  uìo  egizio  . 

B.  Altre  statue  scolpite  in  quella  maniera. 

C.  Pitture  fatte  all’  egiziana ,  e  canopi  . 

D.  Spiegazione  d’uri  passo  di  Petronio  intorno  alle  dipinture  fatte  all’uso  egizio . 

CAPITOLO  in. 

DELL’  ARTE  DEL  DISEGNO  DEGLI  ETRUSCHI . 

L  i\.ntichità  dell’arte  appresso  questa  nazione,  la  quale  fu  promossa  nell’ Etru- 
ria  da’  Greci ,  e  che  ciò  può  argomentarsi 

A.  Dalle  colonie  greche  ivi  trasferitesi  . 

a.  Le  jrrime  colonie  de’  Tirreni  o  Pelasglil  . 

b.  Seconda  trasmigrazione  principale  de’  Greci  nell’  Etruria  . 

aa.  Dell’  arie  di  scrivere  da  questi  nuovi  coloni  insegnala  insieme  con  la  loro 
storia  agli  Etruschi  . 

J'b.  Quindi  veggonsi  nelle  opere  etrusche  scolpiti  de’  fatti  de’  Greci  . 
cc.  E  le  figure  delle  Deità  cUusche  simili  alle  antichissime  delle  greche  . 
dd-  Il  Principal  argomento  di  questa  trasmigrazione  sono  gli  eroi  greci  figu¬ 
rali  ne’  monumenti  etruschi  . 

ee.  L’arte  allor  coltivata  nell’ Etruria  ,  quando  nella  Grecia  sembra  che  fosse 
estinta  . 

oc.  Della  pace  e  della  libertà  dell’  Etruria  . 

Dello  stato  deplorabile  della  Grecia  ne’  medesimi  tempi . 

II.  Dell’  arte  del  disegno  etrusco  in  se  stesso  . 

A-  De’  primi  saggi  . 

B.  Del  primo  stile  della  lor  arte . 

C-  Del  secondo  stile  ,  le  cui  proprietà  sono 

a.  Il  riscniiniento  de’ contorni  ,  e  lo  sforzamento  delle  mosse. 

]).  La  mancanza  del  carattere  e  della  grazia  . 

c.  I  cajielli  ed  i  peli  scolpiti  a  riccetti  paralelli  ,  ciò  che  si  osserva  anche  nei 

peli  della  lupa  di  bronzo  in  Campidoglio . 

d.  Un  tal  disegno  rendette  gli  artefici  etruschi  inabili  a  cftigiar  la  bellezza  > 

e.  De’  paniieggiainenli  che  si  credono  un  distintivo  delle  figure  etrusche  . 

f.  De’  vasi  erroneamente  detti  etrusclii  . 

CAPITOLO  IV. 

DELL'  ARTE  DEL  DISEGNO  DE’  GRECI  ,  E  DELLA  BELLEZZA  . 

SEZIONE  /.  SISTEMATICA. 

Ragionamento  preliminare  sopra  la  bellezza  in  generale  . 

PARTE  prima. 

I.  Dell.  bellezza  ,  e  eli’  egli  è  impossibile  di  definirla  . 

IL  De'  principi  del  ragionamento  e  della  cognizione  della  bellezza  che  sono 

A.  L’  unità  ,  e  la  semplicità ,  e  I’  una  e  1’  altra  può  considerarsi  come 

a.  ÌMorale  • 

b.  IMaleriale  5  o  sia  lineare  ;  ed  in  clie  ella  consiste  . 

B.  Quegli  due  princip]  trovano  luogo  più  che  in  ugni  età  in  quella  della  pubertà, 

nel  figurar  la  quale  posero  gli  artefici  antichi  il  maggiore  studio, 

HI.  Della  bellezza  considerala  nelle  sue  specie  ,  gradi  e  parti . 

A.  Della  bellezza  assoluta  delle  forme,  o  sia  lineare, 
a.  La  bellezza  è  ideale  e  individuala. 
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aa.  Individuata  . 

bb.  Ideale  ,  cr^prcssa  nelle  figure  delle  Deità  e  degli  eroi  . 
cL.  Delle  Deità  del  sesso  maschile  . 
ast.  D’  età  giovanile  . 

+  Di  Bacco  . 
f  f  D’  Apollo  . 

ftf  Di  Mercurio  e  di  Marte  . 

P>fi.  D’ età  matura  ed  attempata  . 

•f*  Di  Giove  e  di  Plutone  . 
f  f  Di  Nettuno  . 

Di  Ercole  deificato  ,  ed  in  particolare  del  torso  di  Belvedere  . 
/3.  Degli  eroi  . 

7.  De’ Fauni  o  sian  satiri  giovani  . 

B.  Della  bellezza  che  consiste  nell’  espressione  e  nell’  azione  ,  accompagnate  dalla 
grazia  • 

a.  Dell’  espressione  . 
aa.  In  generale  . 
bb.  In  ispecie . 

(X.  Nelle  figure  delle  Deità  ,  ed  in  particolare  nell’  Apollo  Vaticano  . 

(i.  Nelle  figure  degli  eroi  ,  ed  in  particolare  nella  Niobe  e  nel  Laocoonte  . 
fc.  Spiegazione  della  parola  ’H.3-os  nella  critica  che  Aristotile  fa  a  Scusi  . 

b.  Dell’  azione  . 

aa.  Compostezza  e  modestia  in  essa  osservata  sin  nelle  figure  che  sono  in 
atto  di  danzai'e  . 

bb.  Del  decoro  dell’  azione  nelle  statue  degli  eroi  ,  e  delle  Deità  del  sesso 
muliebre  . 

cc.  Nelle  statue  degl’  Imperadori  , 

c.  Della  grazia  . 

aa.  Della  grazia  inferiore,  attrattiva  e  ricercata, 
bb.  Della  grazia  sublime  . 

cc.  Paragone  dell’  una  e  dell’  altra  grazia  nelle  opere  degli  artefici  antichi  e 
moderni  ,  e  in  particolare 
In  alcuni  bassirilievi  . 

/3.  In  due  statue  di  Muse  ,  1’  una  nel  palazzo  Barberini  5  e  1’  altra  nell 
orto  Pontificio  sul  Quirinale  . 

7.  In  un  Bacco  con  la  testa  d’  Apollo  della  villa  delPEminentissinio  Ales-, 
sandro  Albani  . 

PARTE  SECONDA. 

DELLA  BELLEZZA  DELLE  PARTI  DELLA  FIGURA  UMANA  . 

I.  Del  capo  . 

A.  Il  profilo  . 

B.  La  fronte. 

a.  La  sua  bassezza  . 

b.  Spiegazione  della  locuzione  degli  autori  che  accennano  questa  qualità  .. 

c.  Della  forma  de’  capelli  intorno  alla  fronte  . 

C.  Gli  occhj . 

a.  La  lor  forma  differente  nelle  figure  delle  Deità  . 

b.  La  loro  forma  difettosa  in  alcune  figure  degli  scultori  moderni. 

c.  Degli  occhj  scavati  . 

D.  Le  palpebre. 

E.  Le  ciglia. 

F.  Il  mento  . 

G.  I  capelli  . 

a.  Nel  primo  stile  dell’  arte  . 
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b.  Della  chioma  di  Giove  . 

c.  Della  chioma  di  Venere  ,  e  d’  Apollo  . 

d.  Della  chioma  di  Bacco  ,  di  IMercurio  ,  e  d’ Esculapio  r 

e.  De’  capelli  sopra  la  fronte ,  ed  in  particolare 

Sopra  la  fronte  di  Ercole. 

bb.  Ragionamento  sopra  1’  erronea  denominazione  di  Toloinmeo  Aulete  data 
alia  testa  d’  una  gemma  del  museo  del  Re  di  Francia  . 

f.  De’  capelli  de’  Fauni  . 
il-  Delle  mani  e  de’  piedi  . 

III.  D.'lle  jtarli  della  superficie  ed  in  particolare 
A.  Del  petto  5  e 
B-  Del  ventre. 


B. 


SEZIONE  li.  STORICA. 

Introduzione  . 

1.  Dell’arte  primitiva  de’ Greci  . 

A-  ìMunumenti  più  antichi  dell’ arte  greca,  o  sia  dell’ antichissimo  stile  . 

a.  Della  prima  Classe  . 

aa.  Medaglie  della  Magna  Grecia,  e  di  Sicilia,  il  cu!  disegno  formato  di 
linee  quasi  ulte  vico  paragonato  con  due  statue  dì  Pallade  . 
bb.  Confutazione  d’  alcuni  letterati  intorno  alla  pretesa  antichità  rimota  di  al¬ 
tre  medaglie  . 

L.  Della  seconda  CIas>se  , 

aa.  Medaglie  de’  suddetti  paesi ,  con  disegni  dì  figure  forti  e  risentiti 
bb.  Ragionamento  sopra  1’  età  dell’  epigrafe  di  esse  scritta  dalla  destra  alla  si¬ 
nistra  . 

Stile  anfichis.-irao  del  disegno  sino  al  tempo  di  Fidia. 

a.  Sue  jiruprietà  . 

b.  Cunsideraziune  della  scultura  d’  un  bassorilievo  col  nome  di  Callimaco . 

L.  Scuole  dtd  disegno  stabilite  appo  i  Greci  nell’isola  Egina  ,  a  Corinto,  e  a 
licione  .  ’ 

a.  AII’Eginetica  più  antica  succedé  la  scuola  Elladica. 

b.  L  Ionica,  e  quella  d’ Atene  e  di  Sicione  • 

D.  Artefiri  di  questo  stile  . 

a.  Lu  scuilore  IMirone  .  L’ eti  sua  anteriore  a  quella  fissataci  da  Plinio  può 

argomentarsi 

aa.  D.illii  te-timonianza  della  poetessa  Erlnna  . 

bb.  el  nome  di  questo  scultore  da  lui  medesimo  incastrato  nella  coscia  d’un 
Apollo  . 

oc.  Da  distintivi  delle  sue  opere  accennati  da  Plinio  . 

b.  Elada  ed  Agelada  ,  maestri  di  Fidia,  e  di  Policlcto . 

E.  Opere  di  questo  stile  conservateci  ,  con  le  loro  proprietà  che  si  osservano 

a.  Nelle  staine  di  due  atleti  nel  palazzo  Farnese. 

b.  In  una  Pallade  della  -yilla  dell’Eminentissimo  Alessandro  Albani  . 

c.  In  una  Illusa  del  palazzo  Barberini  ,  la  quale  può  supporsi  scolpita  dal  sud- 

detlo  Agelada  . 

d.  In  una  statua  del  palazzo  Giustiniani,  erroneamente  presa  per  una  Vestale  . 

e.  Statue  di  Castore  e  Polluce  in  Campidoglio  ,  che  sembrano  essere  opere  d’Ege- 

sia  sctilture  di  que’ tempi  . 

II.  Del  secondo  stile  del  disegno  ,  q  sia  del  sublime  , 

A.  Considerazione  delle  congiunture  che  in  Grecia  contribuirono  a  sublimar  l’arte 
del  di.'Cgno  ed  in  particolare 

a.  liberti  acquistata  da’  Greci  per  le  vittorie  contro  i  Persiani  . 

h.  Del  fiore  delle  scienze  e  degli  uomini  celebri  in  ogni  genere  che  da  li  in 
poi  si  videro  in  Grecia . 


argomenti 

B-  D’Jgli  ^rlefici  di  rjueslo  secondo  stile  ,  cioè 

a.  D,  Fidia  ;  e  delia  cagione  per  cui  il  tempo  in  che  egli  fiori  vien  da  Pi'  ■ 
preso  per  .[urlio  dell’ Olimpiade  LXXXIII.  ’ 

I).  D  Alcamene  ,  ed  Agoraerilo  ,  due  scolari  di  Fidia  ;  e  come  costui  senza  al 

c  Di  Po  "1010“  Idi'l’  ""S'’’"'  “•«  Venere  in  una  Nemesi . 

U.  lolicleto,  e  di  due  candore  di  bronzo  da  lui  scolpile  . 

e'  T)  rm '^i'  ’  ■’  "'i'  Niobe  della  villa  Medici  . 

».  r- 

Dolio  stilo  bello  e  grazioso  . 

A.  Coiigiiiniure  della  Grecia  die  concorsero  a  formarlo 
a.  Ailehci^  ed  opere  di  questo  stile  . 

a.  PiassItcJe  ,  scultore  , 

tb.  DeIl”Apono'’c‘'  nell’Olimpiade  XCIV. 

b.  Lisippo  -^“Snnnnnato  Sauroctonon  ,  da  lui  scolpito  . 

^'‘dfguelFmleficé'. ""'"'‘’o  "I“-''ndru  coetaneo 

^l-edriucìsf  ”“™<=  di  Lisippo  che  vi  si 

"  <■“  - 

e’  Del  bisLTril'iev’,  •  “'“'tori  della  statua  di  Laocoonle  . 

.  De  bassoiibevo  dell  espiazione  d’  Ercole  riferito  senza  ragione  a  nuedi  tempi 

Tua^^sf"  ^  2eto!egata  ad  un  tirofla’ 

V  n  5  Si  vede  nel  palazzo  l'arnese  .  °  ’ 

■  da’ successori  ed  imitatori  de’ predetti  artefici  dopo  la 

morte  d’  Alessandro  Magno  .  ^ 

A.  Della  declinazione  di  quest’  arte  nella  Grecia  . 

B.  Corn’  ella  fiori  sotto  i  Tolommei  ,  e  dell’  opere  fatte  a  olle’  tempi 

a.  Due  teste  d’  atleti  di  basalte .  ’  ' 

r  ri  donnesca  scolpita  nella  stessa  pietra  . 

1--  Dell’  arie  risorta  in  Grecia  nell’  Olimpiade  CXLV. 

a.  Artefici  di  quest’epoca  . 

b.  Il  torso  di  Belvedere  riferito  ad  essa  . 

uova  decadenza  dell’arte  in  Grecia  ,  cagionata  dalle  vittorie  de’  Romani  contro 
8“  Achei ,  e  do!  sacco  dato  alla  città  di  Corinto  . 
fi.  La  stessa  sorte  dell’  arte  sotto  i  Re  Seleucidi  . 
t-  Dell  arte  trasferita  dalla  Grecia  a  Runa  * 
a.  De  tempi  prima  della  monarcliia  Romana  . 
aa.  Artefici  allora  celebri  . 
a..  Rasitele  ■) 
f3.  Evandro  )  ' 

bh*^  «f ’  dipintore  ,  e  Teucro  incisore  di  gemme  . 
bb.  Statue  ed  opere  allora  scolpite  .  “ 

».  Due  statue  di  Re  prigionieri  di  Tracia  ,  in  Campidoglio  . 
p.  La  statua  di  Pompeo  nel  palazzo  Spada  . 

Mar"o  *'**'^^  del  museo  Capitolino  ,  erroneamente  detta  di  Cajo 

b-  Sotto  la  monarchia  di  Roma  . 

Ita.  Sotto  Giulio  Cesare  . 
bb.  Sotto  Augusto  . 

a.  Delle  vere  statue  di  questo  Cesare  ; 

(3.  .Delle  statue  erroneamente  dette  di  Cleopatra  . 


e  particolarmente  della  deca- 
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y.  Delle  gemme  incise  da  Diuscoride  . 

{T.  Delle  pitture  antiche  fatte  in  c^ue’  tempi  , 
denza  della  dipintura  . 
cc.  Sotto  i  successori  immediati  d’ Augusto  . 

dd.  Sotto  Nerone  ,  ove  si  ragiona  di  due  statue  tenute  per  (luelle  che  questo 
Cesare  fece  trasportare  dalla  Grecia  ,  e  sono 
a,.  L’  Apollo  Vaticano  . 

3.  TI  preteso  gladiatore  della  villa  Borghese . 
ee.  Sotto  Trajano  . 

(X.  Opere  stupende  da  lui  intraprese  . 

(h.  Del  suo  furo  . 
ff.  Sotto  Adriano  . 

a..  Edifizj  sontuosi  da  lui  eretti  per  tutto  l’imperio  Romano, 
fi.  Della  sua  villa  Tihurtina  .  r-  ■  i- 

■y.  Del  musaico  delle  columhe  collocato  nel  museo  Capitolino  • 

J'.  De’ due  centauri  del  medesimo  museo  ,  rinvenuti  nella  villa  d  Adriano . 
g.  Degli  scultori  allor  cogniti  . 

D’ un’ erma  nella  villa  Negroni  . 
gg.  Sotto  gli  Antonini  5  o  sia  dell’ ultim’ epoca  dell  arte, 
a.  De’  ritraili  di  questi  Cesari  • 

fi.  Della  statua  di  Belvedere  ,  volgarmente  detta  ,  Ercole  Commodo  i 
i'.  Confutazione  dell’opinione  volgare. 

•j-f .  Vero  significato  di  questa  statua  . 

hh.  Sotto  Settimio  Severo  ,  0  sia  della  decadenza  dell  arte  .  .  .  , 

Della  figura  d’  una  scimia  in  Campidoglio  j  co’  nomi  di  due  scultori  greci  scol¬ 
piti  nel  zoccolo  . 

Conclusione  . 


DELL'ARTE  DEL  DISEGNO 


DEGLI  ANTICHI  POPOLI. 


CAPITOLO  I. 

DELL’ORIGINE  DELL’  ARTE  DEL  DISEGNO. 


1  primi  saggi  dell’  arte  del  disegno  furono  così  informi  ,  come  lo  è  ogni  ani¬ 
male  al  suo  r.asccre  .  Quindi  ,  avvegnaché  prodotti  da  artefici  rimotissinii  l’ uno 
dall’altro  e  di  paese  e  di  costumi,  nondimeno  furon  simili  infra  loro,  come  lo 
sono  que’ semi  5  pe’ quali  non  può  dirsi  che  cotal  pianta  sarà  per  nascer  da  quel-  *  popoli 

lo  ,  anziché  da  quell’  altro  .  Avanzatisi  poi  col  tempo  cotesti  saggi  alla  perfezio¬ 
ne  ,  incominciarono  a  farne  apparire  quel  che  fra’  maestri  si  chiama  carattere  ,  e 
che  noi  5  per  maggior  contezza,  diremmo  differenza  di  sembianze,  di  fattezze,  e 
di  genio  fra  questa  e  quella  nazione  . 

In  considerazione  di  cJie ,  non  sò  convenir  con  coloro  ,  i  quali  senza  veru¬ 
na  distinzione  han  creduto  che  gli  Egiziani  ,  siccome  sono  stati  i  primi  a  professar 
cotest’ arte  ,  v’abbiano  altresì  ammaestrato  e  gli  Etruschi  ed  i  Greci. 

Per  credere  che  i  primi  semi  di  essa  sieno  apparsi  per  una  certa  specie  di 
necessità  tanto  in  Efruria  ed  in  Grecia ,  quanto  in  Egitto  ,  bastereblie  il  cunsi-  ^  *  Egizia 

derare,  che  l’arte  del  disegno  appo  le  nazioni  è  stata  figlia  del  piacere  come  la 
poesia  ,  e  che  il  piacere  si  è  sperimentato  non  men  necessario  all’  umanità  ,  che 
le  cose  senza  le  quali  non  si  può,  stare.  Anzi  ,  senza  porpor  l’arte  di  disegnare 
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come  un  puro  piacere  ;  come  si  viveielibe  senza  poter  comuuicar  con  le  lettere . 
se  morti  o  se  lontani  ,  agli  amici  ,  eil  a’ posteri  ciò  clic  si  luolc?  Or  dalla  storia 
.li  diversi  popoli  si  prova,  die  T  arte  d'esprimer  con  le  immagini  i  sentimenti 
ed  i  falli  è  stala  ]iiù  antica  della  scrittura . 

Sebben  nulla  di  tanto  voglio  io  die  valga  a  provar  dù  in  die  ,  come  dissi  , 
non  so  accordarmi  con  coloro  ,  i  ipiali  ban  creduto  die  gli  Egiziani  sieiio  stali’ 
maestri  degli  Etrusdii  e  de’  Greci  quanto  al  disegno  :  concedo  ,  die  dall'  Egitto 
siccome  li  culto  degli  Dei,  fosse  stata  comunicala  a’ Greci  e  agli  Etruschi  anco’ 
l’arte  die  colà  tenevasi  in  disegnare,  e  far  tutto  ciò  di  die  il  disegno  è  avvia¬ 
mento  e  figura;  ma  die  per  ciò  V  A  cotest' arte  degli  Egiziani  traspiautata  in  que¬ 
sti  paesi  intervenne  la  stessa  cosa  die  alla  mitologia  ,  quanto  a  cui  le  favole  di 
costoro  nacquero  quasi  di  nuovo  sotto  il  cielo  de' Greci ,  e  presero  modi  diversi 
e  diversi  nomi  . 

E  vaglia  il  vero,  non  v’ iia  dii  neghi  e  negar  possa  a  mio  credere,  elicgli 
.ru-clii  ed  i  Gicci  avessero  incbiinlnciato  a  furniar  figure  in  scinhianza  iiiniina  più 
lardi  degli  Egiziani  .  Or  sa  altresì  chi  l,a  letto  la  storia  ,  die  quando  in  Grecia 
SI  riverivano  fimo  a  trenta  diviailà  ,  gli  obbietti  del  culto  erano  alircitaiite  pietre 
quadrale,  le  quali  a  Fera  città  dell’ Acaja  durarono  a  mostrarsi  sino  a’ tempi  di 
Tausama  CO;  e  die  non  meno  informi  erano  allora  le  figure  degli  Dei  reneriUi 
nel  rimanente  della  Grecia  Co)  .  A  Sidone  Giove  cognominato  Milidiio  e  la  Diana 
Palroa  erano  duo  coluniie  Qi  ,  come  una  colonna  era  la  Venere  di  Pafo  ;  l' Amo¬ 
re  stesso  Cà)  e  le  Grazie  aneli’ esse  (5),  ne’ piu  aiitidii  tempi  furono  sem’plid  pie¬ 
tre  .  falche  gli  Egiziani  ,  die  già  duvevan  aver  espresso  i  loro  Dei  in  sembianza 
umana  ,  nulla  dovettero  aver  influito  in  queste  opere  ,  ove  niun’  arto  si  ravvisava 
o  ])cii  poca  . 

Su  cotcsle  immagini  ,  che  cosi  non  posson  chiamarsi  ,  uscite  di  mano  or  aoli 
scalpellini  or  a’  legiiajuoli  ,  incominciò  poi  1’  arte  jiiù  vera  ad  innestar  delle  te¬ 
ste ,  per  cui  un  obbietto  delle  divinità  die  adoravansi  ,  incominciasse  a  dislinauersi 
alcun  poco  dall’altro.  Cosi  fra  Ululi  altri  esemiili  ,  per  non  l.isciar  di  compren¬ 
dere  sotto  la  stessa  vista  gli  Elrusdii  ed  i  Greci  ,  e  per  mostrare  die  quanto  dico 
degli  uin,  lo  stesso  riio  che  s  intenda  degli  nitri,  così  veggiamo  in  mia  ]ialcra 
ctrusca  figurati,  e  ’l  Dio  Termine  e ’l  Dio  Piiapo  a  piè  dd  ironn  di  Giove  (G). 
Laonde  ne  tempi  di  poi  succeduti,  ad  imitazione  di  quo’ ceppi  divini,  cosi  fu¬ 
rono  efiigiati  tanti  Giovi  che  comunemente  si  diiamano  Terminali  ,  c  cosi  fatte  le 
imm.agini  di  più  uomini  illustri  . 

Crebbe  poi  l' arte  col  tempo  ,  e  cotesti  ceppi  cosi  capitali  incominciarono  a 
perdere  tanto  più  della  loro  durezza  ,  e  ad  nlsiiiu.arne  ,  die  tanto  più  si  craii 
renduli  abili  i  facitori  di  essi,  quanto  die  vi  fiiron  acrennalc  le  parli  die  consti- 
luiscuilo  tutto  il  resto  del  corpo  umano  ,  ma  parli  però  così  fatte  clic  a  questo 
corpo  non  dierono  la  minima  azione.  I  piedi  restaron  diiusi  ed  unii  i  ,  come  pur 
vedesi  in  molte  figurine  elrusclie  di  bronzo,  come  vitlde  o  seppe  Apullodoro ,  es¬ 
sere  stato  il  Palladio  di  Troja  ,  cioè  andi’esso  co’piedi  congiunti  l’uno  con  fai- 


(  i)  Pausan.  L.  7.  p.  579. 1.  Sa. 

(2)  Id.  L,  8.  p.  665. 1,  29.  p,  666.  I.  28.  p.  671. 
1.  22. 

(3)  Id.  L.  2.  p.  i32.  I.  Sg. 


(4)  Id.  L.  9,  p.  761.1.  3i  . 

(5)  Ibid,  p.  786.  ].  j6. 

(6)  Nius.  Kirch.  T.  j.  p.  35. 


CAPITOLO  I. 


tfo  5  ^  come  veggìamo  esser  figurato  questo  simulacro  iti  diverse  gemme  . 

Quindi  in  un  bassorilievo  bellissimo  della  villa  Borghese  mirasi  P  immagine  di 
Pallade  abbracciata  da  Cassandra,  la  quale  dal  mezzo  in  giù  è  un’erma  pura,  se 
un  panneggiamento  di  pieghette  diritte  e  basse  ,  die  rivestono  questa  parte,  e  un’ 
apparenza  di  piedi  paralelH  e  insieme  stretti  ,  non  mi  smentiscono  . 

Veggo  che,  a  provare  il  mio  assunto,  d’aver  sì  gli  Etruschi  sì  i  Greci,  I?.  Simigliiinra, 


piuttosto  che  dagli  Egiziani ,  appreso  da  se  medesimi  V  arte  di  cui  si  tratta  ,  song 


andato  un  po’  avanti  :  cutesta  stupidezza  ,  dirà  taluno  ,  è  quella  che,  si  ravvisa  che  a  quelle 
in  molte  opere  degli  Egiziani  medesimi  ;  senzachè  ,  oltre  il  mezzo  in,  giù  dell?  Egizia- 

statue  ,  mi  si  potranno  obbieltar  le  ]>raccia  stese  ed  unite  a’ fianchi  di  esse,  ap-  a.  Kagioni  Hi 
punto  come  osserviamo  in  quelle,  degli  Egiziani  .  Così  fu  in  Ar(;adia  la  statua  ^[ianz^a 

eretta  all’atleta  Arracliiune  a  Figalia  di  lui  patria  nell’ olimpiade  LIV.  leggendosi 
in  Pausania  ,  di’  eli’  era  con  le  braccia  cadute  ai  fianchi  ,  e  co’  piedi  noii  molto 

disuniti  C2)  ;  ma  se  i  Greci  ,  allor  die  adoravano  fino  a  trenta  divinità  ,  vale  cv 

dire  in  tempo  in  cui  gli  Egiziani  ,  0  stupido  o  movente  ,  sapeau  ritrarre  in  im¬ 
magine  il  corpo  umano  ,  anziché  far  lo  stesso  ,  lo  rappresentav.an  sì  fatto  coma 
tin  sasso,  un  ceppo,  una  colonna;  eli’ è  cosa  dimostrata,  die,  non  sapendo  far 
altro  ,  non  erano  ancora  stati  alla  scuola  degli  Egiziani  .  Se  poi  vorrà  dirsi  eh’  c- 
rano  stati  a  cotesta  scuola  alIor  che  ne  rappresentavano  il  corpo  umano  così  pe¬ 
sante  ed  immobile  ,  ciò  ricade  a  quel  di’  io  dicea  da  principio  ,  che  i  primi  sag¬ 
gi  dell’arte  del  disegno  sono  stati  gli  stessi  presso,  tutte  le  nazioni  . 

A  poter  dire  ,  che  gli  Etruschi  ed  i  Greci  perciò  avessero  appreso  dagli  Egi-  ^  •  Uiteriora. 
KÌani  l’ arte  del  disegno  ,  perchè  gli  uni  da  principio  fecero  quel  che  avean  fatto 
gU  allri  ,  non  basta  ;  vuoisi  vedere  ,  se  i  Greci  e  gli  Etruschi  ,  nell’  approfittarsi 

in  cotest’  arte  mantennero  nelle  sue  quel  carattere  ,  che  sempre  durò  nelle  opere 

deoli  Egiziani  .  Mi  si  obbietterà  la  statua  da  me  poc’anzi  mentovata  ,  eretta  a 
Figalia  all’  atleta  Arrachione  ,  intirizzita  e  con  le  mani  strette  a’  fiandii  ,  all’  uso 
deir  egiziane  ,  nell’  olimpìade  cinquantesima  quarta  ,  tempo  in  cui  era  un  bel  pez¬ 
zo  ,  che  I  Greci  si  eran  dati  al  disegno  ,  ma  ,  senzachè  in  Arcadia  le  arti  furono 
meno  coltivate  che  nel  rimanente  della  Grecia  ,  e  multo  più  tardi  ;  che  che  sia 


di  colali  opere  fatte  a  somiglianza  dell’ egiziane  ,  questa  maniera  in  Grecia  e  in 


Etruria  ,  anziché  perfezionata  come  in  Egitto  ,  si  fermò  in  quel  suo  primo  con¬ 
cepimento  .  Nè  gioverebbe  a  ricredermi  ,  se  si  sapesse  quel  che  proporrò  nel  se¬ 
guente  capitolo,  cioè  che  le  statue  all’egizia  rinvenute  a  dì  nostri  nella  villa  Ti- 
burlina  dell’ Imperadore  Adriano,  e  IrasfQfite  ,  parte  nel  museo  Capitolino  ,  parte 
nella  villa  dell’Eminentissimo  signor  Cardinal  Alessandro  Albani,  son  opere  egi¬ 
ziane  fatte  da  scultori  greci  con  la  perfezione  di  che  è  stata  capace  quella  ma¬ 
niera  ;  imperciocché  cotali  opere  furon  flute  a’  tempi  di  quell’  Imperadore  da  chi 
fingeva  ,  non  da  chi  era  stat.o  discepolo  degli  Egiziani  .  Laonde  dico  io  :  dovran, 
forse  i  Greci  e  gli  Etruschi  dirsi  discepoli  di  costoro  ,  per  aver  fatto  da  principio 
delle  opere  nelle  quali  ,  per  mia  fè  ,  piuttosto  che  imitato  ,  era  stalo  contraiTatto 
I’  oggetto  che  un  si  proponeva  di  figurare  ?  Concludiamo  di  buona  voglia  quel 


(0  Apollod,  bibl.  L  3,  p.  20.  a. 


(2)  Pausan.  L.  8.  p.  682, 


trattato  preliminare 


tJ.  IO  eliceva  :  che  in  Grecia  all’  arte  del  disegno  ,  se  pur  vonulavi  dall’Egiilo  ,  ac¬ 
cadde  (juel  medceimo  che  alla  mitologia;  1’ una  vi  rinaegue  ,  Palliavi  prese  numi 
diversi  e  diversi  mudi  . 

Tralascio  che  i  porti  dell’Egilto  non  fnron  aperti  a’ popoli  d’olire  maro 
se  non  dopo  che  i  Greci  ,  dipartitisi  da  quella  maniera  che  si  stima  aver  calino 
appresa  dagli  Egiziani ,  già  avevano  incominciato  a  far  vedere  nelle  loro  opere  quel 
eh’  è  proprio  di  esse  ,  e  che  ,  come  dissi  ,  si  chiama  volgarmente  carattere  greco  ; 
il  perchè  avraim’  eglino  appreso  da  quel  paese  ciò  a  che  fare  ivi  niuno  s’  avven¬ 
turò  ,  o  che  di  fare  ,  come  parimente  dirò  nel  seguente  capitolo  ,  fu  loro  vieta¬ 
to  ?  Conchiudiamo  quel  eh’ è  pii  probabile  :  che  Parte  del  disegno  ne’ suoi  prin¬ 
cipi  è  stata  la  stessa  appo  più  popoli  disparati  l’uno  dall’altro,  non  per  comu¬ 
nicazione  della  maniera  d’  operare  e  de’  fini  che  si  avevano  in  operando  ,  ma  per 
natura  ,  la  quale  a  tutti  nell’  insegnare  incomincia  dal  semplice  e  dal  più  facile  : 
quindi  ,  non  dagli  Egiziani  ,  diciam  pur  che  i  Greci  e  gli  Etruschi  apprendessero 
per  le  prime  a  disegnare  e  formare  delle  figure  rigide  e  intirizzite  con  de’  con¬ 
torni  consistenti  in  poco  più  clic  in  tante  linee  ritte  ,  e  quindi  a  fare  allo  stesse 
loro  figure  il  contorno  degli  occh]  schiacciato  o  bislungo  ,  che  vogliain  dirlo  co¬ 
me  han  quelle  degli  Egiziani  ,  e  che  Dioduro  narra  essersi  veduto  alle  statue  scol¬ 
pite  prima  di  Dedalo  CO  ;  vale  a  dire  ,  de’  primi  artefici  della  Grecia  ;  se  pur  la 
frase  ,  M-mmóra.  ,  adoperata  da  questo  scrittore ,  non  debbe  intendersi  pel- 

equivalente  a  quella  di  Lumitiibits  clausis  ,  come  han  sin  qui  tradotto  i  moder¬ 
ni  ,  ma  alla  da  me  già  detta  d’ occhj  schiacciati  ;  e  certamente  simile  all’  altra 
XaAea,  ,  che  significa  Labbra  socchiuse  ,  vale  a  dire  cosi  allungate  come 

quegli  occhi  ;  senzachè  chi  crederà  che  si  sian  fatte  delle  statue  con  gli  occhj 
chiusi  ? 


IV. 

Or-teine  della 
pittura  non  in- 
segnata  altri¬ 
menti  a'  (yreci 
dagli  Egiziani  . 

Incominciò  a 
coltivarsi  piti 
tardi  della  scul¬ 
tura  . 


IMsi  per  tornare  al  proposito  ;  se  non  v’Iia  alcuna  soda  ragione  per  credere  , 
che  i  Greci  fussero  un  tempo  stali  ammaestrati  dagli  Egiziani  nella  scultura  , 
mima  se  n’  è  trovata  sin  ora  per  asserire  che  Io  fussero  stati  nella  pittura  .  E  nel 
vero  ,  a  tempi  à  Omero  ,  in  Grecia  1’  arte  di  scolpire  e  d’ incidere  non  solo  era 
in  pratica,  ma  giunta  eziandio  a  qualche  grado  dì  perfezione,  se  stiamo  alla  de¬ 
scrizione  eh  ei  ci  fa  deJIu  scudo  d’  Achille  ;  all’  incontro  non  solo  non  è  stata  da 
questo  poeta  nominala  veruna  piitura  ,  ma  nè  tampoco  si  trova  appo  lui  la  parola 
Fpaepay ,  0  altra  che  ne  signirichi  delle  immagini  fatte  sur  una  superficie  piana, 
ad  imitazione  delle  rilevate  .  Laonde  inferisco  clie  la  dipintura  ,  se  non  incominciò 
appo  i  Greci  con  la  scultura  ,  non  fu  altrimenti  mostrata  loro  dagli  Egiziani  ;  im¬ 
perciocché  chi  si  darà  a  credere  che  infra  i  Greci  ,  desiderosi  d’  apprendere  dagli 
Egiziani  la  scultura  ,  niuno  ve  ne  fosse  ,  che  avesse  alitato  d’  esser  pittore  .  Anzi , 
per  sempre  più  ributtar  l’opinione  che  di  là  i  Greci  aj.preso  avessero  la  scultura  , 
se  gli  Egiziani  furono  scultori  insieme  e  pittori,  come  dire  die  i  Greci  da  loro 
avessero  appreso  le  prime  opere  della  scultura  ,  se  non  ne  appresero  anco  quelle 
della  dipintura  ? 


ti)  Diod,  Sict  L.  4>  p*  276.  D. 
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CAPITOLO  I. 

Per  alfro,  ritornando  alla  ninna  menzione  che  Omero  ci  fa  di  ciuesp  arte  , 
che  in  Grecia  ella  sia  surla  tanto  più  tardi  della  scultura  ,  sarà  facile  a  concepirsi 
da  chi  considera,  che  il  modellar  le  figure  è  una  imitazione  palpabile  della  natu¬ 
ra  ;  quindi  si  veggono  sino  i  fanciulli  modellare  o  in  pasta  ,  o  in  creta  delle  fi¬ 
gure  con  una  facilità  che  non  esperimentano  nel  farne  in  carta  il  disegno  .  Per¬ 
chè  gli  oggetti  da  se  dipinti  si  accostino  alla  verità,  dee  l’artefice,  oltre  il  dise¬ 
gno  ,  che  ndio  scultore  è  la  cosa  massima  ,  avere  una  perfetta  scienza  della  prosjiet- 
tiva  ,  del  chiaroscuro  ,  e  del  colorilo  .  La  pittura  perchè  si  accosti  al  vero  ,  dee 
render  sensibile  e  ravvivare  ciò  eh’ ella  ne  rappresenta  ,  con  la  luce,  con  gli  scuri 
e  co’  riflessi  ,  cosi  degradati  ed  acconci  ,  che  quanto  vedesi  figurato  nella  superfi¬ 
cie  piana  in  che  eli’  opera  ,  ci  apparisca  come  1’  immagine  ripercossa  dalla  super¬ 
ficie  d’  uno  specchio  .  Or  come  potè  farsi  tutto  questo  ,  se  il  chiaroscuro  non  fu 
in  uso  appo  i  Greci  prima  d’Apollodoro  maestro  di  Sensi  (i)  ■?  Finalmente  il  di¬ 
pingere  è  tanto  più  difficile  dello  scolpire  ,  quanto  lo  è  il  fingere  dell’ operare  se¬ 
condo  la  natura  e  la  verità  . 

Veggo  che  tutto  questo  non  basta  a  provare  che  la  pittura  fu  incominciata 
in  Grecia  più  tardi  della  scultura ,  e  che  basterebbe  solamente  a  concludere  ,  per¬ 
le  tante  difficoltà  attribuitele  ,  che  vi  fu  perfezionata  più  tardi  ;  per  la  qual  cosa 
aggiungerò  in  piena  prova,  che  l’arte  del  disegno  ,  essendo  naia  dal  desiderio  di  rap¬ 
presentare  delle  immagini  delle  divinità  ,  vale  a  dire  dalla  religione  e  dal  cullo  sa¬ 
cro  ;  questo  culto  richiese  soltanto  le  statue  ,  e  si  fermò  si  nel  compiacimento  di 
quelle,  che  quante  volte  non  se  ne  sapeva  l’artefice,  si  crederan  cadute  dal  cie- 
lo  ^2)  ,  e  quante  volte  egli  era  noto  ,  perchè  queste  non  avessero  a  e-scr  riferite 
meno  dell’ altre  ,  si  ricorreva  a  dire,  eh’  eli’ erano  invasate  dalla  virtù  delia  diri- 
nita  che  ne  rappresentavano  (3)  .  Or  la  dipintura  non  ebbe  cotesta  sorte  ,  nè  a 
lant’  onore  fu  ella  tampoco  innalzala  ,  quando  fu  scelta  ad  ornar  le  pareli  de’ 
templi  . 

Tanto  basti  per  credere  che  questa  parte  del  disegno  fu  meno  antica  della 
scultura  ;  sicché  possiam  pur  rimetterci  in  via  ,  e  dire  in  sequela  del  prijicipale  no¬ 
stro  proposito ,  che  le  belle  arti  appo  gli  Egiziani  ,  gli  Etruschi  ed  i  Greci  ,  al- 
lor  che  ognuna  spuntò  dal  suo  seme  ,  per  cui  non  si  polca  ravvisare  ,  quanto 
differenti  sarebbono  state  iafra  toro  ,  prese  diverso  aspetto  secondo  le  tre  cause 
principali  che  dovean  influirvi  ,  cioè  il  genio  ,  la  religione  e  ’i  governo  ;  del  che 
parlerò  trattando  dell’  arte  degli  Egiziani  e  degli  Etruschi  .  Nel  seguente  capitolo 
mostrerò  che  1’  arte  del  disegno  appo  gli  Egiziani  può  dirsi  essere  stata  come  quel 
germoglio  ben  cultivato  sì  ,  ma  che  al  crescere  o  n’  è  aduggiatu  ,  o  n’  è  corroso 
da’  vermini  ;  poiché  giunta  fino  a  un  certo  segno  ,  lì  si  rimase  .  Nel  terzo  capito¬ 
lo  ,  che  appo  gli  Etruschi  sebben  fioritavi  ,  può  in  certo  modo  rassomigliarsi  a  un 
torrente  che  giù  ne  cade  dall’  alto  fra  sassi  e  dirupi  ,  e  lutto,  si  mena  seco  ciò  che 
ne  incontra  ;  imperciocché  quel  che  di  costoro  fu  proprio  e  pie  ’l  disegno  e  per 


(0  Plutarch.  IT.  A«|..  ari  Il  y..ri  (3)  ]o,  Philop.  contr.Jamblich.  mi  iy.An-  ap, 

p,  616. 1.  n  .  Phot,  bibl,  p.  a85. 1.  a5, 

(2)  Suid.  AiiietTit  • 


J  .  Perchè  1,1 
I-'itti.rii  è  iiiè 
difficilf  deiirt 
scultura  . 


B  .  IVè  fu  jiro- 
tnossa  come 
la  scnUtira 
dalla  religio¬ 
ne  . 


V. 

Conferma  della 
prima  proposi¬ 
zione, cioè  dell' 
«nifurnìilà  del- 
1'  urie  ne’  snoi 
principi 
iiresio  tntù  i 
popali  . 
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TRATTATO  PRELIMINARE 

1  opere  die  ilal  disegno  ne  nacquero ,  si  fu  il  far  carichi  e  risentiti  i  contorni 
delle  figure  in  ogni  parte  ,  e  gli  atti  violenti  e  sforzati  .  Nel  quarto  capitolo  poi  , 
che  tal’  arte  appo  i  Greci  fu  simile  a  quel  fiume  d’ acqua  limpida  ,  che  scotrendò 
m  buona  valle  con  più  e  più  giri ,  anziché  innondarla  e  maltrattarne  !e  produ¬ 
zioni  3  la  rende  fertile  . 


1 


C  A  P  1  T  0  L  0  II. 


DELL’  ARTE  DEL  DISEGNO 


DEGLI  EGIZIANI. 

T  ’ 

arte  del  disegno  degli  Egiziani  non  s’ è  allontanala  dalla  sua  origine  ,  come 
quella  degli  altri  popoli  ;  eli’  é  sempre  rimasta  uniforme  per  molti  secoli  ,  cioè 
sin  al  tempo  che  fu  abolito  l’antico  governo  nazionale,  o  almen  non  sembra  aver 
ella  variato  molto  dal  suo  sistema  ,  se  non  allora  .  Ciò  evidentemente  dimostrasi 
con  le  statue  egiziane  ,  effigiale  sì  in  figura  aflhtto  umana  ,  sì  con  la  testa  sim- 
.bolica  di  r£LialcJie  animale;  le  quali,  bencliè  scolpite  con  gran  maestria,  si  rasso- 
miglian  sempre  a  rjue’ primi  saggi  della  scultura  che  no  furon  dati  dagli  Etruschi 

e  da  Greci  ,  e  come  questi  ,  sono  prive  di  qualunque  idea  potesse  aversi  della  bel¬ 

lezza  . 

De’ pochi  progressi  fatti  da  quest’ arte  appo  gli  Egiziani,  le  ragioni  a  mio  av¬ 
viso  ,  sono  state  tre  :  una  conformazion  di  fattezze  poco  men  che  la  stessa  in 
tutti  gl’ individui  di  questo  popolo,  il  suo  governo  consolidato  con  la  religione, 
e  la  qualità  degli  artefici  . 

Per  la  prima  ragione  che  riguarda  la  conformazione  delle  fattezze  poco  men 
che  la  stessa  in  ciascuno  Egiziano;  non  deesi  punto  dubitare,  che  quegli  artefici 
non  si  fussero  studiati  di  ritrarre  nelle  lor  opere  ciò  die  vedevano  nella  natura, 

almeno  quando  1’  arte  appo  loro  s’ era  affrancata  ;  ne  lo  attesta  ancJie  un  santo 

padre  .  l\Ia  qual’  idea  di  bellezza  potea  vedersi  in  viso  alle  figure  ,  se  gli  ob¬ 
bietti  donde  queste  si  ritraevano  ,  ave.in  tulli  o  quasi  tulli  le  sembianze  medesi¬ 
me  degli  AiTricani  ,  vale  a  dire  ,  aneli’  eglino  come  costoro  ,  la  bocca  turgida  ,  il 
mento  ritirato  e  meschino,  il  profilo  inclinato  e  depresso;  e  per  assomigliarli  noti 
solo  agli  Airricani  ,  ma  anche  agii  Etiopi  ,  il  naso  talora  scliiaccìaLo  ,  come  co¬ 
storo  (^2)  ,  e  fosca  la  carnaggione  (3)  Il  perchè  in  Grecia  nacque  la  parola  , 
A/7U’rT/ccVcu  ,  da  coloro  eh’ eran  dal  sole  abbronzili  (/,)  •  le  figure  dipinte  su 

le  mumic  hanno  iLilte  il  viso  scuro. 

Per  altro  parlo  delle  sole  fattezze  del  viso  degli  Egiziani  ,  niente  dicendo  , 
s’ di’  è  bellezza,  dell’alta  loro  statura,  die  Pausania  dall’ aver  veduto  alcuni 
de’ lui-  cadaveri  paragonò  all’altezza  de’ Celti  C5)  ;  cosa  comprovata  dalla  nuimia 
lunga  undici  palmi  romani  ,  la  qual  si  conserva  nell’  iustituto  Clementinu  a  Bolo¬ 
gna  .  E  molto  meno  includo  nella  descrizione  sin  qui  fatta  delle  fattezze  degli  Eg'- 
ziani  que’ Greci  co’ lor  figliuoli  che  poscia  andarono  a  stabilirsi  in  Egitto,  e  d’ua 
de’ quali  certamente  volea  dir  Marziale,  allor  che  bramava  d’aver  un  bel  giova¬ 
netto  da  quelle  parti  (0);  scnzachè  non  tanto  la  bellezza  era  T  incentivo  di  que¬ 
sto  poeta  ,  quanto  i  lascivi  costumi  di  quella  gioventù  ,  come  di  tutti  i  Greci  in 


Idea  genertila 
dell’arte  degli 
Egiziani  . 


fi. 

Le  ragioni  de’ 
pochi  progressi 
eh’  ella  fece  , 
sono 

jI,  La  confor¬ 
mazione  in¬ 
fra  loro  del¬ 
le  fattezze  eli 
questo  popo¬ 
lo  . 


ii. 


ili, 

'ì-  A 


(1)  S.  Theodoret.  serm.  3.  opp.  T.  4.  p.  Sig.  B. 

(2)  Bochai-t  hieroz.  P.  1.  p.  g6g. 

(3)  Heliod,  itthiop.  L.  i.  p.  3. 1.  27. 


(4)  Eustath.  ad  Odyss.  p.  14S4.  1.  aS.  He- 

sych.  V.  ■ 

(5)  Pausali.  L.  1.  p,  86. 1.  21. 

(6)  Martial.  L.  4-  ep.  42. 
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D.  L'esser  l'ar¬ 
te  limitata 
dalla  relijtio- 
ne  e  dal  go¬ 
verno  . 

a-  Dal  governo 
per  via  delie 
leggi . 


l.  Dalla  reli¬ 
gione  perchè 
fu  ristretta 
alle  fignre 
delle  Deità  , 
de’  sncerclii- 
ti ,  e  de'  Re  . 


C-  11  non  esse¬ 
re  stati  di¬ 
stinti  gli  ar¬ 
tefici  del  di¬ 
segno  (ia'ma- 
novali  . 


‘  T R  A  l’ ’l'  A T 0  P R  Fi  t  L'\ Il N A  R E 

quel  paese  (i)  .  e  specialmente  di  que’  d' Alessandria  dediti  piu  die  ogni  altro 
popolo  a’  teatri  e  alla  musica  (2)  . 

Per  la  seconda  ragione  del  p’^^^o  progresso  fatto  dall’arte  del  disegno  appo 
costoro  ,  cioè  pel  governo  consolidato  con  la  religione  ;  abitiamo  la  legge  riferita 
da  Platone,  per  la  quale  era  proibito  agli  artefici  d’allontanarsi,  in  fare  i  simu¬ 
lacri  ,  dallo  stile  tenutosi  fin  allora  nel  paese  ;  talcliè  ,  coni’  egli  aggiugne  le  sta¬ 
tue  fatte  a’  suoi  tempi  ,  e  da  lui  vedute  mentre  era  là  ,  vale  a  dire  allor  che 
l’Egitto  era  sotto  il  dominio  de’ Persiani  ,  erano  adatto  simili  a  quelle  che  si 
spacciavano  per  lavorale  tante  migliaia  d’anni  prima  (3)  .  Quindi,  eccetto  gli  at¬ 
tributi  die  in  questa  divinità  talora  erau  diversi  da  quei  dell’altra,  e  pe’ quali 
questo  simulacro  potea  un  po’ variare  da  quello  quanto  al  movimento  e  alla  dis- 
posiziun  delle  membra,  per  tutl’ altro  e’ furon  tutti  consimili. 

Né  si  dica,  che  il  governo  e  hi  religione  poteron  prescrivere  cotesta  legge  a’ fa¬ 
citori  de’  simulacri  degli  Dei ,  non  anciie  a  tutti  gli  altri  ;  primieramente  perchè 
r  arte  di  rappresentar  delle  figure  in  sembianza  umana  ,  sembra  appo  gli  E^'izia- 
ni  stala  ristretta  agli  Dei  ,  a’  Re  ,  alla  famiglia  di  costoro  cd  a’  sacerdoti  CO  ; 
C  prescindench)  dalle  figure  scolpite  per  ornare  i  loro  edifizj  C^)  5  )  eh’ c  quanto 
dire  ad  un  sol  genere  di  figurati  ,  poicJiè  gli  Dei  erano  0  ciedevansi  essere  stali 
tanti  Re  della  nazione  (G)  ,  e  i  più  antidii  Re  tanti  sacerdoti  C7)  ;  almeno  non 
v’ha  tradizione,  nè  v’ è  sin  qui  stato  alcuno  scrittore  onde  si  abbia  notizia  di 
statue  erette  ad  altro  genere  di  persone  .  Secondariamente  perchè  la  religione  appo 
gli  Egiziani  era  consolidata  con  il  governo,  sicché  quanto  era  prescritta  per  l’una, 
era  ordinato  per  P  altro  .  In  terzo  luogo,  perchè  la  massima  de’ legislatori  si  era 
di  non  fare  alcuna  innovazione  ,  e  di  nun  intrudur  nel  paese  vcrun  costume  di 
que’  degli  altri  (3)  . 

Finalmente  per  la  terza  ragione  che  l’arte  del  disegno  in  E'dtto  non  s’ in- 
nollrò  più  che  tanto,  abbiamo  l’altra  legge  per  cui  i  professori  di  qualsivoglia 
mestiere ,  c  con  essi  anclie  quelli  delle  belle  arti  ,  cran  compresi  nella  terza  ed 
ultima  classe  del  popolo  ,  senza  la  minima  distinzione ,  e  ridotti  a  tale ,  che  il 
figlio  era  costretto  a  seguir  Parte  del  padre  Co)  5  e  con  ciò  a  non  poter  miglio¬ 
rare  la  sua  Condizione  ;  sicché  mancando  a  costui  i  due  incentivi  ,  che  soli  lian 
fatto  fare  i  più  belli  sforzi  a’ professori  delle  belle  arti,  P  interesse  e  1’  emulazio¬ 
ne  ;  non  potendo  egli  in  somma  fare  un  passo,  per  così  dire,  che  fosse  suo  ,  cJie 
v’ era  mai  da  sperare  V  Quel  che  indi  ne  venne:  delle  opere  fatte  sì  prima,  sì 
poi  ,  tutte  a  un  mudo ,  e  che  tulle  come  le  pitture  cinesi  ,  sembrano  uscite  da 
una  sola  scuola  . 

Aggiungasi  eh’  egli  eran  privi  dello  studio  più  essenziale  quanto  al  dise¬ 
gno  ,  vale  a  dire  della  notomìa  proibita  in  Egitto  da  que’  caparbj  ,  e  dal  trop¬ 
po  rispetto  eh’  egli  avevano  pe’  defunti  ,  dimodoché  i  cadaveri  non  solo  non 


(1)  Juven.  sat.  i5.  v.  45. 

Dio  Chrysost.  orat.  32.  p.  374.  A.  B. 

(3)  Fiat.  Log.  2.  p.  522.  I.  12.  ed.  Bas. 

(4)  Herodot.  L.  2.  p.  88.  1.  4i.  Diod.  Sic.  L.  1. 

p.  45.  1.  IO. 

(5)  Herodot.  1.  c,  p.  92.  1.  ig.  Diod.  Sic.  I.  c. 
p.  44. 1.36. 


(6)  Diod.  Sic.  1.  c.  p.  12. 1.  46.  p.  i3. 1.  5.  p.4i* 

1.  21. 

(7)  Fiat.  Politico  p.  129, 1.  39. 

(8)  Herodot.  L.  2.c,  78.  91. 

(g)  Diod.  Sic.  1.  c.  p.  68. 1. 4-  seq, 
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CAPITOLO  II. 

si  sparllvanó  ^  ma  sen^ovi  stato  V  uso  di  fare  ad  essi  un  sol  taglio  in  un  fianco , 
per  estraine  le  interiora ,  ed  imbalsamarli  ,  il  parasciste  o  sia  colui  die  faceva  co- 
testo  taglio  5  era  immantinente  costretto  a  fuggirsene  ,  per  salvarsi  la  vita  da  pa¬ 
renti  ,  che  tutti  si  davano  ad  inseguirlo  . 

Dopo  d’  aver  esposto  succintamente  le  ragioni  per  le  quali  l’ arte  del  dise¬ 
gno  non  poteva  fra  gli  Egiziani  innalzarsi  a  quel  grado  di  perfezione  ,  a  cui  ,  col¬ 
tivata  da  loro  per  tanti  secoli  ,  ella  doveva  gìugnere  ;  dovrei  dire  precisamente 
dello  stato  in  che  si  rimase;  ma  distinguiamo  prima  due  epoche,  e  forse  tre:  per 
la  prima  quella  dell’  antico  governo  di  quel  paese  ,  durante  la  quale  sì  mantenne 
So  stil  primario  in  tutta  la  sua  purezza  ,  e  tal  quale  era  prescritto  dalle  leggi  : 
per  la  seconda  ,  quella  della  conquista  dell’Egitto  fatta  da’  Greci  ,  per  la  quale,  e 
non  prima,  a  parer  mio,  fu  alterato  cotesto  stile:  e  per  la  terza,  che  non  può 
dirsi  appartenente  agli  Egiziani  ,  il  piacere  eh’  ebber  taluni  in  Ruma  al  tempo 
degl’  Imperadori  ,  c  nominatamente  d’  Adriano  ,  di  fare  alcuni  simulacri  all’  uso 
egizio  . 

Distinte  adunque  cosi  quest’  epoche  ,  per  la  prima  ,  quanto  a  cui  tratteremo 
deir  arte  puramente  egiziana  ,  conviene  altresì  distinguere  ciò  che  di  queslu  stil 
primario  era  proprio  in  genere ,  da  ciò  che  gli  si  spettava  in  ispecie .  Or  le  pro¬ 
prietà  generali  di  esso  ,  eli’  è  quanto  dire  ,  la  scienza  che  quegli  artefici  avevano 
del  disegno  ,  si  furono  ,  come  già  accennai ,  i  contorni  delle  figure  tirali  con  delle 
linee  poco  discoslantisi  dall’  esser  diritte  ;  talché  eli’  è  cosa  vana  il  cercare  o  dalla 
disposizione  o  dalle  attitudini  in  che  coleste  figure  eran  rappresentale,  i  muscoli, 
le  vene  e  le  contrazioni .  Laonde  ,  che  che  sia  delle  diflèrenze  che  dovea  aver 
questo  e  quel  simulacro  ,  affincliè  si  distinguesse  quella  divinità  da  quell’ altra  , 
facciamei  pur  animo  a  dire  eh’  egli  eran  tutti  uniformi  ,  poiché  nulla  più  si  sapea 
del  disegno  ,  eh’  è  1’  unica  cosa  di  che  andiamo  in  cerca . 

Sehben  descriviamo  eziandio  le  attitudini  ,  per  vedere  con  che  timore  ,  dirò 
così,  eli’ eran  fatte.  Cotali  simulacri  o  sono  ritti,  o  seduti,  o  ginocchioni:  tutti 
poi  con  la  schiena  appoggiata  a  qualche  pilastro  .  Per  que’  clic  si  stanno  ritti  ,  o 
nomini  ,  o  donne  che  ne  rappresentino  ,  se  non  hanno  ainhe  le  mani  cadute 
a’  fianchi  ,  ve  ne  hanno  però  una  o  T  altra  niente  più  mussa  ,  che  per  farla  giu- 
gnere  a  starsi  dinanzi  il  petto  .  Le  figure  maschili  che  stanno  in  jiicdi  tutte  hanno 
le  mani  strette  a’  fianchi  ,  come  anche  fra  le  figure  dell’  altro  sesso ,  che  stanno 
ritte,  quelle  due  che  sono  scolpite  nella  sedia  del  famoso  fllennone  (i)  •  altre 
figure  femminili  che  stanno  in  piedi  ,  sogliono  avere  una  mano  applicata  al  petto. 
I  piedi  poi  son  paralelli  ,  ma  non  tutt’  c  due  su  la  stessa  linea  :  1’  uno  è  messo 
avanti  l’ altro  ;  ma  perchè  U  deretano ,  come  più  ritirato  ,  sarebbe  apparso  più 
corto  ,  fu  per  ciò  fatto  un  po’  più  lungo .  Lo  stesso  compenso  fu  usato  da  alcuni 
scultori  greci  ;  almeno  cosi  vedesi  nc’  piedi  dell’  Apollo  Vaticano  .  Per  le  figure 
eh’  eran  sedute ,  elleno  hanno  ì  piedi  in  linea  paralella  ,  e  le  mani  stese  e  spianale 
in  su  le  coscie  ;  Per  le  altre  finalmente  che  si  veggono  ginocchioni,  dirò  che 
tengono ,  se  ciò  si  vuol  prendere  per  atto  e  mossa  ,  una  cassettina  con  entrovi 
^egP  idolelti  . 

c 

(i)  Norden’s  dravvings  of  some  vulns  at  Theb,  in  Egypt.  tab,  t. 
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trattato  TREIIflllNARE 


•ff  Delle  figure 
maschili  > 


yy.  Della  man 
canra  della 
grazia  , 


'•  Delle  figure 
degli  anima- 


Pe  panneggianicnli  iwi ,  le  statue  fiminluili  son  tulle  vestite  ,  ina  pe’I  so 
.  0  come  d>  un  sottilissimo  velo  senea  veruna  piega ,  e  talmente  accostato  al  nu- 
eia  statua,  d.  e’ non  vi  si  scorgerebbe,  se  nclP  osservare  il  collo  e  le  »a,n- 

V  ™  ricco!  risano,  che  di  tal  abito  no  accenna  il  daccapo 

e  1  dappiedi  ;  ne  tampoco  le  mammelle  ,  che  già  dissi  essere  stati  soliti  colesti 
ai  etici  di  far  si  turgide  ,  increspavan  punto  cotesta  vesta  ,  e  se  la  naturalezza  vo_ 
eva  eli  ella  fusse  increspata  c[iil  più  ebe  altrove,  bastò  loro,  in  vece  di  tante 
pieci, ette  die  vi  sarebbon  volute,  incidere  sopra  le  stesse  mammelle  un  cercliietto 
con  de  raggi.  Or  è  questo  un  segno  die  fu  lor  dato  coraggio  d’imitar  la  nalu- 
ra  o  una  lor  confessione  die  s’ e’ non  fossero  stati  tiranneggiati,  .ivrebbon  acqui- 
-ao  1  talento  di  far  ivi  quel  die  di  fare  non  s’attentavano?  Il  pcrcliè  si  per¬ 
oni  puro  ad  Erodoto,  se  per  le  venti  statue  colossali  di  legno  da  lui  vedute 
T,  '■•■’ppccsciitanti  altrettante  femmine  ,  ci  l,a  lasciato  scritto 

C  I  e  erano  iginide  CO  .  Niente  poi  dico  delle  figure  masdiili ,  cli’er.rn  tulle  ienu- 

gbióccbr*”  venire  sino  “alle 

ca  ilti'o”  ",  “"cficl  egiziani  della  prima  epo¬ 

ca  ,  debbo  andie  aggiugnere  ,  die  se  sono  si  falle  le  statue  grandi  ,  nonpertanto  i 
piccoli  Idoleu.  di  bronzo,  e  le  figure  incise  nelle  pietre  sono  un  ^o’ più' sdrcol 
tc  ,  almeno  quanto  alle  mani  i  e  ciò  aggiunto  ,  fio  riferito  lutto  quel  che  coloro 
sapevano,  o  permisero  loro  le  leggi  di  sapere  in  generale  per  la  scultura  delle  fi-u. 
re  in  sembianza  umana  .  ° 

■  •*^0  n  '  *  intendevano  do!  disegno,  che  cosa  dovean  eglino  saper  della 

grazia  .  Questa  fu  loro  incognita  ,  come  al  riferir  d’  Erodoto  stesso  ,  lo  erano  in 

diri  r"r  l"  q"  P""  -1  ciò  in  somma  può 

di  M  quel  die  Strab^e  nota  de’ loro  edifizj  ,  cioè  eh’ e’ non  furono  nè  graziosi  nè 

-eac  I  .  i;  £[,  ìH  7;iacp/«£?V  .  Il  che  non  tanto  sia  detto  cun- 

ro  g,  artefic.  di  cui  si  parla,  quanto  contro  il  Casaubono ,  ebe  traducendu  Iit- 
teralmenle  la  parola  TpaquaeV ,  la  fa  significare,  non  già  che  mancasse  l’aspetto 
pittoresco  e  la  grazia  a  quegli  edifizj  ,  ma  die  niMI  pLum  in  essi  fosse,  df 

ri-  T'r“r ^  -ic’ viag¬ 

giatoli  ,1  q  ah  lianno  veduto  nelle  rovine  di  Tebe  insinu  delle  figure  colossali  L 
^orate  di  rilievo  e  dipinte  C4) , 

Veggo  bene  ,  che  alla  stima  da  me  fatta  dell’  opere  egizie  della  prima  epo¬ 
ca  ,  posso,!  obb.ettars,  molte  figure  d’animali  fatte  da  quegli  artefici  con  un  gran 
riguardo  a  muscoli  e  all’  ussatura  ,  con  una  dolce  armonia  ed  ondeggiante  dcgr.a- 
dazmne  d  ogni  parte;  come  vedesi  ne’ leoni  situali  a  piè  del  Campidoglio,  negli 
altri  collocai,  alla  fontana  dell’acqua  felice,  in  alcune  sfingi,  e  particolarmente  in 
una  delle  più  grand,  che  si  ritrova  nella  villa  Borghese  .  Ma  senza  ricorrere  per 
questi  ammali,  alle  opere  della  seconda  epoca,  non  avendone  una  convincente  ra¬ 
gione,  sembrai, 11  nel  capitolo  antecedente  d’ essermi  limitato  alle  figure  fatte  in 


(0  Herodot.  L.  2.  p.  88.  l.  3S. 
(a)  Ibid.  p.  6g.  l.  12, 

(3)  Strab.L,  17.  p.  80S.  A. 


(4)  Norden’s  travels  in  Egypt  3  pref.  p.  20.  : 
T.  2,  p,  St. 


CAPITOLO  li. 


sembianza  umana  .  La  prerogativa  poi  die  sopra  di  esse  hanno  colesti  animali  ,  ci 
j-eca  5  a  mio  avviso  ,  un  nuovo  argomento  per  credere  ,  che  la  già  detta  legge  pre¬ 
scritta  agli  artefici  ,  come  fatta  por  la  religione  ,  avesse  avuto  riguardo  alle  figure 
umane  ;  talché  gli  scultori  ,  avendo  per  le  altre  figure  il  campo  libero  ,  avessero 
Cercato  in  queste  di  dar  saggio  di  se  e  della  loro  arte  . 

Passando  poi  dal  eeneralc  del  loro  stile  al  particolare  ,  e  principiando  dalle  •  Proprietà 

'  ,  ^  ,  T  -1  particolari  . 

teste  umane,  vi  osserviamo,  oltre  la  conformazione  da  me  accennata  di  sopra  ,  il  Della  testa. 

contrario  di  ciò  per  cui  si  distinguono  le  teste  dalla  scultura  greca  .  Imperciocché 
quelle  parti  che  qui  veggunsi  rilevale  con  nubile  risentimento  ,  ivi  son  piatte  e 
depresse  ,  com’  è  l’ osso  superiore  dell’  incassatura  degli  occhj  ,  o  quel  delle  ci¬ 
glia  ,  il  quale  nelle  teste  egizie  suol  essere  senza  rilievo,  e  a  livello  degli  occhj 
medesimi;  la  dolce  unità  deile  guance  con  tulio  l’ovato  che  mirasi  nelle  teste 
greclie  ,  ove  sia  espressa  la  gioventù  ,  in  quelle  delle  figure  egizie  è  tronca  assie¬ 
me  per  1’  osso  di  su  le  guance  medesime  ;  la  rotonda  convessità  del  mento  poi 

Jiunto  non  vi  si  vede  .  Un  altro  distintivo  soglion  esser  talora  le  orecchie  poste 

così  in  alto,  che  l’estremità  inferiore  sta  quasi  a  linea  diritta  con  gli  occhj  ;  co-> 
ine  osservasi  anco  nelle  figure  scolpite  negli  obelischi  ,  ed  in  particolare  alla  figura 
assisa  sotto  la  jiuiita  dell’  obelisco  ciie  giace  per  terra  avanti  II  palazzo  Barberini  ; 
ciò  elle  sembra  disproj-urziune  a  noi  ,  clie  così  venghiamo  a  vederle  collocate  alla 
stessa  linea  nel  na>o  .  IMa  se  consideriamo  il  lavoro  dello  scarpello  ,  sono  alcune 
teste  egizie  per  l’ultimo  finimento  superiore  a  molte  teste  greche  ;  e  senza  allegar¬ 
ne  altri  esempli  ,  mi  contento  di  citare  la  sfinge  scolpila  alla  sommità  dell’  obelisco 
del  sole  ,  situato  per  terra  in  campo  Marzio  ;  giacché  questa  figura  essendo  stata 

ritratta  in  gesso,  può  esaminarsi  anche  fuori  di  Roma.  Nella  testa  di  questa  sfin¬ 

ge,  la  quale  certdinente  5  allor  che  quest’obelisco  stava  eretto,  appena  poteva  e;.ser 
visibile  ,  nientedimeno  vi  è  espresso  quel  ebe  mai  1’  arte  greca  ha  proccuiato  di 
accennare  nelle  opere  più  finite  .  Vi  si  vedono  gli  orli  delle  labbra  e  delle  palpebre 
non  solamente  tirati  con  due  linee  paralelle  sottilmente  incise  nella  pietra  ,  ma 
l’orlo  medesimo  scurgesi  sopra  l’incisione  rilevato,  e  ugualmente  pinzuto  ;  e  le 
pieghe  della  cuffia  che  cuopre  questa  testa  ,  sono  ciascuna  dolcemente  e  con  gnn 
diligenza  segnate  :  l’ orecchio  poi  può  dirsi  il  più  bello  infra  tutte  le  opere  dell’ 

Qnticliità  in  figure  di  sìmil  grandezza  . 

Il  non  far  apparire  verun’  articolazione  è  un  distintivo  delle  dila  sì  delle  ma¬ 
ni  ,  sì  de’ piedi  delle  figure  egiziane ,  le  quali  non  hanno  nè  internodj  ,  nè  giuntu¬ 
re  ;  i  piedi  poi  si  distinguono  pe  ’l  dito  mignolo  steso  e  diretto  :  nel  che  non  tanto 
dovette  aver  parte  la  rozzezza  degli  artefi^^i  ,  quanto  il  costume  degli  Egiziani  ,  che 
in  quel  clima  caldissimo  camminavano  scalzi  siccome  il  vedersi  il  dito  mi¬ 

gnolo  de’  piedi  nelle  statue  greclie  curvo  e  piegato  in  dentro  ,  debbe  attribuirsi 
a’  calzari  die  s’  usavano  in  questo  clima  non  cosi  caldo  ,  ed  al  corame  degli 
Bjessì  calzari  ,  che  attraversando  il  piede  detto  Z.\jyó$  (2')  ,  lo  premeva  più  delle 
altre  dita  . 


Delle  man-i  e 
de’  piedi  . 


(1)  Diod.  Sic.  L  I.  p.  72. 1.  40' 


(2)  Poli.  Onom.  L.  7.  segm.  81.  L.  10.  segni.  177. 


*/■  Dt-rpelto  . 


Ji-  Seconda  e 
poca  ,  0  si, 

trodotta  si.f' 
t<)  iì  governc 
greco  in  E- 
gitto  . 


(j.  Proprietà  di 
essa  accen¬ 
nata  in  tre 
statue  . 

aa.  Kell*  ignu¬ 
do  1  e 

ih.  Nel  panneg¬ 
giamento  . 


tkattato  freliaiinarì: 

Finalmenle  il  peli,,  delle  figure  masd.ili  appo  gli  Egiziani  non  area  tmcl 
iilievo  grandioso  die  veded  nelle  statue  gredic  :  per  quello  delle  feininìnlli  gii 
ne  dissi,  dreMu  solito  far.d  con  due  niainnielle  turgide  oltre  il  naturale*  senza- 
die  variano  alIrcA  dalle  greelie  per  una  Iroppo  strettezza  di  cintura  e  di  fianclii 
-  Dall'  esame  dello  farti  delle  figure  egizie  di  primo  stile  ritornando  anclie  un 
.  poco  al  generale  ,  per  confrontar  con  esse  ,  e  con  le  qualità  die  vi  si  ravvisano 

•  altre  figure  die  pur  sono  egizie  ,  ma  varie  pe  >1  disegno  si  dell’  ignudo  sì  de! 

panneggiamento  ;  ed  altenendoci  sempre  al  raziocinio  fin  qui  fatto  in  vista  della 
più  volte  mentovata  proibizione  ingiunta  agli  artefici  egizj  di  non  innovar  cosa  all 
cuna  r, spello  alle  figure  umane  ;  dobbiam  credere,  che  quante  se  ne  rinven.on'o 
e  quali  non  s’umformano  col  solito  stile,  siccome  non  possono  riputarsi  altrellantè 
trasgressioni  di  quella  legge,  siano  state  fatte  dopo  che  Ja  legge  avea  perduto  il  vi¬ 
gore  .  Or  questa  non  pule  perderlo  ,  se  non  dopo  la  conquista  fatta  dell’  Egitto  da 

ambise  Re  di  Persia  e  figliuolo  di  Ciro  ,  avendo  costui  abolito  non  solamente 
que  antico  governo,  ma  cercato  d’ annìdiilare  sin  la  religione.  Ala  poiclié  Plato 
ne  ,  da  cui  .abbiamo  avuto  contezza  d’  una  .al  legge  ,  fu  in  quelle  parli  molto 
temilo  dopo  ,  vale  a  dire  sotto  i  successori  di  quel  Re  ,  sembra  probabile  clic 
gl  artefici  egizj  ,  non  ancora  illuminati  dalle  sculture  greche  ,  avessero  tuUaaia 
seguitato  di  camminare  su  le  pedale  de’ loro  antecessori,  finché  non  venne  Ale, 
saiidro  Magno  a  distruggere  la  munarcliia  persiana,  c  a  impadronirsi  dell’Emtfo. 
onde  incominciatesi  a  mutare  le  cose  di  questo  regno  ,  e  succeduti  ad  Alessandro’ 

.  lolommei,  VI  s’ introdussero  con  le  scienze  de’ Greci  ,  .anche  le  ani  di  costoro 
none  dimostrerò  con  de’ documenti  storici  nel  Capitolo  quarto  di  questo  Trattalo  ’ 

.  sotto  questi  Re  Greci  ,  essendosi  ,  come  succede  ii.  simili  rovesci  ,  incomin¬ 
cialo  a  veder  nel  paese  delle  opere  greche,  giudico  che  per  ciù  ,  anziché  .abolita , 

,  se  stata  corretta  la  maniera  tenuta  sin  allora  dagli  artefici  egiziani  nell’opera- 
i-c,  ed  ecco  w  EgiUo  le  sculture  ch’io  chiamo  della  seconda  epoca  . 
nite  n'^nlerT  n’endo  por  obbietto  tre  statue  femminili  scoi- 

e  h  f  ^  'h  ""ni'"  si  feggono  nel  museo  C.ipitoliiio, 

e  h  te  za  nella  villa  deli’  Eminentissimo  Alessandro  Alb.ani  ,  la  quale  si  rassomi- 
g  ia  al  a  piu  grande  delle  due  del  detto  museo  CO  .  si  alle  braccia  strette  a’ finn- 
r  II  ,  s  a  panneggiamento  ;  ma  ni  questo  T  una  e  1’  altra  è  totalmente  diversa  dal- 
le  statue  del  primo  stile  ;  oUieché  in  ambedue  si  distingue  la  vesta  interiore  dalla 
tonaca  e  dal  pallio.  La  vesta  o  camicia  die  vogliam  dirla,  la  quale  fa  figura  di 
una  tela  finissima  con  certe  m.miche  corte,  difende  a  queste  due  statue  le  braccia 
sm  sopra  le  spalle,  cuopre  loro  il  petto,  e  giugne  sino  a’ piedi  .  La  tonaca  è  si¬ 
mile  alla  sottana  delle  nostre  donne  ,  più  alta  perù  ,  perché  arriva  sin  alle  mam¬ 
melle  ,ov  e  legata  con  due  pinzi  de]  pallio,  che  p.assando  di  .su  le  spalle  ,  son  poi 
egah  dinanzi  al  petto  con  un  nodo  ,  da  cui  pendono  1’  estremiladi  ,  Sehhone  in  una 
di  queste  due  statue,  eiuè  in  quella  del, a  villa,  vedesi  passare  di  su  la  spalla  ma 
sol  p.nzo;  essendo  1’ altro  preso  di  sotto  il  braccio,  ed  unitogli  con  quel  nodo  già 
detto  .  Questa  tonaca  poi  così  alzala  fa  certe  pieghette  intorno  alle  cosce  sino  al 


fi)  Mu%  Capit.  T.  3.  tav.  79. 


pcllo  5  die  vamiu  in  su  cl;i  ambe  le  parti . 
raccomandala  per  via  di  quc’  pinzi  . 

Ambedue  le  statue  possono  tenersi  per  Isidi  :  almeno  così  ne  insegnano  alcu¬ 
ne  delle  greche  di  q^ucslc  Deità  panneggiate  allo  stesso  modo  ;  cioè  col  pallio  ti¬ 
ralo  su  le  spalle  per  li  due  pinzi  ,  annodati  in  sul  petto  ;  e  senza  di  esse  sta¬ 
tue  il  pallio  così  annodato  infra  le  mammelle  può  stabilirsi  pe  ’l  costante  distin¬ 
tivo  d’ Iside  5  principiando  dalle  più  belle  statue  di  questa  Dea  ,  1’  una  delle  quali , 
accompagnata  da  Arjiocrate  ,  vedesi  nel  palazzo  Barberini  ,  e  T  altra  nel  museo  Ca¬ 
pitolino  s  ®  proseguendo  sino  alle  figure  più  piccole  ;  oltreché  lo  stesso  distin¬ 
tivo  ne  fa  riconoscer  Iside  nel  torso  d’  una  statua  colossale  col  suo  capo  ,  la  quale 
sta  appoggiata  al  palazzo  di  Venezia  ,  e  dicesi  comunemente  dal  vulgo  Donna  Lucre¬ 
zia  .  Anzi  per  un  Iside  un  tal  distintivo  vuol  che  si  tenga  anche  queir  altra  statua 
del  museo  Capitolino  proposta  per  una  Giunone  alla  Tavola  VII.  del  tomo  terzo 
dello  stesso  museo,  senza  essersi  riferllo,  che  dì  Giunone  ella  non  ha  che  la  IcsLa 
soprappostavi  ,  perchè  ne  fu  trovata  senza .  Finalmente  in  prova  che  per  questo 
secondo  stile  gli  Egiziani  emendarono  ,  ma  non  Irala.'^ciavuno  1’  antica  maniera  di 
scolpire  ,  osservisi  die  così  è  il  lavoro  d’  una  lesta  delle  due  statue  del  predetto 
museo  da  me  citate  in  primo  luogo ,  precisamente  di  quella  die  nello  stesso  tomo 
terzo  è  stata  riferita  al  Num.  79.  se  se  ne  mira  l’originale;  cioè  che  oltre  tanti 
altri  tratti  dello  slil  primario,  eli’ ha  gli  occhj  scavati,  come  usaron  già  lavorargli 
i  più  antichi  scultori  ,  e  come  vedesi  in  lant’  altre  teste  rimaste  a  Roma  ,  e  par¬ 
ticolarmente  in  due  infra  quelle  della  villa  dell’  Emineiilissimo  Alessandro  Al¬ 

bani  . 

Se  le  ragioni  fin  qui  addotte  in  prova  che  le  due  Isidi  nominate  poc’  anzi 
per  le  prime  furono  scolpite  dopo  che  T  Egitto  era  stato  sottoposto  alla  potenza 
de’  Greci  ,  sono  bastevoli ,  come  non  ne  dubito  ;  non  vuo’  tralasciar  di  notare  , 

che  con  ciò  viene  ad  essere  smentita  1’  opinione  ,  in  prima  del  P.  Kircher  (2)  , 

che  la  scienza  de’  jeroglifici  fusse  stata  abolita  per  1’  empietà  e  le  gozzoviglie  , 
coni’  ei  dice  ,  di  C.unbise  ,  allor  che  costui  invase  il  regno  dell’  Egitto  ;  e  in  se¬ 
condo  luogo  di  coloro  ,  i  quali  sujipongono  die  tale  scienza  si  jierdesse  all’  inco¬ 
minciare  del  governo  de’ Greci  ;  imperciocché  ognuna  di  coleste  statue  col  iiilaslro 
al  quale  si  sla  appoggiata  ,  è  d’  un  sol  pezzo  ,  e  in  ambedue  i  jjilastri  si  veggono 
gcolpiti  jeroglifici  .  Il  credere  sì  falla  cosa  è  lo  stesso  dell’  asserire  ,  die  i  Greci 
abolissero,  tostocliè  si  furono  impadroniti  dell’Egitto,  la  religiun  del  paese,  la 
quale  ognun  sa  quanta  parte  aveva  ndle  ccreraonie  sepolcrali  ;  or  noi  al  contrario 
veggiamo  5  e  ’i  P.  Kircher  è  un  di  coloro  che  ce  ne  dà  relazione  ,  e  ce  ne  mostra 
il  disegno  ,  cioè  una  mumìa  trovata  in  Egitto  ornata  e  così  custudila  come  face¬ 
vano  gli  Egiziani  prima  d’ esser  dominati  dagli  stranieri  ,  sur  una  delle  quali  leg- 
gesi  in  greco  la  parola  EYYYXI  (3)  ,  acclamazione  solita  farsi  a’ defunti  ,  come  ne 
fan  vedere  diverse  iscrizioni  C4)  5  cui  certamente  ci  vien  significato  che  la  mu- 
inia  è  d’mi  di  que’ Greci  che  si  stabiliron  colà  al  tempo  de’ Tulummei  .  Laonde 


(1)  Mas.  Capit.  T.  3.  tav.  73. 
(a)  Oedip.  ^gypt.  T.  3.  p.  5i5. 


(3)  Kirch.l.  c.  p.  4-33. 

(4)  Gruter.  insc,  p.  861- 
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TRATTATO  PREII, MINARE 

ilicasi  pmlfoilo  die  la  scienza  de’  jeroglifici  si  andò  mantenendo  sì  ,  ma  a  poco 
n  rofo  diminuendo  sino  ad  essersi  poi  estinta  ,  per  avere  in  quelle  parti  preso 
col  tempo  sempre  più  jdede  la  religione  de’  Greci  e  la  costoro  mitologia  ,  mol¬ 
to  di/lcrente  da  quella  degli  Egiziani,  come  notai  fin  dal  principio  "di  ’  questo 
iintlato  .  ^ 

Ma  per  ritornare  al  principal  nostro  proposito;  non  cosi  facilmente  come  le 
opere  del  secondo  stile  egizio  si  distinguono  da  quelle  del  primo  ,  posson  distin¬ 
guersi  o  dalle  line  o  dalle  altre  alcune  opere  della  terza  classe  già  mentovata  . 
Esscnd^o  stata  l’intenzione  degli  artefici  di  esse,  i  quali,  come  pur  dissi ,  non  fu¬ 
rono  Egiziani  ,  d'  imitare  in  questa  terza  specie  di  opere  ,  come  cliiaranienle  ap¬ 
parisce  ,  le  aiiticlilssinie  figure  egizie  ,  quindi  non  solamente  scelsero  in  parte  I- 
p.etre  stesse  dell’Egitto  ,  come  il  basalte  ,  ed  il  granito  rosso,  ma  si  studiarono  di 
farle  talmente  simili  all’ egizie  nella  disposizione,  negli  alti,  nelle  mosse,  e  iici-Ii 
allrilmli  ,  die  alcune  di  esse  da  tutti  gli  antiquari  sono  state  riputale  per  upe^-e 
della  più  antica  scuola  egiziana  .  Non  è  però  di’  ei  ne  imitassero  il  difetlom  •  nel 
secondar  l’idea  di  dà  ordinava  loro  rotali  statue,  osservarono  saviamente  li’ sol. 
api.arciza  dell’ egizie  ;  imperoccliè  per  tuli’ altro  ,  dii  sa  penetrare  più  in  dentro' 
yi  ravMs.-ì  il  sapere  e  P  fnlendiinentu  degli  scultori  greci.  ^ 

Le  più  belle  cose  ebe  in  que-to  genere  ci  siano  rimaste  ,  sono  due  statue 
masehili  di  granito  rosso  ,  il  doppio  più  grandi  dei  naturale  ,  esirtenli  in  Tivoli 
innanzi  al  palazzo  del  vescovado  CO  •  Sembrerà  un  paradosso  il  voler  t„o|ier  ad 
esse  queir  antidiita  tanto  rimota,  die  loro  è  stata  fin  ora  attribuita  dagfi  anti¬ 
qua  rj  ;  ma  come  dissi,  costoro  sono  stati  ingannati  dall’apparenza;  oltre  li  quale 
ben  si  riconosce  c  dal  disegno  e  dall’  idea  del  viso  ,  di’  elle  sono  d’  un’  alila 
fatta  . 

Vi  SI  ravvisa  Io  stile  greco  nel  petto  grandioso ,  ne’  muscoli  serrati  ne’ 
fianclii  come  nelle  altre  parti  del  corpo  ,  non  menu  die  in  tutta  la  formi  del 
capo,  cioè  nell’eleganza  dell’ovato  di  esso  ,  nella  maestosa  incassatura  deoli  oc- 
clij  ,  nella  dulce„a  del  profilo  ,  nella  pienezza  del  mento  ,  e  nella  soavità”  dell.a 
bocca  .  Se  poi  si  considera  1’  idea  del  viso  ,  confrontandola  con  la  sembianza  d’An- 
tiiioo,  non  s,  stenterà  a  riconoscere  una  perfetta  sirnigllanza  ,  siccome  essa  -i  ve- 
de  nel  VISO,  quaiil  inique  all’estremo  consumato,  d’ m.  torso  di  rosso  antico  clic 
esiste  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani,  figurato  parimente  all’uso 
egi.iu  .  L'  apparente  paradosso  die  mi  son  mosso  a  sostenere  nelle  suddette  figure 
di  Tirali,  sempre  più  cesserà  d’ esserlo  ,  se  si  osserverà  un’altra  statua  di  tnar- 
mu  esistente  nel  museo  Capitolino  ,  e  pubblicata  col  nome  d’  idolo  Egizio  Cn;  es¬ 
sendo  scolpila  parimente  ad  imitazione  dello  stile  egiziano,  alla  rise'rva  del  pila¬ 
stro  dietro  la  sdiiena  il  quale  non  vi  è  .  Ma  per  non  entrare  ad  esaminar  lo  stili, 
o  sia  la  scultura  greca  di  questa  statua,  il  die  dee  saltare  agli  ocdij  d’ognuno,’ 
poicliè  le  fattezze  del  volto  quivi  son  più  conservate  che  nelle  suddette  Statue’, 
queste  sole  si  considerino  ,  e  vi  si  ravviserà  un  vero  ritratto  d’Aiitinoo  ,  quanlun,’ 
que  I  capelli  di  su  la  fronte  ,  che  molto  contribuiscono  a  farlo  riconoscere  ,  ri- 


(j)  Mafiei  raccolta  stat.  tav.  48. 


i»)  Mus.  Capir.  T.  3.  tav.  75. 
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manghino  coperti  dalla  cuffia  .  Imperocché  il  mento  solo  con  la  bocca  basta  a 
farne  asserire  <juel  che  stabilisco  ,  non  che  tutto  il  viso  ;  biccoiiie  i  soli  occlij  ri¬ 
masti  d’ un’ altra  testa  del  medesimo  Antinoo  significano  eh’ eli’ era  -il  ritratto  di 
lui  .  I 

Di  pi«  si  sa  che  le  figure  di  cui  si  tratta  ,  sono  state  rinvenute  nella  villa 
Tiburlina  d’  Adriano  ,  ove  fra  gli  altri  edifizj  ,  era  un  tempio  adornato  di  statue 
in  parte  egizie  ed  in  parte  scolpite  a  quel  modo,  di  queste  altre  parlerò  in 
appresso  )  fra  le  quali  avrà  lo  stesso  Cesare  fatte  collocare  le  immagini  di  quel 
giovane  tanto  da  lui  amato  .  Il  motivo  di  rappresentare  Antinoo  greco  di  nazione 
e  nato  in  Bitinia  ,  in  forma  e  sembianza  delle  statue  egizie  ,  fu  probabilmente  il 
culto  divino  instituito  a  lui,  come  ad  un  eroe,  in  Egitto,  ov’eglì  fini  la  vita, 
e  donde  poi  questo  culto  si  dilatò  in  altri  paesi  dell’imperio  rumano;  senzachè 
Adriano  diede  sino  il  nome  di  questo  suo  amasio  ad  una  città  di  ciucile  parli  , 
chiamandola  Antìnoja  (i)  • 

Oltre  gli  Anlinoi  ritratti  all’  uso  egiziano  ,  si  sono  nelle  rovine  della  suddetta 
villa  scoperte  multe  altre  statue  di  marmo  bigio ,  nelle  quali  si  è  voluto  imitare  la 
scultura  egizia  ,  e  diverse  se  ne  veggono  collocate  nel  JMusco  Capitolino  ,  e  nella 
villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ;  altre  poi  sono  ite  in  Inghilterra  .  In 
alcune  vedesi  osservata  la  positura  propria  delle  figure  egizie  con  le  braccia  strette 
a’  fianchi  ,  altre  poi  sono  effigiale  in  varj  atti  quanto  alle  mani  .  Bi'^ogna  però  av¬ 
vertire  ,  che  dalla  conformazione  delle  lor  teste  non  si  può  far  giudizio  ;  perchè 
fra  dieci  di  queste  statue  ve  n’  è  appena  una  che  abbia  la  sua  testa  ,  cioè  a  di¬ 
re  ,  che  in  tutte  le  altre  eli’  è  posticcia  e  rifatta  di  nuovo  senza  riguardo  allo  stile 
ed  a’  tempi  . 

A  questa  classe  debbono  altresì  riferirsi  ,  oltre  diverse  pitture  del  museo  Er- 
colanese  ,  tutti  quanti  i  canopi  che  ci  son  cogniti  ,  scolpiti  in  basalte  verdigno  , 
de’  quali  due  si  trovano  nella  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  (2)  ,  e 
uno  nel  museo  Capitolino  (3)  ;  perchè  in  quest’ idoli  scorget-i  manifestamente  l’arte 
de’  secoli  degl’  Imperaduri  .  Non  accade  poi  parlar  de’  cammei  ,  cura  è  quello  del 

collegio  romano  ,  che  rappresenta  una  testa  d' Iside  incisa  in  rilievo,  o^e  appa¬ 

risce  maggiormente  1’  imitazione  fatta  del  disegno  egiziano  ne’  suddetti  tempi  ;  i?n- 
perocchè  tutte  le  opere  rilevale  ,  non  a  livello  della  superficie  ,  ma  sopra  di  essa  , 
son  lavori  all’  uso  greco  .  Le  figure  delle  gemme  egìzie  non  deesi  credere ,  che 
fussero  state  altrimenti  incise  e  scolpite  di  quel  che  lo  sono  le  figure  degli  obe¬ 
lischi  e  d’altri  monumenti,  di  cui  ne  riporto  due  a*  numeri  yO.  e  79.  l’uno  di 

marmo  bianco  ,  e  I’  altro  di  granito  rosso;  quantunque  di  quella  specie  che  diconsi 
comunemente  cammei  ,  a  me  non  ne  sia  cognito  che  uno ,  rappresentante  uno 
sparviero  mitrato  ,  e  un  altro  un’ Iside  assisa  in  un  frammento,  ambedue  scolpiti 
in  agata  sardonica  ,  che  si  trovano  nel  museo  Stoschiano  ,  ora  di  S.  M.  Prussia- 
na  Cà)  }  e  che  sono  appunto  incisi  nella  suddetta  guisa . 

Dal  non  essersi  finora  pensato  alle  due  accennate  epoche  delle  opere  egizie  ,  e 
dal  non  essersi  saputo  discernere  da  coleste  opere  le  imitazioni  che  nc  sono  state 

(i)  Pausali.  L.  8.  p.  617.  1,  16.  (4)  Desci",  des  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Stosch., 

(a)  Borion.  coUect.  ant.  tab.  3.  4*  P-  7*  *3, 

(3)  Mas,  Capit.  T,  3.  tav.  82. 
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C,  Pitture  fatte 
all’egÌKiana , 
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fatte,  in  ispccie  delle  prime,  son  nate  le  confuse  e  le  erronee  idee  di  costoro 
che  SI  son  preso  R  assunto  di  ragionar  dell’  arte  dì  questa  nazione  ,  camhiando  le 
opere  della  terza  classe  con  ciò  eh’  è  veramente  antico  ,  e  talora  anco  queste  con 
quelle  ,  come  lia  fatto  il  Wabuiton  ,  il  quale  arditamente  asserlìce  ,  essere  la  ta¬ 
vola  Isiaca  del  reai  museo  di  Torino  fatta  in  tempo  degli  Imperadori  iirnaniCO- 
IMa  chiunque  si  darà  con  serio  studio  ad  esaminare  le  tre  specie  di  figure  ,  su 
cui  ahbiam  ragionato  ,  giugnerà  a  poter  con  sicurezza  riferire  anco  11  menomo 
frammento  d’  una  figura  alla  sua  vera  epoca  ,  e  riconoscerà  ,  per  esempio  ,  da  im 
sol  ginocchio  scolpito  in  pietra  egizia  ,  se  la  scultura  è  di  questa  nazione,  o 
dell’  arte  greca  . 

iMemore  per  altro  del  dubbio  che  ho  proposto  nel  primo  capitolo  ,  se  gli  Egi- 
Pfirrnioin-  ^l^biano  esercitala  la  dipintura  in  si  fatta  guisa  e  con  tanta  estensione,  clip 

tornoalledi-  SÌ  potesse  proporre,  se  da  essi  ne  fusse  derivato  l’uso  in  Europa,  come  si  è 
all’ Hbo  cieduto  delle  altre  parti  del  disegno,  non  posso  perciò  ora  non  arrischiare  nn’os- 

2-10  .  seivazione  da  me  fatia  intorno  alle  poc’  anzi  accennale  pitture  del  inubCo  lircula- 

nese ,  la  quale  jier  avventura  si  dilunga  meno  dal  proballile,  clic  le  interpretazio¬ 
ni  sin  oia  date  a  quel  passo  di  Petronio  ,  ov’  egli  discorrendo  della  decadenza 
dell  arte,  T  ascrive ,  fra  le  altre  ragioni,  ad  una  certa  maniera  egiziana  introdot¬ 
ta  nella  p'ttura  con  dire;  Pictara  quoque  non  alium  exUum  fecit  ^  posiqaam 
/Egvpùoi  um  audacia  tam  maguae  artis  compendìariarn  invenit  Cs)  . 

Nel  toccare  il  senso  difficile  nascoso  nella  parola  compendiaria  ,  i  letterati  o 
hanno  credulo  disimpegnarsi  dallo  spiegarcelo  ,  con  ripurlare  altre  frasi  degli  au¬ 
tori  ,  ove  si  trova  la  medesima  parola,  col  qual  ripiego  pasce,  al  suo  solito,  il 
Burmanno  i  suoi  lettori,  o  per  un  po’ più  di  modestia  che  quella  di  costui,  han 
confessato  di  non  intendere  che  cosa  ciò  voglia  dire,  senza  nè  anche  saper  prof¬ 
ferir  delle  conghietture  ,  come  ingenuamente  di  sè  medesimo  palesa  Francesco 
Giunio  privi  alcuni  di  co:toro  di  cognizioni  dell’arte  ,  e  tutti  di  que’ 

lumi  che  possun  cavarsi  dalle  scoperte  fattesi  posteriormente,  e  massime  delle 
più  recenti  che  sono  le  mentovale  pitture  Ercolanesi  ,  non  cran  capaci  d’  ilJumi- 
narci  :  sebhen  ne  pur  io  con  lutti  questi  nuovi  ajuti  pretendo  di  mettere  in  cJiia* 
ro  il  passo  dì  cui  si  tratta  ,  ma  ,  come  dissi  ,  d’  arrischiar  su  ciò  le  mie  cua- 
ghielture  . 

Le  pitture  Ercolanesi  consistono  in  certe  fasce  larghe  poco  più  d’  un  palmo 
romano  C4)  5  iti  queste  fasce  intersecate  di  quando  in  quando,  veggonsi  nello 
spazio  di  mozzo  ,  sopra  un  campo  nero  ,  dipinte  delle  figurine  all’  uso  egizio  ,  e 
vi  è  compreso  nella  medesima  misura  della  larghezza  un  orlo  di  sopra  e  di  sotto 
fregiato  di  varj  ornati  ;  alle  figurine  medesime  sun  frapposte  delle  idee  capricciose 
e  delle  immagini  ideali  e  fantasticlie  .  Questa  sorta  dì  dijunlura  formata  con  tali 
figurine  egiziane  ,  e  intrecciate  di  cose  mostruose  ,  sembra  essere  quella  che  da  Pe¬ 
tronio  vien  detta  ars  compendiaria  ^gypiiorum  ,  e  così  denominata  da  quella  na» 
zìoue  5  o  dall  essersi  appresa  dagli  Egizj  ,  i  cui  edifizj  erano  probabilmente  così 
adornati,  o  dalle  figure  egiziane  come  le  più  frequenti  in  tale  specie  di  dipintura^ 


(1)  Essai  SUI'  les  hierogl,  p.  294. 

(2)  Petron.  satyr,  c.  2, 


(3)  Pict.  vet.  L.  2.  c.  1 1 .  p.  1  So. 

(4)  Pitti  Ere.  T.  4-  tav.  70. 
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Compendiaria  poi  par  che  sia  della  questa  dipintura  da  tante  diverse  cose  accozzate 
in  un  sito  ristretto  ,  e  ridotte  per  dir  così  in  compendio  .  Dee  riflettersi  ancora 
che  questa  dipintura  all’  egiziana  par  che  non  sia  diversa  da  quel  che  noi  diciamo 
arabeschi  ,  o  grotteschi  ,  i  quali  altro  non  sono  se  non  immagini  d’idee  capricciose 
e  mostruose  ,  le  quali  per  lo  più  nqn  hanno  alcuna  ragion  dal  vero  ,  come  ci  dice 
Vitruvio  ;  anzi  riprovandone  questi  ritrovamenti  e  dicendo  :  Nane  pinguntur  tecto- 
riis  monstra  potius  ,  qaam  ex  rebus  Jìnitis  imagines  cerine  Ci)  ?  ‘^hi  dirà  eh’ ci 
non  intenda  quel  medesimo  che  ne  ha  voluto  significar  Petronio  dell’  audacia  degli 
Egiziani  ,  la  quale  tam  magnae  artis  compendiariam  invenit  ?  Laonde  a  più  vero 
dire  m’  argomento  ,  non  altro  essere  il  senso  di  questa  frase  non  ancora  inteso  ,  se 
non  che  gli  Egiziani  con  quegli  allontanamenti  dal  vero  ,  con  quelle  piccole  figure  , 
fraraezzate  da  altre  immagini  capricciose  ,  con  quegli  arabeschi  :  in  una  parola  ,  con 
una  invenzione  sì  meschina  e  contraria  alla  verità  ,  tarparon  1’  ali  alla  pittura  , 
cioè  che  da  quella  estensione  eh’  eli’  aveva  avuta  sin  allora  in  fiir  veder  ritratti  sq 
!e  tavole ,  e  nelle  pareti  degli  edifizj  sì  pubblici  sì  privati  ,  i  fatti  e  gli  avveni¬ 
menti  delle  nazioni  ,  con  immagini  di  Dei  ,  d’  eroi  e  d’  uomini  ,  e  con  una  perfetta 
imitazione  della  verità,  si  era  per  cotesta  audacia  degli  Egiziani  ristretta  a  farne  ve¬ 
der  soltanto  quella  mostruosa  miseria  di  cose  che  ne  rappresentano  le  prefate  dipin¬ 
ture  Ercolanesi  ,  al  che  fare  si  eran  ridotti  tutti  i  dipintori  , 

d 

(i)  Vitmv.  L.  7.  c,  5. 
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CAPITOLO  III- 

DELL’  ARTE  DEL  DISEGNO 

DEGLI  ETRUSCHI. 

■X)  opo  le  opere  egiziane,  le  più  antiche  sono  quelle  degli  Eiiuschl .  Esistono  in 
molti  musei  delle  figurine  dì  bronzo  ,  nelle  quali  si  riconoscono  i  primi  principi 
deir  arte  di  costoro  ,  e  di  que’  tempi  che  ,  come  già  dissi  ,  e  come  osservò  anche 
Strabone^i),  il  disegno  e  la  forma  de’ soggetti  che  si  rappresentavano  ,  si  rassomi¬ 
gliava  alle  figure  egiziane  . 

Sembra  die  l’arte  del  disegno  fosse  stata  promossa  nel  paese  de’ Tirreni,  o 
sia  nell’  Elruria  ,  da’  Greci  ;  ciò  sì  può  argomentare  sì  dalle  colonie  greche  ,  che  vi 
stabilirono  la  loro  abitazione  ,  sì  e  molto  più  dagli  argomenti  della  favola  e  della 
storia  greca  che  si  veggono  ,  dirò  così  ,  tutti  quanti  effigiati  ed  espressi  dagli  arte¬ 
fici  etrujchi  nella  maggior  parte  delle  lor  opere  . 

j4.  Dalle  colo¬ 
nie  greche 
ivi  trasferi¬ 
tesi  . 

(z .  Le  prime 
colonie  de’ 
Tirreni  ,  o 
PeUsghi  . 

Per  le  colonie  grecite  trasferitesi  nell'  Elruria  ,  abbiamo  negli  autori  anliclii  il 
riscontro  di  due  principali  trasmigrazioni  colà  fatte  ,  la  prima  delle  quali  accadde 
circa  seicento  anni  avanti  all’  altra  (2)  ,  e  si  fu  quella  de’  Pelasghi  popoli  originali 
deir  Arcadia  (3)  ;  ed  una  parte  de’  quali  aveva  già  dimorato  in  Atene  C-i)  •  Co¬ 
storo  da  Tucidide  ,  da  Plutarco  e  da  altri  ,  dopo  essere  stati  chiamati  Pelasghi  ,  son 

poi  detti  Tirreni  (5)  ;  dal  che  sembra  potersi  inferire  ,  che  i  Tirreni  erano  una  po¬ 
polazione  compresa  sotto  il  nome  generale  de'Pela-ghi  .  Non  potendo  tutto  il  corpo 
di  questo  popolo  fissar  la  sede  nella  sua  patria  ,  si  divi.-e  ,  e  parte  andò  nelle  co¬ 
ste  dell’  Asia  ,  parte  in  Italia  ,  dove  molti  si  fermarono  nell’  Etraria  ,  e  partico¬ 

larmente  ne’  contorni  di  Pisa  ,  dando  a’  paesi  da  loro  occupati  il  nome  di  Tirre- 
nia  CO  .  Incorporatisi  dunque  con  gli  antichi  abitatori  del  paese  ,  si  applicarono  al 
commercio  marittimo  prima  de’ Greci  ,  ed  ingelositisi  della  spedizione  fatta  per  costo¬ 
ro  degli  Argonauti  nella  Colcide,  vi  si  opposero  ,  gli  attaccarono  con  poderosa  squa¬ 
dra  vicino  ali’  Ellesponto  ,  e  diedero  loro  quella  sanguinosa  rotta  ,  in  cui  tutti  gli 
eroi  greci ,  alla  riserva  di  Glauco  ,  rimasero  feriti  (7)  .  Per  altro  è  assai  verisimi¬ 
le  che  in  quell’  intervallo  di  più  secoli  che  corse  da  questa  prima  trasmigrazione 
alla  seconda  5  le  prime  colonie  de’ Pelasghi  fossero  state  rinforzate  da  nuove  co¬ 
lonie  de’  loro  nazionali  ,  oltreché  si  sa  cJie  i  Lidj  ,  popoli  dell’  Asia  minore , 
mandarono  anclressi  ,  poco  dopo  la  guerra  di  Truja  ,  delle  colonie  in  (xuclla  parte 

Seconda  tras¬ 
migrazione 
principale 
de*  Greci 
neU'EtrLiria. 

d’  Italia  (8)  . 

La  trasmigrazione  posteriore  de’ Greci  ncirEtruria  succedè  intorno  a  trecento 
anni  dopo  i  tempi  d’ Omero  ,  cd  altrettanti  anni  prima  d’ Erodoto,  conforme  all’ 
epoca  che  ne  fissa  questo  istorico  Oj)  5  eh’ è  quanto  dire  a’ tempi  di  Talete  c  di 
Licurgo  legislatore  di  Sparta  (io)  .  Con  questi  nuovi  coloni  gli  Etruschi  fortlfic^itisl 

(i)  Strab.  geogr.  L.  17.  p.  806.  A.  (6)  Dionys,  Halle.  1.  c.  p.  16.  h  35. 

{1)  Bianchia.  istor.  univ.  p.  556.  (?)  Athen.  Deipn.  L.  7,  p.  296,  D. 

(3)  Herodot.  L.  i,  p.  28. 1.  ult.  (8)  Strab.  L.  5.  p.  219.  C. 

(4)  Thucyd.  L.  4.  c.  109.  {9I  Herod.  L.  1.  c.  94. 

(5',  Plutaich.  de  vù'tut.  mulier.  p.44o- 14' et  3o.  (io)  Bianchua.  h  c,p.558. 

Dionys.  HaUc.ant.rom.L.i.p.i9,l.i3.p.2o.l4- 
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ttmpre  pm ,  dilalarono  il  ]or  commercio,  e  poterono  stenderlo  a  far  lega  sin  co’ 
Fenicj  ,  talché  i  Cartaginesi  ,  alleati  de’  Persiani  ,  comandali  da  Amilcare  ,  avendo 
investita  la  Sicilia  ,  ed  essendo  stali  sconfitti  da  Gelone  Re  di  Siracusa  ,  tentaroii 
nondimeno  ,  unitosi  con  la  flotta  degli  Etruschi  CO  ,  d'  assalire  i  Greci  nell’  Ralla, 
assediando  la  città  di  Coma  ,  il  perchè  furon  di  nuovo  con  perdita  grande  respinti  da 
Cerone  successore  del  predetto  Gelone  CO  ■ 

Che  poi  questi  nuovi  coloni  più  culti  di  quel  eh’ eran  gli  Etruschi  originali; 
fossero  quegli  i  quali  introdussero  nell’ Etruria  la  loro  maniera  di  scrivere  co’ ca¬ 
ratteri  greci  ,  la  loro  mitologia  ,  e  ragguagliassero  que’  rozzi  popoli  delle  geste  de¬ 
gli  eroi  stati  al  mondo  sino  al  fine  della  guerra  trojana ,  e  che  da  lì  in  por  inco¬ 
minciassero  a  fiorire  in  questo  paese  le  belle  arti,  ciò  si  rende  manifesto,  a  mio 
avviso ,  dflle  opere  elrusche  ;  le  quali  ci  son  pervenute  tutte  o  quasi  tutte  rap- 
rrescntanti  la  stessa  mitologia  e  le  stesse  geste  .  Imperciocché  se  i  vecchj  Etruschi 
avuto  avessero  la  scrittura,  ne’ monumenti  fin  or  rinvenuti  nel  lor  paese,  anziché 
le  cose  di  Grecia  ,  si  vedrehbono  rappresentate  le  loro  ,  delle  quali  per  altro  ,  per 
mancanza  della  scrittura,  eh’ è  quanto  dir,  degli  annali,  non  dovettero  aver  più 
notizia.  E  nel  vero,  perchè  mai  gli  Etruschi  son  più  celebri  a’ tempi  nostri ,  per 
essersi  dissotterrati  alcuni  monumenti  sepolcrali,  fclie  poi,  diciamlo ,  son  le  cose 
più  miserabili  d’  una  nazione  )  di  quel  eh’  e’  fussero  appo  i  Romani  ,  non  dico 
de’  tempi  dell’  imperio  o  degli  ultimi  della  repubblica  ,  ma  de’  tempi  in  cui  in  Ro¬ 
ma  s’ incominciò  ad  aver  gli  occhj  aperti  ,  e  non  si  era  così  remoti  dal  poter  sa¬ 
pere  com’  eran  ite  le  cose  d’  Etruria  ?  Ecco  perchè  :  gli  Etruschi  in  vece  di  po¬ 
ter  raccontare  de’  fatti  della  loro  nazione  ,  non  seppero  spacciare  che  de’  fatti  ,  o 
favole  ch’elle  si  fossero,  narrate  loro  da’ Greci  ,  talché  i  Romani  allorquando 
giunsero  a  sapere  scrivere  e  meritare  in  ciò  lode  ,  essendo  ormai  stati  imtruiti 
non  tanto  dagli  Etruschi  ,  quanto  da’  Greci  ,  pensaron  mostrare  d’  essere  per  si 
falle  cose  stati  discepoli  di  coloro  appo  i  quali  eli’  erano  accadute  (  come  in  fatti 
più  ubertosamente  imtruiti  ne  furono  )  che  da  un  popolo  ,  il  quale  le  avev’  ap- 
frese  qualche  tempo  prima  di  loro  . 

Si  obbietteranno  a  questa  mia  apposizione  alcuni  monumenti  etruschi  ,  in  cui 

ci  sono  rappresentati  de’  fatti  un  po’  diversamente  da  come  si  leggono  in  Omero  , 

come  per  esempio  il  destino  di  Ettore ,  e  d’ Achille  ,  che  vedesi  in  una  patera’ 

ctrusca  di  bronzo  ,  pesato  non  da  Giove ,  come  dice  qnel  poeta  ,  ma  da  ]\Iercu- 

lóo  ,  e  tante  altro  cose  delle  quali  avrò  occasion  di  parlare  nel  decorso  di  quest’ 
Opera .  Ma  eli’  è  cosa  solita  C  e  che  sempre  più  avvalora  il  mio  avviso  in  vece 
di  ributtarlo)  che  le  tradizioni  d’un  paese  siano  state  alterate  nell’altro’  il  che 
quanto  agli  Etruschi ,  chi  ne  mostra  che  non  sia  stato  fatto  da  un  qual’che  loro’ 
poeta 

Per  altro  nella  sostanza  la  mitologia  degli  Etruschi  e  de’  più  antichi  Greci  è 
stala  la  medesima;  e  tanto  basta  a  poter  dire  che  gli  Etruschi  si  accrebbero  ed 
instruirono  ,  per  essersi  mescolati  con  alcune  popolazioni  di  Grecia  ,  venute  a  sta- 
fcilirsi  fra  loro  .  Fra  gli  altri  argomenti  si  possono  allegare  anche  le  ali  ,  che  nelle 
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Etriisthi  ■ 


Qnindi  veg- 
gunsi  nelle 
opere  efras- 
che  scolpite 
de’  fatti  de* 
Greci  . 


cc.  E  le  fignre 
delle  Deità 
etnische  si^ 
mili  alleanti- 
chissime  del¬ 
le  Greche  . 


0)  Pind.Pyth.  i.v.iSg. 


(a)  Dlod.Sic.^L,  li.  p.  3g. 
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opere  elru5cl)e  si  veggono  a  tante  figure  ,  come  ,  al  dire  di  Pausanla  ,  vedcvansl 
alle  più  antiche  Delti  della  Grecia,  alle  quali,  come  cosa  non  naturale  e  d’im¬ 
paccio  5  dovettero  esser  poi  tolte  dagli  artefici  più  illuminati  .  Oltre  i  tanti  mo¬ 
numenti  già  noti  e  che  citerò  in  riferire  il  primo  di  quest’ Opera  ,  si  veggono  le 
figure  elrusche  per  lo  più  alate,  ed  in  ispecle  quelle  che  ne  rappresentano  de’ Ge¬ 
ni  ne’  sepolcri  scopertisi  a  Cornelo  ,  vale  a  dire  nell’  antico  agro  di  Tarqueiie . 
Fra  cotesti  Genj  alati  ve  ne  ha  uno  che  ,  appoggiandosi  sopra  un  pedo  pastorale 
incurvato  ,  e  con  due  serpenti  che  gli  s’  innalzano  contro  ,  sta  in  colloquio  con 
una  femmina .  Non  dirò  ,  non  essendo  questo  il  mio  proposito  ,  che  costui  può 
essere  il  Tagete  degli  Etruschi  ,  tenuto  aneli'  egli  per  un  Genio  ,  o  figlio  d  un 
Genio,  come  vuol  Pesto,  sehben  nato  da  un  campo  arato,  e  maestro  appo  Uno 
dell’aruspicina  CO;  poiché  il  pedo  può  benissimo  simboleggiare  questa  favolosa 
sua  origine:  nè  dirò  che  la  donna  può  esser  la  ninfa  B  goe ,  maestra  aneli  essa 
dopo  Tagete,  dell’aruspicina,  e  di  lui  discepula  C^)  ;  poiché  il  Buonarroti  già  ne 
ha  proposto  per  immagine  di  Tagete  un  putto  di  bronzo  senz’  ali  ,  e  con  una  bolla 
al  collo  5  il  qual  si  conserva  nel  museo  del  gran  Duca  di  Toscana  C3)  •  Dirò  bene 
che  se  le  divisate  colonie  greche  introdussero  in  Etruria  le  lettere  e  la  milologia  ;  le 
belle  arti  non  pertanto  incominciarono  a  fiorire  multo  prima  in  Etruria  che  in  Gre¬ 
cia  .  E  vaglia  il  vero  ,  ne’  monumenti  etruschi  ,  che  fin  ora  si  sono  diso'.lerrati  ,  o 
siano  di  terra  cotta  o  di  marmo  ,  o  di  bronzo  .  o  pur  di  gemme  ,  è  stato  rappre¬ 
sentato  questo  e  quel  tratto  della  storia  eroica  de’  Greci  ;  e  quel  che  merita  una  spe¬ 
ciale  osservazione  fin  dal  tempo  medesimo  nel  quale  coloro  uscirono  dalla  barbarie , 
e  cominciarono  a  tramandare  alla  posterità  la  inemuria  de’  principali  loro  avveni¬ 
menti  ;  sicché  con  la  scorta  de’ monumenti  etruschi  si  giunge  sin  a’ principj  dell^ 
storia  de’  Gieci  . 

Il  fatto  più  antico  e  strepitoso  nel  quale  gli  stati  più  potenti  della  Grecia  aves¬ 
sero  parte  ^  è  la  lega  fatta  dagli  Argivi  centra  i  Tebani  ,  prima  della  guerra  di  Fro- 
ja  ,  u  sia  la  spedizione  de’  sette  eroi  Cunti'O  Tebe  .  Or  la  memoria  di  questa  guerra  , 
non  si  è  conservata  ne’  monumenti  dell’  arte  greca  ,  quanto  in  quelli  dell’  elru^ca  . 
Imperocché  cinque  eroi  fra’  sette  della  lega  degli  Argivi  veggonsì  cu’  loro  nomi  in 
lingua  ctrusca  incisi  In  una  gemma  del  murco  Stoscliiano  riportata  da  me  al  Num.iob. 
la  qual  gemma  è  uno  de’  più  antichi  intagli  de’  quali  s’  abbia  notizia  .  Tideo  uno  di 
questi  eroi  è  inciso  cui  nume  etrusco  iti  due  altre  gemme  parimente  da  me  riferite 
ai  Numeri  loG.  107.  Capaneo  un  a’Iro  de’  medesimi  eroi  colpito  dai  fulmine  di  Gio¬ 
ve  ,  nel  volere  scalar  le  mura  di  Tebe  ,  vedesi  così  inciso  in  diverse  gemme ,  le  quali 
aneli’  esse  sembrano  opere  di  artefici  etruschi  .  Gli  altri  eroi  greci  che  veggon.'i  ri¬ 
traili  nelle  gemme  etru-che  e  col  loro  nume  aneli’ esso  all’ elrusca  sono  il  Tes-eo 
che  ho  riferito  al  Num.  101.  Peleo  padre  d’  Acliille  al  Num.  126.  Il  medesimo 
Achille  insieme  col  suo  nome  inciso  da  un  artefice  etrusco  trovasi  in  una  gemma 
del  museo  del  Signor  Duca  Caraffa  Noja  a  Napoli  ,  pubblicato  già  dal  Conte  Cay- 
lus  .  In  un’  altra  gemma  poi  sono  scolpiti  sì  Achille  sì  Ulisse  cu’  loro  nomi  pari- 


(1)  C  diviiiat.  L.  1.  c.  23. 

(2)  Goii  mus.  Etr.  p.  49. 


(3)  Buonar.  explic.  ad  Dempst.  Etrur.  p.  a3.62. 


(1)  Adam.  stor.  di  Volsen.  p.  3a.  Cori  mas.  ctr. 
tab.  198.  n.  4. 

(2)  Serv.  ad  j€n.  L.  IO.  Vt  200.  Id.  ad  a. 
V.  278.  et  /^ii.  Sj  V.  475- 

(3)  Dionys.  Halic.  1.  c.  L.  3.  p.  187. 1.  36. 
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fidente  in  lingua  etnisca  ■  talché  generalmente  parlando  si  può  asserire  ,  che  lutti 
i  monumenti  dell’  arte  greca  di’  esistono  ancora  ,  dcM'ono  cedere  in  anlichità  a  ffuelli 
degli  etruschi;  oltreché  dalla  storia  d’ ambedue  t  popoli  apparisce  che  Parte  del  di¬ 
segno  cominciò  più  di  buon  ora  a  coltivarsi  nelPEtruria  che  fra’ Greci  ,  di  che  non 
rimarrà  luogo  a  dubitare,  se  sì  faccia  il  confronto  delle  cìrco&tari2e  in  cui  si  trovò 
P  Elruria  con  quelle  in  cui  furono  i  Greci  ne’ tempi  lucccduli  alP  accennala  seconda 
trasmigrazione  . 

Che  gli  Etruschi  godessero  una  profonda  pace  ai  tempi  dopo  la  guerra  troiana  , 
ne’  quali  la  Grecia  si  trovò  in  un  continuo  sconvolgimento  ,  quantunque  siamo  privi 
della  più  aulica  storia  de’  fatti  loro  ,  non  pertanto  da  quel  cenno  die  alcuni  podii  au¬ 
tori  ci  danno  del  loro  governo  ,  pare  che  possiamo  esserne  certi  ,  come  anche  inferi¬ 
re  ,  che  questo  fusse  uniforme  .  L’  Elruria  era  divisa  in  dodici  parti  ,  ciascuna  delle 
quali  aveva  il  suo  capo  chiamato  Lacumo  ,  e  questi  Lucumones  erano  subordinati  ad 
un  capo  comune  ,  o  sia  Re  ^2)  ,  come  sembra  essere  stato  Porsena  ;  ma  questi  do¬ 
dici  capi  erano  elettivi  ,  ed  elettivo  parimente  era  il  capo  supremo  (3)  .  Ciò  viene 
maggiormente  comprovalo  dall’  avversione  clic  gli  Etruschi  mostravano  per  li  Re 
degli  altri  popoli  ,  a  segno  tale  die  ,  quando  i  Vejenti  loro  alleati  ,  dopo  cP  es¬ 
sersi  governali  io  forma  dì  repubblica  ,  se  n’  ebbero  scelto  uno  ,  gli  Etrusdii  ri- 
nunziarono  alla  lega  con  essi  ,  e  d’amici  diventarono  loro  nemici  (4)  .  Il  governo 
dell’ Etruria  poi  sembra  che  fusse  democratico;  perciocché  non  si  trattava  nè  di 
guerra,  nè  di  pace,  se  non  nelle  pubbliche  radunanze  de’ dodici  popoli,  che  con- 

stituivano  il  corpo  del  loro  stato  5  si  teneva  a  Bolsena  nel  tempio  della 

Dea  Volturna  (0).  Il  governo  essendo  in  questa  guisa  popolare,  e  come  parte¬ 
cipato  a  ciaschedun  individuo  ,  non  potè  non  influire  nell’  ingegno  di  tutta  la  na¬ 
zione  ,  ed  elevarne  le  menti  e  gli  spiriti  ,  senza  le  quali  cose  la  cultura  delle 

belle  arti  non  può  esser  fruttifera.  La  pace  adunque  mantenuta  nelPEtruria  dall’ 

unione  e  dalla  potenza  d' una  nazione,  la  quale  dominava  tutta  l’Italia,  e  rcn- 
devast  formidabile  ai  popoli  confinanti ,  fu  quella  che  dovette  farvi  germogliare  e 
crescere  le  stesse  arti . 

La  Grecia  all’ incontro  ne’ tempi  stessi  eh’ ella  mandava  delle  colonie  nell’ 
Elruria  ,  si  trovava  in  una  situazione  deplorabile  C7)  5  continue  rivoluzio¬ 
ni  ,  le  quali  cangiarono  e  se  (iicertarono  tulio  il  sistema  dello  stato  .  Queste  tur¬ 

bolenze  cominciarono  nel  Peloponneso  ,  i  cui  popoli  principali  erano  gli  Achei  e 
gli  Joni  .  Si  mossero  a  ricuperare  questa  parte  della  Grecia  gli  Eraclidi  con  un’ 
armata  composta  per  la  maggior  parte  di  Durj  ,  popoli  della  Tessalia  ,  i  quali 
scacciaron  gii  Achei  ;  quindi  una  parte  dì  costoro  così  scacciali  si  gittò  sopra  gli 
Joni  5  e  questi  furono  vicendevolmente  scacciati  dagli  altri  Achei  di  Lacedemone  , 

discendenti  d’ Eolo  ,  il  perchè  si  ritirano  prima  nella  Tracia  ,  e  quindi  nelPAsia 

minore  ,  ove  occuparono  quel  paese  che  fu  chiamato  Eolide  ,  e  fondarono  la  città 
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TRATTATO  PRELIMINARE 

di  Smirna  con  altre.  Gii  Joni  si  rifugiarono  parie  nell’  Ateniese  ,  e  parte  abbau- 
donaroii  la  Grecia  ,  passando  parimente  nell'Asia  minore  ,  condottovi  da  Nileo  fi¬ 
gliuolo  di  Codro  l’ultimo  Re  d’ Atene  ,  ove  in  quel  tratto  di  paese  chiamato  da 
essi  Jonla  ,  fondarono  Efeso,  Clazoinene  ,  Saino  ,  ed  altre  città  .  I  Duri  impa¬ 
dronitisi  del  Peloponneso  ,  poiché  eran  popoli  privi  di  scienze  e  d’  arti  ,  non  at¬ 
tesero  se  non  all’  agricoltura  ;  altre  parti  poi  della  Grecia  restarono  desolale  ,  di 
modo  che,  abolito  il  commercio  e  la  navigazione  ,  quelle  coste  eran  di  continuo 
infestate  da’ pirati ,  talché  essendo  costretti  gli  abitatori  d’allontanarsi  dal  mare, 
i  più  bei  paesi  rimasero  incultì .  Niente  miglior  sorte  godette  l’ interior  del  paese  , 
scacciandosi  i  popoli  vicendevolmente  dalle  loro  possessioni  ,  e  perciò  stando  egli¬ 
no  semin-e  con  le  arini  in  mano  (i)  3  ‘'■i  mancava  quella  quiete  ,  che  è  necessaria 
alla  culfura  della  terra  c  dell’  arti  . 

Tal’ era  allora  e  tal  fu  per  lungo  tratto  di  tempo  la  situazione  della  Grecia  , 
f[uandu  i  Etruria  tranquilla  ed  industriosa,  era  il  popolo  più  rispettabile  deirita- 
lia  ;  onde  agevolmente  s’  impadronì  del  commercio  tanto  nel  mar  Tirreno  ,  quan¬ 
to  nel  mare  Junio  Co)  ,  e  potè  assodarlo  con  delle  colonie  spedite  nelle  Isole  piu 
fenili  deir  arcipelago  ,  e  fra  le  altre  nell’isola  di  Lenno  (3)  • 

Per  r  arte  del  disegno  poi  ,  questo  si  andò  formando  fra  gli  Etruschi  con  Io 
stesso  metodo  cui  quale  ella  risurse  dalla  golTeria  de’  secoli  barbari  ;  e  si  perfezio¬ 
nò  ,  dopo  che  rinacquero  le  lettere  .  Il  disegno  che  ha  per  obbietto  ,  1’  imitazione 
della  natura  ,  ha  sempre  cominciato  a  camminare  con  la  scorta  della  medesima  ; 
ma  sempre  altresì  è  avvenuto  ,  che  avviato  da  essa  ,  se  n’  è  poi  sempre  distac¬ 
cato  ,  la;  ciancio  di  seguitarne  le  sue  pedate,  fincliè  accorgendosi  d’avere  smarrita 
la  strada,  si  è  veduto  ricorrere  di  nuovo  all’antica  sua  conduttrice,  e  ritornare 
ai  principi  da’  quali  si  era  dipartito  .  Or  questa  costante  sperlenza  trovasi  verifi¬ 
caia  lincile  nel  disegno  degli  artefici  Etruschi  . 

Imperciocché  le  più  antiche  figure  da  essi  scolpite  rassomigliandosi  la  mag¬ 
gior  parte  a  burattini  di  legno,  non  posson  dirsi  imitazioni  della  natura  animata, 
ma  della  figura  umana  ridotta  a  scheletro  .  Un  così  fatto  disegno  possiamo  dalla 
mapieia  posteriore  de '' loro  artefici  distinguere  con  la  denominazione  di  primo  stile 
dell’arte  etru  ca  ;  come  sotto  quella  del  secondo  stile  comprender  1’ opere  etrusche 
fatte  ne’  tempi  posteriori  . 

Nelle  opere  del  primo  stile  etrusco  ravvisiamo  diverse  gradazioni  dell’arte  e 
del  tempo  ,  principiando  dalle  figure  più  goflTe  e  sfigurate  ,  incise  si  in  bronzo  sì 
in  gemme  ,  e  che  s’  incontrano  in  quantità  ne’  musei  ;  e  discendendo  a  quelle 
opere  ,  nelle  quali  si  vede  ,  che  il  medesimo  stile  aveva  acquistato  miglior  for¬ 
ma  ,  ed  era  divenuta  più  sistematico  .  Delle  opere  però  di  fjuest’  ultima  sorta 
pochissime  ce  ne  son  rimaste  o  ce  ne  son  cognite  .  La  più  grande  e  che  per  la 
sua  conservazione  può  dar  norma  di  ragionare  su  questo  stile  ,  è  il  bassorilievo  di 
Leucotea  esistente  nella  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  e  riportato  in 
quest’  Opera  al  Num.  56. 


(1)  Thucyd.  p.  2,  1.  3G. 
(z)  Euseb.  Chron.  p,  36. 


(3)  Schei.  ApoUon.  Argon.  L.  1.  v. 
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II  disegno  di  questo  m.irmo  può  paragonarsi  con  quello  delle  opere  egizie  , 
si  a  riguardo  del  totale  delle  figure  ,  sì  in  quanto  ad  alcune  parti  .  Non  solamente 
i  contorni  poco  si  dipartono  dalla  linea  diritta,  ma  ancln;  le  pieghe  de’ vestili  veg- 
gonsi  tirate  quasi  a  piombo  ,  e  segnate  con  delle  incisioni  clie  vanno  paialelle  a 
due  a  due  .  Pe’  cunlurnì  degli  occiij  schiacciati  e  tirati  in  su  ,  per  la  bocca  tirata 
nella  stessa  gui>a  ,  e  pe  ’l  mento  meschino  si  rassomigliano  parimente  alle  figure 
egizie  ,  ed  a  quelle  ancora  delle  più  antiche  medaglie  greche  .  La  chioma  poi  ve- 
desi  sopra  la  fronte  e  le  tempie  in  minute  crespe  paralelle  innaneliata  ;  e  questa 
foggia  è  anch’essa  una  proprietà  del  secondo  stile  etrusco. 

Dovettero  però  col  tempo  accorgersi  gli  artefici  d’  aver  mancato  nell’  essenzlal 
ior  fine,  il  qual’ è  P  imitazione  della  natura;  perlocchè  volendo  porvi  rimedio, 
passarono  ,  come  in  casi  simili  suol  accadere  ,  da  un  estremo  all’  altro  ,  vale  a  di¬ 
re  da  un  disegno  snervato  ,  tisico  e  meschino  a  un  disegno  caricato  tanto  nell’ 
accennar  le  parti  delle  figure  ,  quanto  nell’  espressione  e  nell’  azione  ;  e  questo  è 
il  secondo  stile  dell’  arie  etrusca  .  Col  medesimo  metodo  di  opporre  un’  estremo 
all’  altro  ,  andò  la  bisogna  ne’  secoli  passati  ;  imperciocché  essendo  tornato  il  di¬ 
segno  a  essere  ideale  e  meschino  qual’  era  quello  degli  Etruschi  ,  IMiclielangelo 
Buonarroti  per  rifoiiiiarlo  ,  sì  gittò  all’  altro  estremo  .  E  ciò  avvenne  naturalmen¬ 
te  ;  perocché  nell’  insegnare  ,  a  fine  di  farsi  capire  ,  si  proccura  di  render  le  cose 
più  sensibili  e  palpabili  ,  che  un  può  ,  e  per  ottener  la  metà  della  cosa  ,  se  nq 
sogliono  domandar  tre  quarti  . 

Del  secondo  stile  dunque  degli  artefici  etruschi  il  carattere  distintivo  ,  sono 
il  risentimento  del  disegno  e  1’ affettar  delle  mosse  e  dell’azione,  I’ una  e  l’altra 
delle  quali  cose  si  riconosce  più  ne’  loro  intagli  ,  che  nelle  opere  di  marmo  .  Im¬ 
perciocché  essendo  quelli  ,  ed  in  particolare  il  Tideo  del  museo  Sluschiano  ,  ripor¬ 
tato  al  Nuni.  loO.  lavorati  con  1’  ultima  finezza  ,  alla  quale  1’  arte  d’  incidere  ab¬ 
bia  potuto  mai  arrivare  ,  possiam  sopra  di  essi  appoggiare  il  giudizio  con  maggior 
sicurezza  ,  che  su  i  marmi  medesimi  ;  tanto  più  che  questi  non  sono  se  non  pic¬ 
coli  bassirillevi  ,  o  are  ,  oppure  recinti  di  pozzo  .  Per  ragione  adunque  dello  stile 
etrusco  non  può  esser  riputata  per  opera  di  questa  scuola  la  statua  d’ un  giovane 
in  bronzo  ,  grande  al  naturale,  che  si  vede  nella  galleria  del  gran  Duca  di  Tusca- 
na  (r)  ,  il  cui  disegno  non  mostra  venni  risentimento  ,  ma  tutto  il  carattere  della 
scultura  greca  .  L’  argomento  d’  essere  ella  sfata  trovata  a  Perugia  ,  die  ajiporta  il 
Cori  5  per  farla  passar  per  etrusca  ,  é  precario  ,  e  il  lavoro  de’  capelli  eh’  ei  pre¬ 
tende  esser  proprio  degli  artefici  etruschi  ,  è  similissimo  a  quello  de’  capelli  di  più 
d’  una  delle  teste  di  bronzo  ,  eh’  esistono  nel  museo  Ercolanese  ,  ed  in  particolare  a 
quella  d’ un  busto  che  ne  rappresenta  un  eroe  giovane,  e  che  ha  incisa  il  nome 
d’  Apollonio  ,  scultore  ateniese  . 

Dal  risentimento  affettato  del  disegno  etrusco  son  risultate  due  altre  proprietà 
delle  loro  figure  ,  le  quali  sono,  1’  esser  senza  carattere  e  senza  grazia  .  Quello  che 
è  comune  a  tutte  le  figure  ,  le  rende  indistinte  ;  e  il  troppo  risentimento  si  rasso¬ 
miglia  ad  un  sillogismo  ,  il  quale  provando  più  di  quel  che  dee  5  non  prova  nulla . 


C.  Del  secondo 
stile  ,  le  cui 
proprietà  so« 
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TRATTATO  PRELIMINARE 

JE  siccome  il  peggìor  carattere  d’  mi  uomo  ,  è  di  non  averne  alcuno  ,  così  delie 
figure  etrusclie  ,  le  quali  ,  prescindendo  da’  loro  alfributi  ,  potrebbero  tal  volta 
prendersi  per  tult’ altro  che  per  quello  che  ne  rappresentano,  dee  dirsi  con  tutta 
ragione  5  che  hanno  1’  aspetto  difettoso  .  Questo  giudizio  sopra  il  disegno  etviuco 
può  comprovarsi  con  quasi  tutti  i  monumenti  dell’  arte  di  questa  nazione  .  Nell' 
ara  rotonda  del  museo  Capitolino  che  riferirò  al  Num.  38.  vedesl  Apollo  rum- 
tito  e  caricato  quanto  il  IMercurio  barbuto  clic  gli  sta  allato  ;  nell’  altra  opera  al 
Num.  5.  Vulcano  ci  è  rappresentato  in  età  giovanile  quanto  Apollo  ,  e  nè  que¬ 
sto  nè  quello  spu  distinti  nell’ idea  da  Giove,  e  da  Nettuno  scolpili  nel  medesimo 
moauinento  . 

La  mancanza  della  grazia  era  già  ,  come  abbiam  notato  ,  un’  imperfezione 
propria  delle  ligure  del  jirimo  stile  etrusco  ,  ma  quest’ imperfezione  deesi  piuttosto 
dir  gofi'erla  ;  laddove  le  figure  del  secondo  stile  mancano  di  grazia  per  afl'ettazione 
di  sapere  nel  risentimento  del  disegno,  e  per  afieltazione  di  mal’ intesa  eleganza 
nell'  azione  ,  siccome  nelle  mosse  caricate  e  sforzate  .  La  mossa  di  PeJeo  nella 
gemma  che  riferirò  al  Num.  laS.  e  1’  alto  delle  mani  ne’  monumenti  poc’  anzi  ci? 
tali  §ono  la  riprova  di  questa  giusta  ccn'ura  .  Le  medesime  iinpcrfeziurii  si  posso¬ 
no  osservare  nell’  opere  di  IMiclielangelo  Buonarroti  ,  da  chi  le  consideri  con  dis- 
ajipassionalo  discernimento.  La  mostra  eh’ esso  volle  fare  a’ suoi  discepoli  e  al 
mondo  de]  suo  profondo  sapere  ,  lia  rendalo  il  suo  disegno  forzato  si  nelle  parti 
die  cunstituiscono  le  figure  ,  sì  nelle  loro  mosse  ;  particolarmente  nelle  figure  dom 
nesche  5  e  di  qucdle  giacenti  su  i  sepolcri  di  Giuliano  ,  e  di  Lorenzo  Medici,  nella 
sagrestia  nuova  della  diiesa  di  San  Lorenzo  a  Firenze  ;  onde  si  può  dire  die  allon¬ 
tanandosi  dal  carattere  proprio  de]  sesso  loro  ,  non  ne  lianno  veruno  ,  e  rimango' 
no  perciò  pr  ve  d'  ogni  avvenevolezz.!  . 

.  Un  altro  distintivo  tanlo  di  questa  seconda  quanto  della  prima  maniera  della  seni* 
tuia  etnisca  sono  sì  i  capelli  si  li  peli  del  peltignoiie  disposti  in  riccelti  minuti  e 
ere- pi  ,  e  in  ordiinte  fila  paralelle  ,  a  quella  foggia  appunto  che  vedesi  lavorata  la 
chioma  di  Leucolea  e  delle  Ire  ninfe  nel  bassorilievo  sovraccitato  ,  com’ anche  quella 
di  Teseo  ,  e  di  Tideo  a’ Numeri  lol.  loG.  Così  sono  increspati  i  capelli  d’Èr¬ 
cole  in  un  ara  quadrata  del  museo  Capitolino  ,  nella  quale  son  figurate  le  fatiche 
di  lui  .  Non  punlQ  diversamente  son  funnali  i  peli  della  lupa  di  bronzo  che  mi¬ 
rasi  in  Campidoglio  allattar  Romolo  e  Remo  ,  la  quale  in  virtù  di  questo  di¬ 
stintivo  ,  e  con  1  autorità  di  altre  notizie  può  riputarsi  jier  un  monumento  dell’ 
.arte  etrusca ,  fiitto  in  quei  tempi  in  cut  la  scultura  e  le  arti  erano  in  Ruma 
esercitate  dagli  artefici  etruschi  .  Ella  fu  trovata  nel  tempio  di  Romolo  a  piè 
del  Palatino  ,  oggi  dedicato  a  San  Teodoro  ,  e  sembra  es>er  quella  die  al  tempo 
di  Dionigio  Alicariiasseo  slava  in  un  tempio  sotto  il  culle  Palatino  ,  ed  era  ri¬ 
putata  ,  secondo  la  testimonianza  del  medesimo  scrittore,  per  opera  dell’arte  an- 
lichissima  Ci)  ;  e  pel  vero  narra  Cicerone,  che  una  lujia  di  bronzo  fu  toccata 
dal  fulmine  (2)  ,  or  alla  lupa  Capitolina  vedesi  il  segno  manife^tu  di  tal  lesione 
nella  coscia  sinistra  ,  onde  senibn  eh’  egli  abbia  vojutu  parlar  di  questa  . 


(i)  Dionys.  Halle,  l.  c.  L.  i.  p.  64. 1.  i5. 


(a)  eie.  diviaat.  L.  a.  c.  29, 
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Dalle  suddette  considerazioni  risulta  finalmente  die  gli  artefici  etruschi  furono 
superati  da’  Greci  nell'  esprimere  la  bellezza  ,  la  quale  si  alierà  e  sì  guasta  , 
qualora  un  ne  voglia  risentir  la  figura  e  sforzar  le  membra  per  atteggiarle  .  In  fat¬ 
ti  così  nelle  gemme  di  sopra  citate,  le  quali  per  altro  mostrano  che  T  artefice 
aveva  un  grande  intendimento  del  corpo  umano  e  della  nutomia  ,  siccome  negli 
altri  intagli  ,  non  si  veggono  belle  fattezze  di  viso  ;  e  se  da  qualche  gemina  etrus- 
ca  pubblicata  in  istampa  ,  apparisce  il  contrario  ,  convien  credere  ,  che  il  disegna¬ 
tore  sia  stato  poco  fedele  nel  ritrarvi  esattamente  P  originale ,  e  che  abbia  corretto 
quel  die  a  lui  pareva  nien  bello  . 

Avendo  esposto  finora  il  vero  carattere  e  le  proprietà  del  disegno  degli  Etrus¬ 
chi  ,  non  posso  non  toccare  quel  distintivo  die  il  comune  degli  antiquari  pretende 
dì  trovare  nel  panneggiamento  di  alcune  figure  ,  striato  con  pieghe  paralelle  ,  e 
con  altre  pieghe  che  vanno  serpeggiando  ,  simili  in  ciò  a  quelle  delle  tre^'Dcità 
scolpite  ndP  ara  poc’ anzi  citata  del  museo  Capitolino.  Vero  è,  che  tutte  le  figure 
etrusche  son  vestite  con  simili  pieghe  striate  ,  ma  non  per  questo  si  può  fonda¬ 
tamente  asserire  ,  die  tutte  le  figure  panneggiate  a  quel  modo,  ,  sieno  etrusche  . 
Imperciocché  si  trovano  delle  figure  d’  indubitata  maniera  greca  con  panneggia¬ 
menti  fatti  a  quella  foggia  :  tali  sono  due  bassirilievi  esistenti  nella  villa  ddPEini- 
nentissimo  Alessandro  Albani  ,  tutti  e  due  simili  o  replicati  che  vogliam  dirli  , 

la  cui  figura  da  me  è  stata  posta  in  fronte  alla  prefazione  della  storia  dell’arte 

degli  antichi  ;  oe’  quali  monumenti  ,  se  non  altro  ,  P  architettura  corintia  d’  un 
tempio  pur  effigiatovi  ne  da  indizio  manifesto  ,  che  Peperà  è  greca,  e  di  tempi 
non  antichissimi,  conciossìacchè  l’invenzione  d’ un  tal’  ordine  d’ architettura  sia 
posteriore  a  Fidia  .  Infino  nelle  medaglie  d’  Alessandro  I\Iagno  sì  vede  coniata  una 
Pallade  con  quella  seccaggine  di  pieghe  .  Scolpite  con  simili  panneggiamenti  si  ve¬ 
dono  delle  Deità  in  un’  ara  quadrala  esistente  nella  suddetta  villa  ;  ma  neppur  quest’ 
ara ,  a  giudicarne  dal  finimento  elegantissimo  degl’  intrecci  ,  e  degli  altri  orna¬ 
menti  della  modanatura  ,  può  stimarsi  lavoro  d’  artefici  etruschi  ,  o  di  scultori 

greci  de’ più  antichi  tempi,  il  disegno  de’ quali  si  rassomigliava  a  quello  degli 

,etrusclii  . 

Quindi  pare  assai  probabile  che  gli  artefici  greci  nel  fiore  dell’  arte  loro  fus-* 
tero  solili  imitare  quelP  antica  maniera  di  panneggiamenti  nelle  figure  delie  Dei-i 
là,  per  distinguerle  in  ciò  dalle  figure  di  condizione  umana,  e  per  renderle  con 
quell’abito  proprio  de’ primi  tempi  dcIP  arte  ,  più  venerabili;  nel  medesimo  mo¬ 
do  che  P  erme  de’  Giovi  terminali  sono  state  sempre  rappresentate  con  la  barba 
lunga  e  quadrata  ,  e  con  lunghe  trecce  di  capelli  che  lor  pendono  giù  sopra  le 
epalle  a  cannelloni  ,  per  dare  ad  esse  un’  aria  di  veneranda  antichità  ,  simile  a 
quella  che  hanno  le  figure  di  Giove  fatte  a  quei  tempi  ,  quando  P  arte  non  era 
ancor  arrivala  ad  esprimere  tutta  la  figura  umana  ,  e  perciò  figurava  le  Deità  nelle 
sole  teste  collocate  su  de’ ceppi  ,  L’uso  di  panneggiare  oggidì  i  ritratti  sul  gu^to 
di  quelli  di  Vandyek  prova  che  non  è  insolita  nell’arte  una.  certa  inclinazione 
all’  antico  ,  e  alle  usanze  de’  tempi  passati  . 

Fra  le  opere  die  volgarmente  vengono  riputate  per  etrusche  ,  sono  i  vasi  di 
lerra  cotta  e  dipinti  ,  alcuni  de’  quali  si  pubblicano  in  quest’  Opera  ,  cavati  dalla 
saceolta  diedi  essi  trovasi  nella  biblioteca  Vaticana  ,  e  da  quella  del  Sig.  Alengs , 


(1.  Che  nn  tal 
disegno  ren¬ 
dette  gli  ar¬ 
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celetre  dipintore.  Essendo  che  il  disegno  di  inulte  figure  in  quelli  espresse  sla 
simile  a  quello  delle  patere  etrusche  di  bronzo  ,  è  stata  attribuita  per  patria  an¬ 
che  a  questi  vasi  R  Etruria  ,  i  quali  dovrebbono  piuttosto  dirsi  vasi  campani  . 
liiipcrciucchè  la  maggior  parte  ,  se  pur  non  lutti  quelli  de’  quali  si  lia  contezza  , 
sono  stati  dissotterrati  nella  Campania  ,  e  nella  ÌRagna  Grecia  ,  c  particolarmente 
negli  antichi  sepolcri  intorno  alla  città  di  Nula ,  e  nel  silo  dell’  antica  Capua  ; 
onde  non  è  maraviglia  se  ve  ne  ha  alcuni  con  caratteri  Greci  .  Di  lai  sorta  se  ne 

trovano  nella  raccolta  JMastrilliana  a  Napoli  ,  pubblicati  già  dal  Signor  Canonico 

ÌMazzocebj  ,  ed  in  quella  del  Signor  Hamilton  ministro  di  Sua  IMaestà  Britannica 
appresso  il  Re  delle  due  Sicilie  .  Una  patera  poi  o  sia  tazza  con  caratteri  simil¬ 
mente  greci,  scavata  dov’ era  l’antica  Capua  ,  si  conserva  nel  museo  Ercolancfe. 
Fra’  quali  vasi  posso  annoverarne  uno  esistente  nella  biblioteca  Vaticana  ,  e  ri¬ 
portato  da  me  al  Num.  143.  vedendosi  anche  ivi  segnato  in  Greco  il  nome  dell’ 
artefice  in  questa  guisa:  AASIMOS  .  Per  altro  sapendosi  che  l’ Etruria  lavorò 

de’  vasi  indorati  ,  per  quel  che  narra  Clizia  jivesso  Ateneo  ,  e  tenuti  in  gran 

conto  da’ Greci  ,  e  die  quelli  di  terra  colta  fatti  anticamente  a  Arezzo  ,  città  d’E- 
truria  ,  erano  in  singolare  stima ,  come  anche  essendo  stato  assicurato  da  persone 
di  non  dubbia  fede  ,  che  vasi  di  questa  ultima  sorta  ,  sienu  stali  dissotterrati  nelle 
vicinanze  di  Viterbo,  ed  intorno  a  Curnelu  ,  neH’antico  agro  eli  Tarquene  ,  i  quali 
in  Conseguenza  sarebbuno  di  fattura  etrusca  ;  voglio  ammettere  ,  che  vi  sia  della 
conformità  fra’ vasi  dell’ uno  e  dell’altro  paese;  ma  in  quanto  allo  stile  del  d  se¬ 
gno  ,  del  figurato  ,  e  della  dipintura  ,  di  cui  questi  vasi  erano  ornati ,  non  aven¬ 
doli  veduti  ,  non  posso  formarne  verun  giudizio  . 

La  maggior  parte  de’  predetti  vasi  campani  ed  In  particolare  i  più  grandi , 
sembra  ciie  ,  all’  uso  della  nostra  porcellana  ,  abbiano  servilo  ,  per  ornare  le  stan¬ 
ze  cd  i  se,  oid  i  ,  e  ciò  può  arguirsi  dal  trovarsene  alcuni  senza  fondo  .  L’  idea 
poi  del  disegno  delli  stessi  vasi  campani  e  la  simiglianza  con  quello  degli  arte¬ 
fici  elrusclii  è  stata  comunemente  formata  sopra  le  pitture  de’  vasi  più  ordinari  ; 
talché  questa  simiglianza  si  ri'trigne  a  quella  che  si  osserva  fra  le  più  mediocri 
pitture  di  essi  ,  con  le  figure  delle  sole  patere  etrusche  ,  e  non  si  può  applicare  ad 
altri  monumenti  etruschi  .  Imperocché  il  carattere  generale  delle  figure  dipinte  in 
quei  vasi  è  la  sveltezza  ,  peccando  alcune  nel  soverchio  ,  come  quelle  che  più  del 
solito  son  lunghe  e  scarnite  ,  ciò  die  è  T  opposito  del  risentilo  e  del  caricato  nel 
disegno  etrusco  . 

Finalmente  debbo  agglugnere  ,  che  se  il  lettore  desiderasse  idee  più  precise 
e  più  definite  di  quelle  che  ho  esposto  nel  presente  ragionamento  sopra  l’arte  de¬ 
gli  Etruschi  ,  non  1’  attribuisca  se  non  alla  scai'sezza  de’  monumenti  che  ce  ne  son 
rimasti  ,  per  la  quale  non  possiamo  giugnere  a  formarci  un  sistema  compito  del 
disegno  di  quegli  artefici  ;  ed  essendo  stato  ,  come  già  dissi  ,  1’  antichissimo  stile 
greco  simile  a  quello  degli  artefici  etruschi  ,  converrà  spesso  guardarsi  dall’  at¬ 
tribuire  quella  tale  scultura  piuttosto  all’  una  die  all’  altra  nazione  .  Impercioc¬ 
ché  quanto  alle  piccole  figurine  etru&che  fee  n’  è  conservata  una  quantità  ,  ma 


flj)  Deipn.  L.  i.  p,  a8,  B. 
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di  statue  che  possano  seivir  di  norma  a  poter  decidere  ,  non  ve  n’  è  alcuna  in 
orna  ,  laonde  il  nostro  giudizio  può  quasi  unicamente  appoggiarsi  all’  incisioni 
che  ci  rimangono  delle  gemme  di  questa  nazione  ;  le  quali  però  sono  da  conside¬ 
rarsi  come  la  frasca  rimasta  d’ una  selva  tagliata  e  sradicata;  e  siccome  con  po¬ 
che  tavole  raccolte  d’  una  nave  perita  nel  naufragio  non  può  fahhricarsi  una  bar¬ 
ca  da  navigare,  così  non  si  può  aspirare  a  dar  un  sistema  sopra  cotali  co«c  con 
t.ale  scarsezza  di  figure  grandi  e  d’  un  disegno  deciso  e  finito  ,  infra  i  monumenti 
che  ne  rimangono  , 

e  2 
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CAPITOLO  IV. 

DELL’  ARTE  DEL  DISEGNO 

DE’  GRECI 

E  DELLA  BELLEZZA. 

y  j  arte  del  disegno  de’  Greci ,  come  parte  la  più  essenziale  del  Trattato  già  im¬ 
preso  5  per  averne  una  certa  intelligenza  e  saperne  lutto  il  valore ,  non  solamente 
vuol  essere  osservata  ne’ suoi  principi  ?  esaminala  in  tutti  i  suoi  progressi, 

nell’  avanzamento ,  nella  perfezione  e  nella  decadenza  ;  e  perchè  a  ciò  fare  convìen 
porre  insieme  le  vicende  alle  quali  ella  soggiacque  con  quelle  della  nazione  che  la 
collivò  5  perciò  io,  che  or  me  ne  piglio  l’assunto,  dividerò  il  discorso  in  due  se¬ 
zioni  ,  la  prima  delle  quali  sarà  sistematica  ,  e  Utorica  la  seconda  . 

SEZIO.NE  PRIMA  SISTEMATICA. 

Il  ragionar  dell’  arte  del  disegno  de’  Greci  è  la  cosa  medesima  che  trattare 
della  bellezza  in  tutte  le  sue  parti  ,  poiché  questa  della  lor  arie  di  disegnare  sì 
fu  la  base  ed  il  fine  .  Ce  Io  dimostrano  1’  opere  loro  ,  in  far  le  quali  b'm  vedcsi 
che  all’  idea  eh’  e’  A  eran  fatti  del  bello  ,  soggettarono  tanto  la  scienza  eh’  egli 
avrebbono  avuto  di  figurare  nelle  sfe-se  opere  tutto  ciò  che  indistintamente  si  mi¬ 
ra  nella  nitura,  quanto  1’  espressioni,  che  per  rappresentarne  questo  e  quel  fat¬ 
to  ,  avrebbon  dovuto  aver  le  figure  .  Dissi  eh’  egli  attesero  alla  bellezza  in  tutte 
le  sue  parli  5  e  dir  volli,  eh’ e’ non  vi  badaron  solamente  nel  rìtiarre  nelle  loro 
opere  chi  era  giovane  e  nel  fior  degli  anni  ,  ma  qual  si  fasse  persona  e  di  qual¬ 
sivoglia  età  ;  prescrivendosi ,  per  esempio  ,  in  tutte  le  altre  figure  la  stessa  regola 
che  deblm  aver.'i  nel  rappresentar  le  stagioni  ,  ognuna  delle  quali  ,  o  in  sembian¬ 
za  di  giovane  o  d’avanzata  in  età,  sarà  nel  suo  grado  bella  e  avvenente.  Quest’ 
attenzione  a  figurarne  belle  tutte  l’età  dall’uomo,  come,  a  così  dire,  c  bello  e 
ne  piace  I’  anno  dalla  primavera  sino  all’  autunno  ,  fu  usata  dagli  artefici  greci  non 
solo  nel  tutt’ assieine  delle  lor  opere  ma  in  ogni  parte  di  esse;  dimodocliè  j)uò 
dirsi  ,  che  ,  nel  modificarle  ,  dal  generale  eglino  procedessero  al  particolare ,  come 
la  natura  dal  tronco  dell’  albero  ai  rami  . 

Veggo  a  che  m’impegno  se  vo’ più  avanti  :  nel  farsi  intendere  la  cosa  più 
difficile  è  r  individuare  e  sminuzzar  la  materia  di  che  si  tratta  ;  perciò  coloro  ciie 
fin  ora  han  trattato  del  bello,  per  pigrizia  di  mente,  anziché  per  mancanza  di 
sapere  ,  ne  han  pasciuti  d’ idee  metafisiche  .  Si  son  figurati  una  infinità  di  bellez¬ 
ze  ,  e  le  bau  ravvisale  nelle  statue  greclie  ,  ma  in  vece  di  additarcele  ,  ne  han  par¬ 
lato  in  astratto  ,  e  così  come  ha  composto  Cesare  Ripa  la  sua  iconologia  ,  quasi¬ 
ché  tuli’  i  monumenti  si  fussero  annichilati  o  perduti  . 

Per  trattare  adunque  dell’arte  del  disegno  de’ Greci  ,  o  sia  della  bellezza  da 
essi  ritratta  nelle  figure  umane,  e  rilevarne  il  pregio  a  profitto  s;  di  dii  vi  si  cum- 
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piace ,  sì  degli  artefici  ,  egli  è  d’  uopo  dall’  ideale  venire  al  sensibile  ,  e  dal  gene¬ 
rale  all’ individuo  ,  cujubinandu  le  idee  che  abbiamo  ed  ebbero  gli  artefici  greci  del 
bello  sparso  per  tutta  la  natura  ,  e  particolarmente  di  quello  di  che  essa  ha  dotato 
l’uomo,  con  la  considerazione  delle  bellezze  che  da' Greci  stessi  sono  state  ritratte 
nelle  opere  loro  ;  e  ciò  facendo  non  con  discorsi  vaghi  ed  indefiniti  ,  ma  con  una 

precisa  determinazione  di  quei  contorni  e  delineamenti  donde  nascono  quelle  apparenze 

che  noi  cJnamiamo  le  belle  forme  .  Laonde  in  due  parli  sarà  diviso  il  mio  ragionare  , 
nell  una  delle  quali  tratterò  della  bellezza  del  disegno  in  generale  ,  o  sia  della  com¬ 
parsa  che  ne  fa  la  figura  umana  mirata  nel  suo  totale  ,  si  per  quello  eh’ eli’ è  in  se 
stessa,  sì  per  T  espressione  e  per  gli  atti;  e  nell’ altra  dirò  delle  parli  che  con¬ 
tribuiscono  a  farla  bella  . 

PARTE  PRIMA, 


La  bellezza  può  ridursi  a  certi  princìpj  ,  ma  non  definirsi  .  Comunemente  si 
dice  eli  ella  consiste  nel  mutuo  consenso  della  creatura  co’  suoi  fini  ,  e  delle  par¬ 
ti  con  se  stesse  e  col  tutto  ;  ma  questo  è  un  confondere  la  bellezza  con  la  j)er- 
fezione  ,  la  quale  nè  aneli’  essa  con  ciò  è  definita  ,  nè  può  definirsi  ,  perchè  l’uma¬ 
nità  non  n’  è  capace  .  Or  è  eli’  adequata  al  bello  una  definizione  che  la  confonde 
col  perfetto  ‘4 

L  impossibilità  di  definir  la  bellezza  nasce  dall’  esser  ella  una  cosa  superiore 
al  nostro  intelletto  ;  e  da  questa  superiorità  non  essendoci  noi  potuti  ideare  cosa 
che  della  bellezza  sia  più  sublime  e  più  perfetta  ,  n’  è  risultato  che  il  bello  e  il 
peifetlu  cipajuno  due  cose  identifiche  ;  s’ e’ non  fusse  cosi,  ne  avremmo  la  vera 
definizione,  coni’ è  avvenuto  d’ ogni  altra  cosa  della  quale  si  conosce  tutta  l’essen¬ 
za  .  Per  altro  ,  checcliesia  della  definizione  ,  chiunque  è  persuaso  che  ogni  creatura 
abbia  in  se  P  impronta  della  perfezione  ,  secondo  eh’  ella  n’  è  capace  ,  e  che  ogni 
idea  sia  fondata  sur  una  ragione  ,  la  quale  dee  cavarsi  da  un  altra  ,  conoscerà  die 
la  ragione  della  bellezza  ,  la  quale  può  dirsi  la  stessa  cosa  che  la  perfezione  ,  fuori 
della  bellezza  non  può  trovarsi  ,  poiché  quella  si  rinviene  in  ogni  essenza  creata  . 

Ciò  posto  ,  bisogna  anche  premettere  pe  ’J  nostro  fine  la  considerazione  che  il 
compimento  della  bellezza  non  esiste  se  non  in  Dio  ;  quindi  è  che  la  bellezza  uma¬ 
na  tanto  più  in  allo  sì  leva,  quanto  più  conveniente  ,  proporzionata  e  corrispon¬ 
dente  un  ]iuò  idearsela  a  quella  dell’ Esser  supremo,  diverso  dalla  materia  per  la 
sua  unità  e  indivisibilità  ;  due  attributi  che  son  la  sorgente  de’  due  sovrani  prin- 
cij)j  della  bellezza  che  ognun  cerca  veder  negli  obbietti  che  gli  si  presentano  ,  dell’ 
unità  vale  a  dire  ,  e  della  semplicità  insiem  congiunte  con  armonia  e  combinate  dalla 
proporzione;  imperocché  la  semplicità  nasce  dall’ unità  ,  e  da  ambedue  insieme  pro¬ 
cede  il  sublime  . 

Premettiamo  altresì  l’altra  verità,  che  ogni  cosa  rendesi  comprensibile,  qua- 
!or  1  idea  delle  parti  di  eli’ eli’ è  composta,  si  concentrano  in  una  o  in  quanto  piii 
poche  egli  è  possibile  ;  cosicché  ciascun  obbietto  ,  qualora  ci  si  presenta  all’  in¬ 
telletto  in  una  sola  apparenza  ed  unito  in  un  punto  solo  ,  viene  a  delinearvisi 
tutto  quanto  ,  cioè  con  tutta  la  sua  dimensione  e  grandezza  .  Al  contrario  quanto 
più  un  obbietto  è  diviso  e  quanto  più  perciò  debbon  le  idee  divagarsi  ,  tanto  me- 
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no  esso  sembrerà  grande  e  meno  potrà  comprendersi  ;  non  si  potendo  abbracciare 
e  misurare  tutto  in  un  sol  colpo  di  vista  ,  per  via  delle  parti  disunite  e  inullipli- 
cate;  accadendo  alla  vista  come  al  viandante,  cui  tanto  più  s’allunga  la  via  quanti 
più  sono  i  riposi  ch’egli  vi  prende.  Per  la  stessa  ragione  una  piccola  fabbrica  fat¬ 
ta  con  semplicità  apparisce  grandiosa  e  magnifica  ,  e  un  palazzo  carico  d.’  orna¬ 
menti  par  piccolo  ,  sebben  è  de’  più  grandi  ;  siccome  per  tal  ragione  diventa  minu¬ 
ta  e  meschina  la  musica  intralciata  da  arpeggi  ,  da  trilli  ,  e  da  passeggiate  intempe¬ 
stive  ;  e  sublime  e  patetica  ci  si  rende  ,  qualora  con  modulazione  grave  e  semplice, 
l’uno  e  r altro  pregio  artificiosamente  ne  lega  insieme  . 

Così  c  dell’  unità  die  ricliiedesi  nel  disegno  ,  diversa  però  dall’  identità  ,  o 
sia  dal  mostrarne  sempre  una  medesima  cosa  ,  vale  a  dir  consistente  in  contorni 
sì  falli ,  che  le  parti  ,  nello  spiegarne  tutta  la  figura  ,  si  veggano  essere  o  esser  ne 
sembrino  tante  inodifìcazioiii  dell’  unità  .  Questa  idea  o  pensamento  che  vogliam 
dirlo  5  certamente  è  un  po’  astratto  ,  ma  oltreché  non  è  men  sodo  ,  egli  è  di  gran 
conseguenza  per  ciò  che  debbo  dire  in  appresso  .  Laonde  cunvien  cumunicailo , 
Se  mi  riesce,  con  un  po’ più  di  maniera  di  fars’ intendere  ;  e  ciò  sembrami  di 
poter  fare  ,  se  dirò  che  in  tale  idea  dell’  unità  sia  compreso  1’  indefinito  ,  termi¬ 
ne  il  quale  mi  riesce  acconcio  per  l' applicazione  .  Imperciocché,  volendo  io  di¬ 
re  ,  che  la  figura  ,  per  esser  bella  ,  debh’  esser  indefinita  ,  voglio  intendere  ,  che 
la  forma  di  e,-sa  non  sarà  prt-ipria  di  quella  tal  persona  che  si  ritrae  ,  nè  espri¬ 
merà  alcuna  situazione  dell’  animo  ,  o  alcun  affetto  ;  perchè  queste  due  cose  men¬ 
tre  tolgono  1’  unità  ,  o  degradano  o  offuscano  la  bellezza  .  Laonde  può  dir.-i  della 
bellezza  ,  come  dell’  acqua  presa  da  una  sorgente  ,  che  quanto  meno  è  savorosa  , 
vale  a  dire  priva  d’  t)gni  particella  straniera  ,  tanto  più  si  stima  salubre  . 


Non  credo  di  duver  anche  aggiiignere  ,  che  1  unita  e  la  semplicità  ,  di  cui  parlo,' 


a.  Unità  e  sem- 


pliJià  della  ^  nialcriale  e  morale  ;  che  la  murale  riguarda  1’  alto  in  che  gli  artefici  pongono  le 

l)r-lle7'za  mo-  ’  °  -  _ 


lìellezza  mo- 
nlf  . 


figure  ,  e  la  materiale  la  forma  di  esse  ;  dirò  bene  ,  che  or  si  tratta  della  mate¬ 


riale  .  L’  unità  materiale  adunque  ,  che  anche  possiam  chiamarla  lineare  ,  è  più 


in  cui  sembra  che  la  bellezza  abbia  la 


linfHre  ^  ed  acconcia  a  rappresentarne  1’  età  dell’  uomo 


in  chtt  ellj  gede ,  vale  a  dire  la  gioventù;  poiché  quivi  l’unità  tanto  più  è  una  ,  quan* 

B le  linee  che  si  richiedono  a  far  la  figura  d’  una  persona  giovane,  sebben 
principi  tro-  gj  dipartono  dalla  rettitudine,  e  si  convertuno  in  ellittiche,  formate  da  tante  pa- 
r-tbole  che  tendono  u  diversi  altri  centri  ;  nuiidiiueno  in  queste  lor  trascendenze 
gni  altra  età,  scorrono  SÌ  dolcemente,  che  assomigliar  si  possono  alla  superficie  del  mare  non 


la  quale  se  ben  muovesi ,  dicesi  eh’  ella  è  in  calma  .  Questa 
da  me  così  definita  ,  fu  dagli  artefici  greci  maggiormente  raffi¬ 


la  quale  po-  ^  ^  gj  costante  appo  loro  per  l’ osservazione  delle  persone  ,  il  verde 

fic7antìoh'a  della  cui  età  era  mantenuto  più  lungamente  per  la  privazione  de’ vasi  spermali- 
maggiorestu-  ^j  ^  come  ne’  sacerdoti  di  Cibele  e  di  Diana  efesina  ;  poiché  in  costoro  vie- 
■  ne'ad  unirsi  la  dolce  convessità  d’ambe  i  sessi  ,  con  meno  risentimento  de’  mu- 

6CoIi  e  delle  parli  cartilaginose  ,  di  quel  che  suol’  essere  nella  breve  gioventù 


nostra  . 


(i)  Strab.  L.  i4'  p.  64»' 
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All’  opposi'to  de’  moderni  artefici  i  quali  si  credono  di  dar  maggior  saggio  del 
saper  loro,  quanto  più  ne  fanno  spiccar  le  vene  ed  i  muscoli  nelle  immagini  di 
qualsivoglia  età  ,  appresso  i  Greci  le  figure  della  pubertà  ,  pcrcJiè  naturalmente 
prive  di  coleste  parti  aspre  e  risentile  ,  e  in  conseguenza  più  alte  a  conservar 
l’ unità  del  disegno  ,  cran  quelle  ove  ponevasi  tutto  il  sa)  ere  e  Io  studio  ,  jier 
far  risaltar  la  bellezza  ,  ed  ove  il  genio  e  la  delicatezza  del  senso  loro  dava 
saggio  di  se ,  avendo  scelto  piuttosto  questa  che  ogni  altra  età  ,  e  talor  anche 
a  dispetto  della  mitologìa  ;  essendosi  avveduti  ben  eglino ,  che  la  gioventù  sola 
era  alta  a  rappresentarne  le  divinità  rivestite  di  corpi  sì  ,  ma  aerei  anziché  ma¬ 
teriali  . 

Dissi  che  gli  artefici  greci  attesero  più  e  posero  maggiore  studio  a  rappre¬ 
sentarne  delle  figure  di  cotesta  età  ,  e  forse  più  die  d’ ogn’ altra  ,  aU’oppusito 
de’  moderni  ,  i  quali  delle  membra  d’ ogni  altra  in  cotesta  vorrebbon  far  appari¬ 
re  le  circoscrizioni  co’ divisati  risentimenti.  Ma,  prescindendo  dalla  bellezza,  nel¬ 
la  stessa  difficoltà  dell’opera  daremo  noi  a  questi  la  preferenza?  Ognun  vede  die, 
insinuandosi  ì  contorni  delle  figure  giovanili  insensibilmente  l’ uno  nell’  altro  ,  è 
cosa  difficilissima  il  cogliere  i  punti  precisi  della  maggior  elevazione  delle  linee 
che  si  descrivono,  e  de’ siti  ove  T  una  sì  combacia  con  l’altra;  e  colti  che  un 
gli  ha ,  è  altrettanto  più  difficile  il  determinarli  ,  poicliè  in  sì  fatte  figure  tutto 
esser  dee  ciò  che  si  scerne  nelle  virili  ,  ma  senza  far  apparir  che  vi  sia  ;  per  la 
ragione  che  nelle  virili  la  natura  ha  compiuta  1’  opera  con  la  prefata  determina¬ 
zione  delle  parti  ,  e  nelle  giovanili  sordamente  le  modifica,  perchè  un  se  ne  av¬ 
vegga  non  dentro  ,  ma  dopo  gli  anni  ,  che  distinguono  la  gioventù  dalla  virilità  . 
Quindi  è  che  tanto  meno  si  dà  di  malfatta  all’ Immagine  della  virilità  e  della 
vecchiaia  ,  che  che  eli’  abbia  del  caricato  oltre  ciò  che  vi  si  richiede ,  che  alla  me¬ 
noma  declinazion  de’ contorni  die  ne  figurano  la  gioventù;  quivi  piglia  corpo, 
come  suol  dirsi,  anche  l’ombra  la  meno  sensibile. 

La  bellezza  è  di  due  specie,  individuata,  e  ideale;  la  prima  è  un  com¬ 
plesso  delle  belle  forme  d’  un  individuo  ;  e  la  seconda  un  estratto  di  essa  preso 
da  più  individui;  dicesi  poi  ideale  non  rispetto  alle  parti,  ma  al  totale,  in  cui 
la  natura  può  esser  superata  dall’  arte  .  La  natura  ha  formalo  sempre  e  va  for¬ 
mando  tutto  giorno  de’ visi  comparabili  a  quante  teste  della  più  sublime  bellezza 
veder  si  possono  scolpite  ne’ marmi  ,  e  nelle  gemme:  anche  a  dì  nostri  si  veggon 
vive  delie  Niobi  e  degli  Apollini  Vaticani  .  Certe  teste  di  Deità  che  a  taluno  sem¬ 
brar  nc  possono  concepite  con  T  intelletto  astratto  dall’osservazione  della  creatu¬ 
ra  ,  e  ritratte  come  per  ìsvergognar  ciò  di  che  la  natura  fa  mostra  ,  non  saranno 
per  avventura  che  immagini  dì  persone  anticamente  vissute  :  già  sappiamo  che  al¬ 
cune  statue  di  Venere  e  di  altre  Dee  furon  fatte  a  similitudine  sin  delle  fem¬ 
mine  die  faceano  mercimonio  della  loro  bellezza .  Ma  con  tutto  ciò  la  natura , 
quantunque  nella  formazione  de’  suoi  individui  tenda  al  perfetto  ,  trovasi  poco 
meno  che  quasi  sempre  impedita  dalla  materia  e  da  tanti  accidenti  a’ quali  è  sog¬ 
getta  l’umanità,  sicché  non  possa  arrivar  al  fine  ch’ella  si  propone;  talmente 
che  sarà  quasi  impossibile  di  trovar  uomo  alcuno  di  bellezza  finita  in  ogni  sua 
parte  .  Or  a  questa  imperfezione  per  un  verso  ha  tentato  di  supplir  l’ istinto  dell’ 
uomo  5  die  vorrebbe  innalzarsi  sopra  la  sua  sorte  ,  e  correggere  ciò  che  la  na¬ 


ni. 
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Itn^a  ne  lancia  imperfetto  ,  e  per  1’  altro  verso  ha  contrihuifo  P  immaginazione 
de’  gentili  riscaldata  loro  dalla  superstizione  ,  i  cui  primi  instltutori  furono  i  poe¬ 
ti.  Costoro  volendo  proporci  dello  immagini  da  venerarsi,  e  perciò  di  natura  su- 
pm-iore  alla  nostra  ,  sicché  n’  eccitassero  nella  mente  la  venerazione  e  l’ amore  , 
s’idearono  che  i  simulacri  più  degni  della  divinità  e  più  atti  ad  attrarsi  la  fan¬ 
tasia  deir  uomo,  fossero  quelli  che  n'esprimessero  la  permanenza  degli  Dei  in 
ima  eterna  gioventù  e  primavera  di  vita,  aliusi\a  all’ immutabilità  dell’ Esser  su¬ 
premo,  e  capace  sul  essa  ad  indurre  T  anima  umana  in  un  dolce  delirio  dell’amo- 
re  in  cui  consiste  la  contentezza  cercala  sin  or  da’  mortali  in  ogni  religione  bene 
o  male  intesa.  All’idea  datane  da’ poeti  delle  Divinità  sempre  giovani,  o  mas- 
chili  o  femminili  ch’elle  si  fossero  ,  fu  aggiunta  l’altra  per  cui  un  si  supponesse 
che  le  femminili  avessero  tutte  l’apparenza  di  vergini,  la  quale  si  ravvisasse  spe¬ 
cialmente  nelle  mammelle  ,  rappresentateci  perciò  dagli  artefici  senza  capezzuuli ,  e 
simili,  a  quelle  delle  fanciulle,  alle  quali,  secondo  la  frase  de’ poeti  ,  Luci¬ 
na  non  ha  sciolto  ancor  la  cintura,  perciiè  non  ancora  iian  concepito  i  frutti  d’a¬ 
more  . 

Animati  da  questo  istinto  e  con  questi  principi  di  religione  ,  andarono  iu 
cerca  gli  artefici  anticlii  delle  parli  più  atte  a  comporne  il  hello  ,  con  veder  nuda 
c  questa  e  quella  persona:  i  ginnasj  della  Grecia,  ov’ esercitavasi  la  più  bella 
gioventù,  dieder  loro  un  largo  campo  di  fecondare  1’ immaginazione  (i);  a  Spar¬ 
la  lottavano  insiti  le  vergini  al  cospetto  di  tutta  la  città  CO  -  Impossessatisi  di 
tante  idee  di  bellezza  vedute  in  questo  e  quell’individuo  divennero  gli  utetiri  quasi 
nuovi  crealorr  ,  e  queste  si  studiarono  di  ritrarre  nell’  immagine  che  si  propuneaii 
di  qualcuno  degli  stessi  individui,  con  rinunziare  anche  ad  ogni  affetto  personale, 
il  quale  può  distrarre  la  mente  dalla  vera  bellezza  . 

Que'-te  figure  ideali  sono  ,  come  uno  spirito  etereo  purificato  dal  fuoco  ,  spo¬ 
gliate  d  ogni  debolezza  umana  ,  talmente  che  non  vi  si  scoprono  né  tendini  nè 
Vene  .  La  sublime  idea  di  quegli  artefici  era  come  di  crearne  dell’  essenze  dotate 
di  sufficienza  astratta  e  metafisica  ,  la  superficie  delle  quali  servisse  di  corpo  ap¬ 
parente  ad  un  essere  etereo  condensato  negli  estremi  suoi  punti  ,  e  rivestito  dì 
sembianza  umana  si  ,  ma  senza  partecipare  della  materia  di  cui  è  composta  ]’  ti- 
manilà  ,  nè  de  suoi  bisogni ,  Un’  essenza  così  formata  spiega  ciò  eh’  Eiiicuro  at- 
Irilmiva  agli  Dei ,  cioè  non  un  corpo  ,  ma  che  sembrasse  un  cor])o  ,  il  quale  non 
avesse  sangue  ,  ma  quasi  sangue  :  C  Mominis  esse  specie  deos  confitendum  est  ; 
nec  tamen  ea  species  corpus  est  :  sed  quasi  corpus  :  nec  hahet  saiigui/iein  ,  sed 
quasi  saitguinem  )  ;  maniera  di  spiegarsi  che  a  Cicerone  è  paruta  oscura  e 

non  intelligibile  . 

Il  celebre  Bernini  non  seppe  avvisarsi  del  modo  tenuto  dagli  antichi  artefici 
in  far  un  estratto  della  bellezza  dalle  porzioni  che  di  essa  sparge  la  natura  in  que¬ 
sto  e  quell’  individuo  ;  ce  ’l  dimostrano  sì  l’ opere  di  lui ,  sì  ia  taccia  di  favo¬ 
loso  e  di  puerile  da  lui  data  al  racconto  ,  che  Seusi  per  dipingere  una  Giunone 


(1)  Arìstoph.  Pac.  V.  761. 

(2)  Id.  Lysistr.  v.  82.  Poli.  Onom.  L.4.  sect.ioa. 


(3)  Cìc.  nat.  deor.  L.  i.  c.  17. 
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A  CròtoMc  sfeglits^e  ìe  più  Ideile  parti  da  cinque  bello  femmine  di  quella  città, 
sostenendo  die  quella  tal  parie  o  membro  non  ])Ossa  adattarsi  die  a  quel  tal  cor¬ 
po  dì  cui  egli  è  proprio  (i)  :  ma  dovea  provare  o  che  si  (rovino  unite  tutte  in¬ 

sieme  in  un  individuo  naturale  le  bellezze  che  si  veggono  negl’  individui  artifiziali 
degli  antichi  ,  o  1’  incongruenza  di  questa  unione  . 

L’  idea  più  sublime  della  bellezza  giovanile  fu  appropriata  alle  figure  di  Bac¬ 
co  e  d’ Apollo  ,  le  quali  per  via  de’ due  sessi  attribuiti  loro  da’ poeti,  ci  mo¬ 

strano  in  diverse  immagini  rimasteci  di  queste  Deità  una  natura  mista  ed  equivo¬ 
ca  arcostantesi  per  le  anche  grandiose  e  per  le  membra  tondeggianti  e  dilicate  a 
quella  degli  eunuchi  e  delle  femmine  .  Perciò  Bacco  nelle  figure  panneggiate  può 
rassomigliarsi  a  una  vergine  travestita  ;  e  come  tale  ce  lo  descrive  Seneca  il  tra¬ 
gico  C2:)  . 

L’immagine  di  Bacco  nella  bellissima  statua  della  villa  Medici  ,  come  in  al¬ 
tre  figure  di  lui  ,  è  quella  dell’  adolescenza  che  tocca  i  confini  d’  una  già  adulta 
primavera  della  vila  ,  allor  che  la  sensazione  del  godimento  principia  a  germo¬ 
gliare  ,  come  fa  dalle  piante  la  prima  messa .  Sembra  perciò  egli  in  tale  stalua 
fra  la  vigilia  ed  il  sonno  riandar  cid  pensiero  le  fantasie  rimastegli  d’ un  lieto  so¬ 
gno  che  or  or  ha  fatto  ,  e  vorrebbe  poter  ridurre  alla  realità  .  Quindi  se  le  sue 
fattezze  sono  piene  di  vaga  dolcezza  ,  non  gli  si  vede  però  delineata  nel  viso  tut¬ 
ta  1’  allegrezza  dell’  anima  . 

Siniilissinia  a  quest’  idea  di  Bacco  comparisce  quella  d’  Apollo  nelle  statue 
di  luì  che  lianno  ai  piedi  un  cigno.  Ve  n’iia  due  nella  stessa  villa  Medici  ,  e  una 
nel  museo  Capitolino  ,  ma  la  più  bella  vedesL  nel  palazzo  Farnese ,  la  cui  testa 
può  dirsi  il  colmo  dell’  umana  bellezza  .  Ancb'  Ercole  effigialo  si  ne’  marmi  si 
nelle  gemme  in  etade  adolescente  ,  comparisce  talora  dotato  nella  testa  dì  sì  rara 
bellezza,  che  le  fattezze  ne  paiono  equivoche  fra  l’uno  e  l’altro  sesso:  perciòi 
questi  Ercoli  sono  stati  presi  per  tanli  ritratti  d’iole;  ma  ce  ne  ricredono  i  ca¬ 
pelli  corti  e  ricci  dì  su  la  fronte  ,  che  sono  un  distintivo  costante  in  Ercole ,  ^ 
sarebbero  sconvenevoli  ad  una  femmina  . 

Dalla  pubertà  espressa  in  Bacco  ed  in  Apollo  procede  poi  per  gradi  la  gio¬ 
ventù  a  forme  più  adulte  in  Mercurio  ed  in  Marte,  e  manifestasi  nelle  fattezze 
de’ loro  volti.  In  quelle  di  Mercurio  scopresi  l’acutezza  dello  sguardo  fino  ed 
occupato  da  pensieri  ;  quelle  di  Alarle  esprimono  nella  placidezza  del  volto  un 
eroe  giovane  d’ indole  cahnnta  ed  umana  ,  e  tale  vedesi  effigialo  ,  siccome  in 
molte  medaglie ,  nella  più  bella  stalua  di  lui  ,  la  quale  trovasi  nella  villa  Lu- 
dovisj  ,  in  uno  de’ candelabri  eh’ erano  già  nel  palazzo  Barberini,  e  nel  monumento 
rotondo  del  museo  Capitolino  riportato  in  quest’  Opera  al  Num.  5. 

Con  le  islesse  idee  di  sufficienza  divina  ,  di  stato  e  di  elà  inallerabile  pro¬ 
cedevano  gli  artefici  dalle  figure  delle  Deità  che  la  mitologia  ne  assegnò  come 
giovani  ,  a  quelle  d’  età  matura  e  attempata  ,  rivestendole  di  segni  e  di  sembianza 
di  quest’  altra  età  si  ,  ma  senza  imprimer  loro  i  distintivi  della  nostra  fragile 
iìondizione  .  La  bellezza  dì  queste  Deità  consiste  in  un  complesso  di  forze  conve- 

f 

(3)  Lucian.  dial.  Mere,  et  Apoi.  p.  zìi.  justin. 
Marti  Orat.  ad  gi'sc.  3.  A. 


Delle  Deità 
del  sesso  mas¬ 
chile  . 

D’  età  giova¬ 
nile  . 


p  Di  Bacca  . 


■Jb  D’Apollo. 


■l-ì-p  DI  Mercn- 
rio  e  di  Mar¬ 
te  . 


D’età  matu¬ 
ra  ed  attem¬ 
pata  . 


(1)  Baldìimc.  vit.  di  Beva.  p.  7Q. 
<2)  Oedip.  V.  419. 423, 
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TRATTATO 


PR  ELIMINARE 


tr;  Giove  e  di 
Plutone , 


f'J'  DI  Netta¬ 
no  , 


DI  Ercole 
deiScatn  ,  e 
in  particola¬ 
re  del  torso 

di  Belvede- 

re  , 


nienU  all’ eli  matura  ringiovanita  e  glojale  ,  e  in  forme  più  definite,  e  che  non 
tundeggiano  ugualmente  come  ne’  giovanetti  ,  ma  che  non  sono  tampoco  scarne  , 
nè  con  la  pelle  rugosa.  Dalle  immagini  del  padre  degli  Dei  che  son  rimaste  bea 
conservate,  può  farsi  argomento  della  dignità  e  dell’ aria  di  maestà  trascendenta¬ 
le  ,  con  la  fxuale  dovette  uscir  dalle  mani  di  Fidia  quel  Giove  Olimpico  che  tutta 
la  Crocia  venerò  sempre  come  un’  opera  sovrumana  . 

Vedesi  Giove  in  tutte  le  sue  immagini  figurato  sempre  in  età  perfetta  e  con¬ 
sumala  ,  ma  senza  segni  di  vecchiaia  ,  e  con  un  sguardo  sereno  e  benigno  (i)  5 
gli  ocelli  sou  contomati  con  più  maestà  di  quelli  degli  altri  Dei  rappresentatici 
nella  medesima  età.  La  benigna  pKicidezza  che  gli  rasserena  il  volto,  lo  distingue 
dalle  teste  di  Plutone  non  conosciute  sin  ora  per  quelle  di  costui  ,  e  prese  ,  a 
caglun  del  inodio  ch’esse  portano,  per  Giovi  Serapidi .  ìn  due  di  quelle  teste  che 
£011  di  marmo  Ingio  ,  e  1’ una  delle  quali  é  nel  palazzo  Giustiniani  ,  l’altra  nella 
villa  Blaltei  ,  scorgesi  tuli’  all’  oppusito  di  quelle  di  Giove  ,  uno  sguardo  severo  e 
quasi  minacciante,  talché  quest’ ultima  da  uno  scrittore  moderno  è  stata  cogno¬ 
minata  Jiipiter  terriliiUs  (^2^  .  Che  in  queste  leste  ci  sia  stata  figurala  F  effigie  di 
Plutone  ,  provasi  con  1’  autorità  di  Seneca  il  tragico  ,  il  quale  c’  insegna  ,  clic  Plu¬ 
tone  avea  la  simlghanza  di  Giove  ,  ma  fulwinantis  (3)  ,  cioè  con  quel  sembian¬ 
te  ,  che  converrebbe  a  Giove  ,  qualur  si  facesse  in  allo  di  scagliare  i  fulmini  con¬ 
tro  ai  giganti  ;  oltreccliè  un  Plutone  con  un  rnodio  in  capo  a  guisa  di  Giove  Se- 
lapide  \edesi  scolpito  in  un  bassorilievo  collocato  nel  vescovato  di  Ostia  ,  ed  in 
una  gemma  (ù!)  ■  Si  ravvisano  altresì  colali  teste  per  quelle  di  Plutone  anche  alla 
chioma,  che  cala  lor  giù  sopra  la  fronte,  e  che  ivi  s’innalza  in  quelle  di  Giove, 
cume  diro  in  appresso  .  Fondato  su  queste  osservazioni  credo  che  una  testa  quasi 
colossale,  la  qual  si  con=er\a  nella  villa  Paiifilj  ,  coni’ anche  un  busto  esistente  nella 
Galleria  del  Gran  Duca  di  Toscana  parimente  col  rnodio  in  capo  ,  tutt’  e  due  ne 
rappresenlin  Plutone  . 

La  più  bella  testa  dell’ unica  statua  di  Nettuno,  che  si  vede  in  Roma  nella 
villa  IMedici  ,  semina  altresì  non  distinguersi  da  quelle  di  Giove  ,  se  non  nella  bar¬ 
ba  e  nella  cliiuma  ;  non  è  che  sia  più  lunga  ,  e  così  come  suol  essere  stata  fatta 
ad  altre  Deità  dì  mare  subordinate  a  Nettuno  ,  cioè  stesa  e  bagnata  ([5)  ,  ma  è 
più  licciula  di  quella  di  Giove,  e  con  le  basette  più  folte  ,  e  la  chioma  s’  innalza 
dalla  fronte  in  maniera  diversa  . 

Co’ sovraccennali  segni  di  sufficienza  divina  si  distingue  nel  torso  di  una  sta¬ 
tua  eh’ è  nel  cortile  di  Belvedere  ,  Ercole  purificato  dalle  fecce  e  fragilità  umane, 
e  trapassato  al  consorzio  degli  Dei  ,  infra  le  statue  che  rappresentan  pur  Èrcole, 
ma  ancor  mortale  ,  purgante  la  terra  de’  tiranni  che  1’  opprimevano  ,  e  combat¬ 
tente  co’ mostri  .  In  questo  torso  adunque  che  ci  figura  questo  eroe  sedente,  seb- 
ben  e  privo  di  testa  ,  di  braccia  ,  e  di  gambe  ,  son  rimasti  nondimeno  gl’  indizj 
deir  alto  ,  in  che  al  mirarlo  convien  reintegrarsele  nella  fantasia  ;  e  sì  è  che  ia 


(0  Mart.  Capei.  L.  i.  p.  i5.  Phurnut.  de  nat. 

deor.  c.  9.  p.  151. 

(i)  Spence’s  Polymetis . 

15)  Sente.  Herc.  fur,  V,  721. 


(4)  NatterPier.  gr.  pi.  53. 

(5)  Mus.  Fior.  Gem.  T.  i.  tab.  52. 
{6j  Phiiostr.  )ua.  ùicon.  8.  p.  873. 


thano  destra  <aovcva  Msergli  ri])icgata  aoina  il  capo  ,  per  figurarlo  riposato  a  quel 
modo  dalle  sue  fatiche  ,  di’  cì  sembra  richiamarsi  alla  memoria  ,  ricompensategli 
col  godimento  degli  amori  della  Dea  della  gioventù  .  II  suo  corpo  privo  di  vene 
e  di  nervi  non  par  nudrito  di  cibo  umano  ,  nè  abbisognare  di  forze  ;  i  muscoli 
sono  ondeggianti  senza  tensione  ,  e  come  animali  da  un  recente  spirito  vitale  in¬ 
sinuatosi  in  tutta  la  superficie  ;  di  modo  die  ci  si  presenta  agli  occlij  im’  Ercole 
Tingiovanilo  senza  alterarne  T  età  nè  la  complessione  .  Le  proprietà  poi  comuni  a 
tutte  le  figure  di  Ercole  sono  il  collo  grosso  e  la  testa  piccola,  la  qual  propor- 
2Ìone  può  considerarsi  simbolica  delle  sue  forze,  e  sembrandomi  che  l’idea  ne  sia 
presa  da’ tori  ,  la  testa  de’  quali  è  piccola  a  proporzione  del  collo  .  Questa  proprietà 
non  osservata  in  Ercole,  sembra  essere  stala  il  motivo  dell’argomento  generale, 
ma  falso  ,  che  quindi  è  stato  preso  della  stessa  proporzione  in  tutte  le  teste  delle  fi¬ 
gure  antiche  del  sesso  maschile  Ad  imitazione  de’ peli  corti  ed  alquanto  ric¬ 

ciuti  ,  che  i  turi  hanno  in  mezzo  alle  corna  ,  si  possono  credere  falli  similineute  cor¬ 
ti  e  ricciuti  i  capelli  sopra  la  fronte  di  Ercole  . 

Cui  divisati  gradi  e  distinzioni  di  questa  bellezza  da  quella  ,  gli  antichi  arte¬ 
fici  ,  dopo  d’  essersi  innalzati  dall’  umanità  sino  alle  idee  d’  uu’  Essere  increato  e  ri- 
nioto  dalla  materia,  discesero  dall’ altra  parte  parimenle  per  gradi  nel  ritrarne  gli 
eroi  ed  i  Fauni  .  Nelle  figure  degli  eroi  ,  cioè  delle  persone,  alle  quali  gli  antichi  at¬ 
tribuivano  la  sujuenia  dignità  della  natura  umana  ,  andavano  gli  artefici  accostan¬ 
dosi  sino  ai  confini  della  divinità  ,  mantenendosi  però  dentro  quei  limiti  senza  ol¬ 
trepassarli  ,  o  confondere  con  questa  quella  diflèrenza  si  delicata.  Batto  il  fonda¬ 
tore  di  Cirene  in  Ati'rica  effigiato  nelle  medaglie  di  questa  città  ,  la  quale  a  lui 
Tendelte  onori  divini  ,  potrebbe  col  minimo  tratto  di  languida  mollezza  trasfor¬ 
marsi  in  Bacco  ,  e  con  un  solo  cenno  di  sufficienza  divina  ,  in  Apollo  .  La  te- 
6la  di  Minoe  nelle  medaglie  di  Creta  ,  senza  quello  sguard®  altero  datogli  per 
accennarne  un  Re  ,  potrebbe  figurarne  un  Giove  pieno  di  jnaeslà  umana  e  be¬ 
nigna  . 

Di  grado  inferiore  quanto  all’  ideale  sono  i  Fauni  ,  o  siano  Satiri  giovani  , 
nel  cui  disegno  miravano  gli  scultori  greci  meno  alla  bellezza  del  volto  ,  che  alle 
forme  agili  ,  e  a  rendere  svelta  la  figura ,  la  quale  suol  distinguersi  in  un  de’  pie¬ 
di  che  non  posa  ,  e  vedesi  piegato  dietro  all’  altro  ;  per  esprimere  la  loro  natura 

jBalvatica  ,  e  non  allenta  all’  eleganza  della  compostezza  .  Nell’  atto  stessa  sta  il 
fiede  diritto  della  statua  d’ApoIlo  detto  Sauroctoiion  ,  come  mostra  la  statua  della 
villa  Borghese  riferita  in  quest’ Opera  al  Num.  40.  per  additare  in  lui  l’età  impu- 
Lere  ,  e  la  condizione  di  pastore  ,  conforme  ho  ragionato  a  suo  luogo  .  Le  teste  de’ 
Fauni  giovani  non  hanno  il  profilo  grandioso  ,  die  declinando  con  poca  obbliquità 
dalla  linea  diritta  suol  formare  il  carattere  principale  delle  teste  ideali  ,  conforme 
dirò  nella  parte  seconda  di  questa  Sezione  .  Il  naso  de’  Fauni  vedesi  più  depres¬ 
so,  meno  però  del  naso,  de’ bambini  ,  e  nella  bocca  tirata  alquanto  in  su  negli 

angoli  è  espresso  un  dolce  sorridere  .  Quest’  idea  imprime  loro  una  certa  aria 
igrwiosa  e  fanciullesca  ,  la  qual  possiamo  cliiamare  Correggesca  ,  essendo  prò-» 
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De’  Fauni  • 
sian  Satiri 
giovani . 
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trattato  preliminare 


Della  bellez¬ 
za  che  consi¬ 
ste  nell’es¬ 
pressione  e 
nell’  azione 
accompagna¬ 
te  dalia  grazia. 

O.  DeH’espres- 
sione  , 

00-  In  generale. 


ih.  In  ispecìe . 
*•  Nelle  figure 
delle  Deità  % 


jnio  delle  leste  di  Coneggio  si  tjuci  riso  alcjuanlo  affetlalo  ,  sì  quel  frofilo  de- 
jiresso  . 

Quindi  credo  possa  spiegarsi  ,  in  qual  modo  appresso  Platone  la  parola 
Tl.7:ip^a.pss  ,  grazioso  ,  venga  adoperata  come  sinonima  di  quel  die  dicesi  S/- 
MÓs  (O  •  Quest’ ultima  parola  si  prende  comunemente  a  significare  un  naso  de¬ 
presso,  ed  è  contraria  a  quella  di  T pVTrós ,  che  accenna  un  naso  aquilino  ;  tal¬ 
ché  in  questa  opposizione  ella  non  può  applicarsi  all’  aspetto  grazioso  .  Se  noir 
che  Lucrezio  ,  appresso  cui  la  parola  latina  Simus  C  Simulus  )  adottata  dal  greco 
2/MÒ5  è  sinoninia  di  2An;ós  C  Silenus  )  (2)  ,  interpreta  e  sviluppa  il  senso  di 
Platone  ,  se  procediamo  argomentando  ,  secondo  quel  trito  assioma  da  cui  si  ap¬ 
prende  che,  se  due  cose  son  simili  ad  una  terza,  saranno  simili  anclie  fra  loro. 
Ora  è  sinonimo  di  ;  dunque  anche  'E7:i^apis  è  sinonimo  di 

Aniój  ;  laonde  ai  Sileni  ,  sotto  la  qual  denominazione  vengono  da’ Greci  com¬ 
presi  i  Satiri  ed  i  Fauni ,  converrà  attribuire  il  grazioso  ;  come  det¬ 

to  dall’  Amore  in  un  epigramma  greco  (3)  ,  può  spiegarsi  dal  suo  ridere  grazio¬ 
so  ,  ma  furbesco  . 

Dalla  bellezza  assoluta  delle  forme  0  sia  lineare  passando  ora  alla  parte  che 
hanno  in  essa  l’espressione  e  l’azione,  dirò  che  questi  due  accidenti  sun  per 
r  artefice  il  primo  il  secondo  ed  il  terzo  requisito  ,  come  ,  al  dir  di  Demoste¬ 
ne  ,  Io  è  r  azione  per  un’  oratore  . 

L’  espressione  può  dirsi  in  certa  maniera  che  in  se  comprenda  l’azione  ;  poi¬ 
ché  di  questa  eli’  è  la  sorgente  ,  risedendo  principalmente  nel  volto  ,  donde  pro¬ 
cedono  tutt  i  molivi  de’  gesti  e  del  portamento  della  persona  .  Ciò  posto  ,  la  par¬ 
te  che  lia  la  bellezza  sì  nell’  espressione  si  nell’  azione ,  o  sia  la  bellezza  di  que¬ 
sti  due  accidenti  ,  aggiunta  alla  figura  di  questa  e  quella  persona  ,  è  come  T  im¬ 

magine  di  dii  si  specchia  in  un  fonte  ,  la  quale  non  apparisce  ,  almen  certa  ,  se 
non  quando  la  superficie  dell’acqua  è  immobile,  limpida  e  tranquilla  :  la  quiete 
e  la  calma  ,  siccome  al  mare  ,  così  convengono  alla  bellezza  .  L’  espressione  e 
l’azione  ^sian  pur  nel  disegno  come  nella  natura  l’indizio  dello  stato  attivo  e  pas¬ 
sivo  dell  anima  ,  la  bellezza  nonpertanto  non  potrà  riconoscersi  tutta  in  viso  ,  se 
non  a  chi  ha  la  mente  serena  e  scevra  da  ogni  agitazione  ,  o  almeno  da  quella 
tanta  che  suol  alterare  e  disturbare  i  delineamenti  de’  quali  son  composte  le  belle 
forme  . 

^  Terciò  gU  artefici  greci  ,  volendo  giugnere  a  ritrarre  nelle  immagini  di’  eì 
cliiamavano  di  questa  e  quella  divinità,  il  compimento  dell’umana  bellezza,  cer- 
carono  d’  accordare  col  volto  e  con  gli  alti  di  esse  una  placidezza  che  non  avesse 
il  mimmo  die  d’  alterazione  e  di  perturbazione  ,  che  secondo  la  filosofia  ,  era  an¬ 
che  impropria  della  natura  e  dello  stato  delle  stesse  Divinità  (4)  .  Le  figure 
fatte  con  una  tal  compostezza  esprimevano  un  equilibrio  perfetto  di  sensazione  , 
e  questo  solo  ha  potuto  fare  apparire  il  volto  al  Genio  che  si  conserva  nella 
villa  Borghese,  quella  bellezza  della  quale  può  dirsi  die  abbiamo  in  esso  il  prò- 
totipo  » 


(t)  Fiat.  Polit.  L.  j.p.  4.2Ì.  I.  49. 

(I)  Luci'ct.  de  rei',  nac,  L.  4,  v.  u  62. 


(3)  Anthol,  L.  7.  p.  45». 

(4)  Archyt,  Tarcnt.inCaleopusc.m}  tho!.p.f74. 


capitolo  IV. 


XLV 


'  Nelle  figure 
de^li  «rui  . 


Ma  siccome  nelP  operare  non  lia  luogo  P  indifferenza  totale,  così  non  poten¬ 
do  P  arte  esentarsi  dalP  effigiare  le  Deità  con  sensazioni  ed  ajlelli  umani ,  dovette 
contentarsi  di  quel  grado  di  bellezza  ,  che  la  Deità  operante  potea  niustiare .  Per¬ 
ciò  P  espressione  sia  pure  quanta  si  vuole ,  nonpertanto  elP  ò  così  l>ilanciata  ,  che 
la  bellezza  prepondera  ,  ed  è  come  il  gravccembalo  in  un’  orchestra  ,  il  quale  di¬ 
rige  tutti  gli  altri  strumenti  ,  che  sembrano  afl'ogarlo  .  Ciò  apparisce  ad  evidenza  Ed  partico* 
nel  volto  della  statua  dell’Apollo  Valicano,  nel  quale  dovea  esprimersi  lo  sdegno  Vaticano 
contro  il  drago  Pitone  ucciso  dalle  sue  frecce  ,  ed  insieme  il  disprezzo  di  questa 
vittoria  .  Il  savio  scultore  volendo  formare  il  più  bello  degli  Dei  ,  gli  accennò 

10  sdegno  dove  i  poeti  dicono  ,  eh’  e’  risiede ,  cioè  ,  nel  naso  ,  facendolo  con  le 
narici  gonfie  ;  e  ’l  disprezzo  in  quel  labbro  inferiore  tirato  su  ,  col  quale  s’  in¬ 
nalza  anche  il  mento  ;  or  non  son  queste  due  sensazioni  capaci  d’  alterar  la  bel¬ 
lezza  ?  Nò  ;  perchè  Io  sguardo  di  c|ue&to  Apollo  è  sereno  ,  e  la  fronte  è  tutta 
placidezza  . 

Procedendo  poscia  dalle  Deità  alP  essere  nostro  ,  in  cui  le  passioni  sono  i 
venti ,  che  guidano  la  navicella  della  nostra  vita  ,  e  con  le  quali  naviga  il  poe¬ 
ta  ,  e  s’innalza  l’artefice,  camminavano  gli  antichi  maestri  nel  rappresentar  le 
figure  eroiche  con  ugual  discreta  misura  dì  espressione  .  Gli  afibtli  che  compari-* 
scono  in  esse  ,  covrùpondon  sempre  alla  compostezza  propria  delle  persone  savie  , 
che  sopprimono  il  bollore  delle  passioni  ,  non  facendo  vedere  che  le  sole  scin¬ 
tille  del  fuoco  ,  per  lasciare  a  chi  n’  è  bramoso  ,  la  cura  di  scoprire  quel  che  in 
loro  rimane  ascoso  .  In  coleste  figure  eroiche  vi  si  scopre  sempre  P  uomo  savio  , 

11  quale  ,  come  dice  Plutarco  ,  vien  commosso  ,  ma  a  guisa  di  nave  che  sta  fer¬ 
mata  con  l’ancora  (i)  .  Meno  può  permettersi  P  artefice  di  quello  che  sia  con-^ 
cesso  al  poeta  .  Questi  può  produrre  i  suoi  eroi  adattantisi  a’  tempi  in  cui  le  pas¬ 
sioni  non  eran  represse  e  debilitate  dal  governo  ,  o  dall’  artifizioso  decoro  della 
vita  ;  quegli  al  contrario  dovendo  scegliere  il  più  bello  ,  per  le  passioni  si  son 
dovuti  restringere  a  quel  grado  d’  espressione  ,  che  non  porta  pregiudizio  alla 
ibellezza  . 

Per  ispiegar  quel  eh’  io  dico  ,  non  trovo  esempi  più  celebri  e  più  perfetti  n"  ur^Niobt 
di  quelli  ,  che  cì  aomministrano  la  Niobe  ed  il  Laocoonte  ;  1  una  è  1  immagine  g  Laocoon- 

del  terrore  che  ne  dà  la  morte  imminente  ,  P  altro  del  patimento  de  duloii  più  te  -, 
atroci  .  Tanto  la  madre  ,  quanto  le  figliuole  di  Niobe  ,  contro  le  quali  Diana  scoc¬ 
cava  le  sue  frecce  mortali  ,  ci  sono  state  per  questo  terrore  figurate  con  sensa¬ 
zioni  intorpidite  e  intirizzite;  nel  quale  stato  appunto  manca  all’uomo  ogni  fa¬ 
coltà  di  riflettere  .  Questa  pena  di  morte  viene  da’  poeti  dipinta  con  la  trasforma* 

aione  di  Niobe  in  uno  scoglio  ;  e  perciò  in  una  delle  tragedie  di  Escliilo  fu  intro¬ 
dotta  la  stessa  Niobe  senza  parola  .  La  situazione  d’  un  animo  in  cui  cedano  il 

sentimento  e  la  riflessione  ,  e  che  si  avvicina  alP  insensibilità  ,  non  altera  le  fat¬ 
tezze  del  volto  ;  e  P  artefice  di  quell’  opera  potea  formarvi  la  suprema  bellezza 
siccome  ve  Pha  formata;  perchè  Niobe  e  le  sue  figliuole  ne  sono  le  più  subli¬ 
mi  idee  . 

Nel  dolore  e,  nel  patimento  dì  Laocoonte  fattosi  sensibile  in  ogni  muscolo, 
in  ogni  tendine  ,  si  manifesta  il  contegno  d’  uomo  grande  ;  il  quale  ,  lottaBr- 


(l)  Plutarch.  rol  t,  p.  Syói  l.  (5. 
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tc,  Spiegazio¬ 
ne  fi  Ila  paro¬ 
la  ’']-;33;  nella 
crifii  a  I  he 
Aristotile  fa 
a  Seiifi  . 


clù  cu  tovmenfi  ,  si  sforza  di  soiTugarnc  il  tumulto,  e  di  reprimerli  dentro  di  se, 
Ei  non  prorompe  in  altissime  grida  ,  crine  ce  lo  deseriie  Virgilio  ,  ma  esce  in 
ansiosi  e  sordi  sospiri  ,  che  gli  comprimono  gl’  intestini  ;  quindi  e’  si  ritiene  il 
ventre  ,  ed  il  pello  gli  si  gonfia  ;  e  quivi  gli  si  cuncerilranu  i  dolori  non  is- 
fegati  . 

IMi  si  pofrcl’be  obiettare  la  statua  d’  una  donna  attempata  nel  museo  Capito¬ 
lino  Ci)  5  la  quale  vedesi  in  gran  commozione  e  con  la  bocca  aperta  ,  per  fiau- 
larh  alzare  altissime  strida  ,  se  si  fosse  meco  convenuto  ,  che  in  essa  si  rappre¬ 
senti  Ecuba  madre  di  Ettore  ,  ed  ,  a  mio  avviso  ,  quando  questa  regina  vidde  pre- 
cijiitaiG  Astianatte  dalle  mura  di  Troja  .  Ala  questa  statua  die  ho  riconosciuto  es- 
8ei  Ecuba  ,  non  può  allegarsi  per  esempio  in  contrario  di  quel  che  dico  ;  an^i  sta¬ 
bilisce  maggiormente  la  mia  opinione,  e  l’artefice  sembra  di  aver  voluto  esjirimere 
1  umoie  inquieto  dì  questa  regina  che  non  potè  ra/lVenare  la  lingua  e  proruppe 
in  Continue  invettive  contro  a’  capi  de’  Greci  ,  onde  è  nata  la  favola  della  trasfor¬ 
mazione  di  lei  in  un  cane  ^2) . 

L  espressione  insieme  con  l'azione  sono  comprese  nella  parola ,  e  si 
all’una  come  all’ altra  si  riferisce  quel  che  Aristotile  riprende  nelle  pitture  del 
ceebre  dipintore  Scusi  ,  le  quali  esso  taccia  d’essere  stale  senza  C'O  •  Que¬ 

sta  critica  o  non  è  stata  toccata  dagl’  interpreti  di  questo  filosofo  ,  o  non  è  stala 
intera,  come  di  se  stesso  ingenuamente  confessa  Francesco  Giunio  Cò)  ;  il  Castelve- 
ti  0  poi  s  ingarbuglia  nel  colorito,  alla  cui  taccia  egli  crede  che  mirasse  quella  pa¬ 
iola  Cu)  .  A  me  pare  che  questo  giudizio  d’  Aristotile  intorno  a  Scusi  si  possa 
cumudaraente  spiegare  dall’  espressione  presa  nel  senso  più  stretto  ,  attribuendo 
alla  stessa  parola  H,3-£j5  ,  adoperata  per  le  figure  umane  ,  il  significato  del  latino 
valtKS  Ct>)  ,  sicché  il  filosofo  avesse  voluto  dire  dell’  espressione  che  dee  vedersi 
nel  volto,  e  de  segni  con  cui  vanno  delincandosi  in  esso  gli  affetti  e  le  passioni  . 

Per  airivare  a  definire  il  vero  senso  di  tal  parola,  mettasi  essa  a  confronto 
con  la  risposta  che  diede  Timomaco  ,  dipintore  aneli’ egli  celebratissimo,  a  chi  pre¬ 
tese  di  tacciare  una  pittura  di  Scusi  ,  che  ne  figurava  Elena  ;  prendi  gli  occhj 
miei  ,  diss  egli  ,  ed  Elena  ti  parrà  una  Deità  .  Onde  sembra  poterti  inferire  ,  che 
la  bellezza  sia  .tata  T  obietto  di  Sensi  nell’arte  sua  ,  e  che  a  questa  egli  avesse 
suboi  dinato  I  espressione  ,  pruccurando  di  far  belle  le  sue  figure  quanto  più  gli 
era  possibile,  sino  a  far  parere  ch’elle  fossero  delle  meno  significanti  .  Dall’ altro 
canto  può  aver  voluto  dire  Aristotile  ,  che  le  pitture  di  Scusi  lusserò  senz’  azione, 
la  quale  ,  come  pur  dissi,  è  parimente  compresa  nella  parola  ;  e  questa 

taccia  vien  data  comunemente  a  (ulte  le  opere  degl:  antichi  da  chi  non  è  iniziato 
nella  bella  semplicità  di  quei  gran  maestri.  L’ opposlto  di  ciò  che  gli  era  appo¬ 
sto  ,  avea  Scusi  dimostrato  nella  sua  Penelope  ,  con  avervi  dipinto  quel  che  Plinio 
dice  Mores  ;  dal  che  apparisce  chiaramente  ,  che  questo  scrittore  avesse  adottato  il 
giudizio  di  qualche  critico  greco  ,  traducendo  la  parola  tìd-os  ,  con  la  parola  cunm- 


(1)  Mus.  Capir.  T.  3.  tav.  62. 

(2)  Lycoph.  V.  334.  Hygin.  fab.  III. 

(5)  Aristot.  Poet.  c.  6.  p.  250.  ed.  Dan,  Heins. 
C4>  De  Pict.vet.T.  3.  p.  331. 


(5)  Castelvet,  Poet.  d’.Aristot.  P.  3,  p,  14^. 

(6)  Philostr.  jun.  Icon.  2.  p.  865.  Casaub.  ad' 
Theophr.  caract.  c.  8.  p.  76. 
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ne  mores  ,  sen7a  spiegare  inclividuatamente  ciò  che  per  quella  cgP  intendesse  ,  se 
pur  egli  se  n’  era  formata  una  chiara  e  netta  idea  .  Il  conte  Caylus  toccando  que¬ 
sto  detto  dì  Plinio  ,  senza  trattenersi  a  spiegarlo  (i)  ,  sarebbe  forse  stato  del  mio 
parere  ,  se  lo  avesse  confrontato  col  suddetto  giudizio  di  Aristotile  , 

L’ azione  delle  figure  greche  in  pai  ticulare  corrisponde  alle  massime  del  de¬ 
coro  stabilito  presso  quella  nazione,  la  quale  osservava  compostezza  grande  nel  vol¬ 
to  e  nel  viinancnte  dell’ operar  suo,  talmente  che  il  camminar  velocemente  fu  sll- 
jnato  contrario  alle  idee  cli’ell’avea  del  decoro.  Pretendevano  i  Greci  di  scoprirvi 
una  specie  di  ferocia  e  d’  alterigia  ;  quindi  è  che  Demostene  riprende  Nicobulo  di 
questo  modo  di  camminare  ,  unendo  poi  insieme  il  parlare  con  arroganza  ed  il 
camminare  con  velocità  (2)  ■  In  conformità  di  quel  modo  di  pensare  credevasi  ar¬ 
guire  dal  moto  grave  d’ una  persona  P  indole  magnanima  del  suo  spirito  ■  Si  sa 
quanto  grave  fosse  il  portamento  delle  donne  ateniesi  espresso  da  Filostrato  con  la 
parola  ‘Y;7Óa‘g|a;'Os ,  la  quale  appresso  di  lui  è  il  predicato  e  il  distintivo  d’ una  ate¬ 
niese  ([4)  .  Questa  compostezza  vedesi  osservata  dagli  artefici  antichi  sino  nelle  figu¬ 
re  che  ballano  ,  alla  riserva  delle  baccanti  ;  anzi  asserisce  Ateneo  ,  che  ogni  azione 
delle  figure  fosse  stata  misurata  col  numero  e  col  moto  delle  danze  anllehe  ,  e  che 
vicendevolmente  ne’  tempi  di  poi  le  Jor  figure  sieno  servite  di  modello  alle  per¬ 
sone  danzanti  9  per  sapersi  mantenere  ne’  limiti  della  modestia  e  del  decoro  • 
Questa  modestia  nelle  danze  de’  Greci  scorgesi  espressa  in  diverse  statue  di  donne 
leggiermente  panneggiate  ,  le  quali  al  solito  non  son  cinte  nè  sotto  il  petto  nè  in¬ 
torno  a’  fianchi  ;  e  quando  anclie  vi  mancan  le  braccia  ,  apparisce  nientedimeno  , 
che  si  tirassero  dolcemente  e  con  vaghezza  la  veste  con  una  mano  sopra  la  spalla  , 
alzandola  con  1’  altra  sin  sopra  le  gambe  .  V’  ha  di  tali  statue  nella  villa  Aledici  , 
e  in  quella  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ;  fra  le  quali  quelle  che  sembra¬ 
no  avere  la  lesta  ideale  ,  debbon  per  avventura  rappresentarne  una  delle  due  Muse 
Eralo  ,  e  Terpsicore  ,  le  quali  presejevanq  alla  danza  .  Un’altra  bellissima  statua 
ballante  si  vede  nella  villa  Ludovisj  ,  la -cui  testa  è  piena  di  vaghezza  ,  ma  non 
potendo  dirsi  bellezza  ideale  ,  potrebbe  forse  esser  ritratto  d’  una  qualche  celebre 
ballerina  ,  giacché  .sappiamo ,  che  queste  persone  partecipavano  con  gli  eroi  e  con 
gli  atleti  dell’  onore  delle  statue  ^7)  . 

Una  statua  eroica  con  le  gambe  incrocicchiate  sarebbe  stata  tacciata  dai  Greci  , 
poiché  quest’  atto  era  riputato  contro  il  decoro  anche  negli  oratori  (8)  ;  come  da 
Pitagora  veniva  ripreso  l' incavalcar  la  coscia  destra  sopra  la  sinistra  Cq)  •  Sebbene 
in  tal  altitudine  veggonsi  stare  alcune  statue  di  Bacco  ,  e  d’  Apollo  ,  ove  questi  ha 
un  cigno  a’ piedi  l’uno  e  i’ altro  vi  son  rappresentati  nella  pubertà, 

alla  quale  non  disdice  quell’  alto  ,  che  anzi  esprime  in  Bacco  la  mollezza  di  lui  , 


B .  Oell’azione  . 
«a.  Compostez- 
za  e  mode¬ 
stia  in  essa 
osservata  , 


Sin  nelle  fign.ro 
che  sono  in  at¬ 
to  di  (Uozare . 


bB  .  Del  decoro 
deir  azione 
nelle  statue 
degli  eroi. 


(1)  Caylus  du  caract.  des  peìntr.  grecs ,  p.  195. 

(2)  Demosth.  adv.  Pantanet,  p.70.  b,  1. 1 5.  confi 
Casaub.  I.  c.  p.  54. 

(3)  Aristot,  Eth.  ad  Nicom.  L.  4.  c.  3.  p.  68, 

(4)  Philostr.  L,  I.  Icori.  29- p.  806. 

(5)  Athen.  Deipn.  L.  14.  p.  629.  B, 

(6)  Schol.  Apollon.  Argon.  L.  3,  v.  !.  Tzetz.  in 

Hesiod.*fi(8y.  A’,  p.  7.  A. 


(7)  Anthol.  L.  4.  c.  35.  p.  362.  seq. 

(8)  Plutarcb.  consol.  ad  Apoi.  p.  194. 1.  io. 

(9)  Id.  rou  «jcdiìhv  ,  p.  78,  1.  17.  ^ Wst. 

p.  945.1. 1. 

(10)  Mus.  Capit.  T.  3..tav.  15.  Pitt.  Ere.  T.  s. 
tav.  17» 


E  delle  Deìt, 
del  sesso  miv 
licljre  . 
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siccome  nella  slaiu.a  di  Paride,  die  vedo!  così  stare  nel  jialazzo  Lancelloltl  .  In  questa 
positura  n’è  stato  rapprcEentalo  anrlie  IWcIcagro  ,  ma  sienìfica  il  riposo  di’  ci  pren¬ 
de  dalla  stand, ezza  cagionatagli  dalla  caccia.  Delle  Dcilà  dd  ses  o  muliehre  alla  ri¬ 
serva  d  una  ninfa  che  vedesi  nella  villa  delP  Eininenlisslino  Alessandro  Al]‘ani  ,  e 
d’un’ altra  figura  nel  museo  Capitolino  ,  nel  risairirla  trasformala  in  Musa,  non 'se 
ne  Iruva  ,  per  quanto  io  sappia  ,  veruna  cosi  assettala  ;  e  giustamente  ,  poiché  se 
un  l,al  allo  discomcniva  agli  craloii  ,  forse  menu  decente  sarà  stato  tenuto  per 
le  matrone  .  Laonde  rimetto  al  discernimento  dd  lellorc  il  giudicare  ,  se  la  Prov¬ 
videnza  espressa  in  una  medaglia  dell’  Iniperador  Aureolo  ,  la  quale  sta  con  le 
g  nilie  incrocicchiate  (i)  ;  possa  parer  die  abbia  1’  impronta  dell’  anticliità  .  Diffc- 
lenlc  da  quest’uno  è  quello  delle  pretese  statue  d’ Agrippina  die  si  conservano 
nella  Farnesina,  nel  museo  Capitolino  ,  e  nella  villa  dell’Eminentissimo  Alessandro 
Albani  ,  le  quali  standosi  assise  ,  tengono  dulccraeiite  posalo  P  un  piede  sopra 
I  al!ro  . 

Culi  Io  slesso  decoro  con  cui  sono  stati  rappresentati  gli  eroi  ,  compariscono 
m|ire  gl  Impcradoii  nelle  loro  statue  ,  e  ne’  inoiiumcnli  pubblici  ,  cioè  a  guisa 

’  primari  cittadini  ,  senza  fasto  da  monarca  ,  e  dotali  di  pverog.ilive  ugualmente 

distribuite  f  lo-dic^cc,  ),  Iiiipcrciucdiè  le  figure  die  sono  al  seguilo  degl’ Iinpera- 
dori  ,  sembrano  lune  di  ugual  cciidiziune  eon  essi  ,  nè  si  distinguono  se  non  dall’ 
azione  ]>iincipale  lelativ.'i  alla  loro  figura  .  Ninno  die  5Ì  faccia  avanti  ,  per  pre¬ 
sentar  loro  qualche  cosa  ,  lo  fa  inginocchiuni  (  alla  rii-erva  de’  prigionieri  presi  in 
gueiia  ')  ,  e  niunu  paila  loro  cui  capo  e  col  corpo  inchinato  .  E  quanluntjue  l’adu* 
Jaziune  avesse  abolita  col  tempo  1’  uguaglianza  cittadinesca  ,  come  sappiamo  di  Ti’ 
a’  cui  piedi  si  prostrò  il  Sonato  (2;)  ,  e  di  Caligola  ,  die  diede  la  mano  ed 

il  piede  a  baciale  a  Senatori  (3)  ,  mantenne  con  tutto  ciò  1’  arte  il  capo  alzato  ,  e 

salda  qudrantica  maniera  usatasi  in  Atene ,  da  ch'eUa  giunse  alla  sua  emineaza  , 
da  quegli  artefici  che  nobilmente  l’ esercitarono  . 

Quanto  tali  proprietà  siano  o  ignorate  ,  o  neglette  dagli  artefici  de’  nostri  di , 
Io  face^a  \edere  tia  molti  esempi] ,  che  potrei  addurne  in  prova  ,  la  scultura  re¬ 
centemente  aggiunta  alla  fontana  dì  Trevi  ,  ove  1’  architetto  presenta  ginocchione 
la  pianta  di  quell’ acquidotto  a  I\Iarco  Agrippa  ,  il  quale  ,  se  fosse  cosa  apparte¬ 
nente  al  proposito  ,  diiei  ,  che  ha  una  tolta  barba  parimente  al  contrario  di  tanti 
si  veggono  e  ne’  marmi  e  nelle  medaglie  tutti  disbarbati  . 

Considerando  io  tqueste  massime  del  decoro  stabilite  fra  gli  artefici  Greci  , 
non  rosso  rersuadermi  ,  clic  nel  tamburo  del  frontiipizio  del  tcmiiìo  di  Pallade 
in  Atene  fosse  effigiato  Adriano  in  atto  d’ abbracciare  una  figura  donnesca  ,  secon¬ 
do  la  relazione  die  ne  fa  Pucocke  (4)  ;  ciò  sarebbe  stalo  pen-ato  Contro  il  decoro 
della  jieisona  e  del  luogo;  nè  credo  die  vi  fosse  scolpito  Adriano  e  Sabina  sua 
consorte,  come  pretende  d’ avervi  ravvisato  lo  Sponio  (5)  ,  la  cui  autorità  non 
può  essere  di  gran  peso  a  conirouto  d’  una  delie  più  costanti  massime  degli  au- 


(4)  Dcst,  of  thè  East  j  voi,  2>  P.  a*  p. 
<S)  Voy.  T.  2.p.  u*. 


a2Ìone  5  richiede  l’ordine  del-  c.  Della  grazia, 
che  è  come  1’  anima  d’  ambe- 


aa.  Della  gra¬ 
zia  inferiore, 
attrattiva  e  ' 
ricercata  ■ 
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ticlii ,  la  quale  era  ,  Ji  non  rapjiresenlare  ne’  templi  ,  se  non  degli  argomenti  della 
loro  mitologia  e  della  storia  eroica  . 

Dopo  aver  considerata  fin  qui  T  espressione  e  1 
le  cose  ,  clic  ora  passiamo  a  considerar  la  Grazia 
due  .  Due  son  le  grazie  die  si  ravvisano  nell’ arte  de’  Greci  ,  e  due  Grazie  soh- 
inente  furono  riconosciule  da  questa  nazione  ne’  più  antichi  tempi  CO  ;  tutt’  e 
due ,  come  le  due  Veneri  ,  di  diversa  natura  .  L’  una  può  considerarsi  di  più  su¬ 
blime  origine  ,  come  la  Venere  celeste  ,  formata  dall’  armonia  ,  e  perciò  immuta¬ 
bile  ,  come  son  le  leggi  di  questa  .  L’  altra  Grazia  rassemhra  alla  Venere  nata  da 
Dione  ,  e  più  soggetta  alla  materia  :  ella  è  figliuola  deh  tempo  Ct2)  ,  e  compagna 
della  prima  Grazia  ,  o  sia  della  celeste  ,  per  annunziarla  a  coloro  ,  che  non  ne  san¬ 
no  1  mtsierj  ;  si  abbassa  ,  per  cosi  dire ,  e  si  comunica  con  benigna  condescendenza 
a  coloro  che  la  vanno  considerando  ;  non  cerca  di  piacere  ,  e  nè  pure  vuol  rima¬ 
nersi  negletta  o  non  curata  .  Non  cosi  la  prima  Grazia  ,  la  quale  come  compagna 
dr  lutti  gli  Dei  C3)  ,  sì  mostra  sufficiente  a  se  stessa  ,  nè  si  offre  ,  ma  vuol’  essere 
ricercata  .  Troppo  sublime  è  l’ esser  suo  ,  per  rendersi  comunemente  sensibile  ; 
pcroccliè  la  cosa  suprema  ,  dice  Platone  ,  non  ha  immagine  O'O  ■  Ella  si  trattiene 
co’ savj  ;  al  vulgo  comparisce  austera  e  ritros.a;  e  nasconde  le  passioni  dell’anima 
perchè  s’  avvicina  alla  quiete  della  natura  divina  ,  che  gli  artefici  proccurarono  dì 
esprimere  ntiie  figure  degli  Dei  (5)  . 

Questa  prima  Grazia  forse  può  esser  da'  Greci  stata  paragonala  con  l’armonia 
Dorica  CO),  e  l’altra  con  la  Jonìca  ,  talché  siccome  fu  ingentilita  con  1’ ordine  Io¬ 
nico  l’architettura,  eoa  con  la  seconda  grazia  l’arte  del  disegno  da  Prassitele  e  da 
Apelle  .  Imperciocché  le  opere  di  questo  scultore  ,  secondo  che  riferisce  Luciano  , 
si  renderono  celebri  per  una  certa  grazia  ,  in  cui  egli  superava  lutti  i  suoi  ante¬ 
cessori  Cp)  ;  C  Plinio  asserisce  ,  die  Apelle  ,  in  quanto  alla  grazia  ,  .aveva  lasciali 
dietro  a  se  tulli  gli  artefici  che  lo  .ivcan  preceduto  .  Quindi  è  ,  che  di  questa  gra¬ 
zia  non  furono  dotate  le  opere  di  Fidia  ,  di  Policleto  ,  di  Pitagora,  di  Alcamene , 
di  illirone  e  di  Calamide  i  quali  per  altro  innalzarono  la  scultura  sin’ al  colmo  della 
perfezione  ,  perchè  fioriron  quasi  cento  anni  prima  di  Prassitele  ;  siccome  i  celebri 
pittori  anteriori  ad  Apelle  ,  quali  furono  fra  gli  altri  ,  Poiignoto  ,  Scusi  ,  Pausia  e 
Parrasio  ,  non  arrivaruno  alla  grazia  di  lui  . 

Brasi  però  questa  comunicata  all’  arte  molto  prima  del  Secolo  di  Prassitele  e 
d’  Apelle  ,  e  la  riconobbe  il  divin  poeta  ,  raffigurandola  nell’  Aglaja  o  sia  T.alia 
consorte  di  Vulcano  C8)  ,  che  perciò  vien  detta  cooperatrice  di  questo  Dio  Cq)  è 
concorsa  con  esso  a  produrre  la  divina  Pandora  (lo)  .  Questa  era  quella  grazia 
che  Palhade  versò  sopra  Ulisse  (U)  ;  quella  di  cui  canta  il  sublime  Pindaro  ò  e)  ’ 


hh»  Della  gra¬ 
zia  sublime  . 
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ed  a  cui  si  contagiavano  i  primi  gran  inae.tri  dell’  arte  .  E-sa  operò  con  Fidia 
nella  formazione  del  Giove  Olimpico  ,  nel  cui  sgabello  ella  stava  allato  a  Giove 
sul  carro  del  Sole(i);  essa  coronava  con  le  Deità  delle  stagioni  sue  sorelle  il 
capo  della  celebre  Giunone  di  Policlelu  in  Argo  (2)  ,  e  nianifestavasi  nel  sorridere 
innocente  della  Susandra  di  Calamide  C3)  .  Da  essa  ajutato  e  condotto  il  gran  mae¬ 
stro  della  Niobe  s’ innoltrò  prima  di  Prassitele  nella  sfera  delle  idee  incorporee,  e 
giunse  al  segreto  di  unire  col  terror  della  morte  la  suprema  bellezza  ,  quasi  crea¬ 
tore  di  anime  pure  e  celesti  che  non  risvegliano  le  passioni ,  jua  ne  danno  a  con¬ 
templar  la  sola  bellezza  . 

Or  quale  possa  essere  nell’  opere  dell’  arte  la  differenza  dell’  una  dall’  altra  gra¬ 
zia  ,  ed  in  che  modo  vengano  a  riconoscersi  quelle  che  dotate  sono  della  prima, 
dall’ altre  che  sono  formate  con  Tinfìuenza  delia  seconda,  verrà  a  scoprirsi,  se  si 
rifletta  ,  che  gli  artefici  della  prima  classe  ,  cioè  Fidia  ed  i  suoi  coetanei  ,  sem¬ 
brano  aver  posto  tutta  l’arte  loro  in  esprimere  piuttosto  la  vera  che  la  vaga  bel¬ 
lezza  ,  e  piuttosto  essere  stati  attenti  all’espressione  del  sublime  ,  che  del  dilettevole  . 
Sapendosi  poi  che  l’arte  del  disegno  fu  sublimala  al  più  alto  grado  di  perfezione 
da  Fidia  ,  da  Pulicleto  ,  e  dagli  altri  artefici  con  essi  poc’  anzi  mentovati  ,  si  dee 
presumere  ,  che  1’  arte  siccome  gli  stati  e  le  repubbliciie  ,  aneli’  ella  si  sia  innalzala 
con  leggi  rigide  ;  le  quali  saranno  state  in  prima  i  contorni  esatti  e  severi  ,  quasi 
inseparabili  dalla  durezza  un  poco  tagliente  ;  sicché  le  figure  così  disegnate  dovran¬ 
no  aver  mostrato  un’aria  sì  austera,  che  al  primo  aspetto  poco  avesse  dell’ attrat¬ 
tivo  .  Ciò  almeno  dee  supporsi  chi  rettamente  considera  ,  con  quali  massime  ,  e  con 
quali  principi  abbia  ad  essere  ammaestrato  cliiunque  desidera  d'  acquistare  la  vera 
scienza  del  disegno  .  Imperoccliè  il  vero  metodo  s’  in'Cgna  non  con  i  contorni  va¬ 
ganti  o  leggermente  accennati  ,  ma  con  quelli  che  fermi  sono  e  precisi  ,  senza  te¬ 
mer  la  durezza  e  l’ austerità  ;  a  quel  modo  che  nell’  insegnar  la  musica  e  le  lin¬ 
gue  ,  i  suoni  ,  le  sillabe  e  le  parole  ,  si  debbono  far  dire  scolpitamente  allo  scolare  , 
acciocché  egli  arrivi  alla  giusta  intonazione  e  alla  scioltezza  della  piununzia  . 

I\Jettasi  in  paragone  un  disegno  di  RafTaclio  ,  d’  Andrea  del  Sarto  ,  o  di  Lio- 
nardo  da  Vinci  ,  che  sono  i  maestri  della  purità,  e  dell’esattezza  de’ contorni  ,  con 
alcuno  de’ disegni  del  Correggio,  di  Guido,  e  d’ Albano  ,  i  quali  vengono  riputati 
i  padri  della  grazia  ,  e  tosto  si  comprenderà  e^ser  nell’  arte  più  d’  una  grazia  . 
Essa  non  può  certamente  contrastarsi  a  Raffaello  ,  ma  quella  severità  del  suo  di¬ 
segno  è  parula  a  molli  sì  dura  e  mancante  di  rotondità  e  di  vaghezza  ,  die  il 
Malvasia  Io  taccia  di  maniera  statuina  .  Nel  Correggio  ,  In  Guido  ,  cd  in  Albano 
tutto  è  grazi  a  ;  ma  costoro  col  ricercarla  di  soverchio  ,  e  col  voler  tondeggiare  e 
ammorbidire  ogni  parte,  lianno  incorso  appresso  alcuni  la  taccia  d’aver  dato  nell’ 
afl’etlazione  .  Or  io  ,  lusingandomi  d’  aver  ben  veduto  donde  procedono  cutesle  im¬ 
putazioni  ,  dirò  ,  che  questi  sono  i  Prassiteli  ,  questi  gli  Apelli  moderni  ;  e  Raf¬ 
faello  ,  il  del  Sarto  e  ’l  da  Vinci  sono  i  Fidia  ,  i  Policleti  ,  ed  i  Polignuti  .  Fra 
gli  uni  e  fra  gU  altri  può  in  certo  modo  ammettersi  la  medesima  disparità  che  si 


(1)  Pausan.  L.  5.  p.  403. 1.  4.  (3)  Lucian.  imraag.  p,  4, 

(2)  Id.  L.  2.p.  148. 1.  15. 
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trova  nell’  e]or[uenza  fra  Cicerone  ,  e  Demostene  ;  questi  ci  porta  via  con  violenza , 
e  quegli  ci  attrae  con  diletto  :  l’uuo  dà  campo  di  pensare  alla  grand’arte  da  lui  ado¬ 
perata  j  e  alle  infinite  bellezze  del  suo  stile  ,  e  nell’  altro  queste  vi  si  presentano 
da  se  medesime  ,  e  si  spandono  con  universal  efiiarezza  sopra  gli  argomenti  e  la 
materia  di  che  egli  tratta  . 

Il  tempo  ci  ha  tolta  la  sorte  di  poter  dimostrare  con  piena  evidenza  ,  quanto 
le  opere  de’ predetti  gran  maestri  dell’arte,  cioè  di  quelli  della  prima  classe,  fos¬ 
sero  lontane  dalla  grazia  di  quelli  della  seconda  ,  o  sia  di  Prassitele  e  d’  Apelle  . 
Non  pertanto  noi  non  siam  privi  di  monumenti  ,  da’  quali  il  mio  raziocinio  possa 
acquistare  maggior  lume  e  chiarezza  ,  e  rendersi  più  sensibile  la  distinzione  da  me 
accennata  . 

Inipcrcioccbè  ,  rispetto  all’ azione  presa  nel  senso  più  stretto,  sì  son  conser¬ 
vati  de  bast  irilievi  ,  ne’  quali  apparisce  chiaramente  quello  eli’  io  ho  detto  ;  seb¬ 
bene  ,  per  la  picciulezza  delle  figure  ,  questi  inonumenli  non  sono  ugualmente  alti 
a  dimostrar  T  espressione  ,  voglio  dir  quella  del  volto  ,  la  quale  perciò  si  vuol 
considerar  nelle  statue ,  ma  nè  anche  in  questo  genere  siamo  in  una  totale  pe¬ 
nuria  . 

Quanto  ai  ba^sirilievi  ,  de’ quali  parlo,  c’sono  tutti  quelli  che  sogliamo  dire 
lavorali  alla  maniera  più  antica,  e  parte  in  fatti  sono  dì  quell’ antico  secolo,  e  sti¬ 
le  ,  o  ne  sono  imitazioni  fatte  ne’ secoli  posteriori  della  scultura  greca  ,  conforme  si 
è  ragionato  nel  capitolo  precedente  .  Egli  è  ben  vero  che  le  opere  che  non  sono 
ijnilazioni  ,  sembrano  doversi  rifejire  piuttosto  ai  tempi  innanzi  di  Fidia  ,  per  quanto 
ne  possiain  giudicare  ;  ma  lasciando  da  parte  il  prima  o  il  poi ,  certa  cosa  è  ,  che  lo 
siile  de]  disegno  lorq  dee  riputarsi  anteriore  al  Secolo  dell’introduzione  dell’elegan¬ 
za  nell  arte  ,  o  sia  a  quello  di  Prassitele  .  L’  azione  adunque  di  quelle  figure  scol¬ 
pite  di  rilievo  suol’ esser  rigida,  come  risentiti  sono  i  contorni  ed  i  muscoli,  e  la 
inancanza  della  grazia  rendesi  evidente  nella  positura  e  nel  muto  di  lutto  il  corpo  , 
c  parliculaiincnte  delle  mani  . 

Eia  le  statue  mi  ristringo  a  due,  P  una  delle  quali  è  una  IMusa  più  grande  ‘ 
del  naturale  ,  dio  si  conserva  nel  palazzo  Barlierini  ,  c  con  in  mano  una  lira  di 
quella  specie  che  denominavasi  ÌÌcép(ìvros  ;  opera  ,  che  per  una  mia  conghieltura  es¬ 
posta  nella  seconda  Sezione  dì  questo  Capitolo  ,  credo  essere  di  Angelada  ,  maestro 
di  Pulicleto  ,  e  perciò  falla  in  tempo  ,  che  P  arte  s’'incammlnava  alla  perfezione  . 
Or  paragonando  questa  IMusa  ,  specialmente  quanto  alla  testa  ,  con  un’  altra  poco 
più  grande  del  naturale,  eh’ c  nell’orto  Pontificio  sul  Quirinale,  aneli’ essa  con 
una  lira  della  medesima  forma  ,  e  similissima  all’  altra  nella  semplicità  del  pan¬ 
neggiamento  fatto  a  pieghe  diritte;  si  scoprirà,  die  quella  del  palazzo  Barberini 
dee  riputarsi  mollo  più  antica  di  quella  dell’oito  Pontificio  .  A  quella  non  può  ne¬ 
garsi  la  bellezza  del  volto  ,  ma  eli’  è  una  bellezza  austera  però  e  priva  di  quella 
grazia  ,  che  dolcemente  s’  insinua  ;  1’  altra  all’  incontro  sembra  il  più  vivo  ritrat¬ 
to  della  grazia  ,  e  di  quella  die  ne  innamora  e  ne  incanta  ;  talché  ardisco  dire  , 
non  essersi  in  questo  genere  ancor  trovata  testa  antica  ,  che  sia  da  para-^o- 
narsele  . 

L’altra  statua  citala  per  esempio  del  nostro  argomento  è  quella  d'un  Bacco  ’ 
esistente  nella  siila  dell’  Eminentissima  Alessandro  Albani  ,  la  quale  pud  con-idc- 
rarsi  come  un  composto  dello  stile  della  grazia  primitiva  e  della  grazia  posteriore  . 


•  Inalcnnlbas- 
sirilieri  . 


•  In  cine  statue 
di  W  nse,  ru¬ 
na  nel  jiaUz- 
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rinale  . 
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TRATTATO  PRJiLIMINARE 


Isella  ljeUe77a 
delle  parti  del¬ 
la  figura  umana. 


I.  Del  capo  . 
A.  11  profilo  , 


Il  capo  innestato  sopra  questo  Bacco ,  è  cV  un  Apollo  di  bellezza  d’alta  sfera,  seb- 
ben  potrebbe  dc.siderarsi  più  grazia  nella  bocca  ,  essendone  gli  angoli  sì  incavali  , 
ebe  vi  cagionano  della  durezza  .  Ciò  comparisce  maggiormente  al  confronto  di  que¬ 
sta  testa  con  due  altre  parimente  d’ Apollo  e  consimili  a  questo,  tanto  nelle  fat¬ 
tezze  quanto  nell’acconciatura  della  chioma,  runa  delle  quali  vedesi  nel  museo 
C.apitoiino  5  e  r  altra  con  la  statua  ,  a  cui  e.-sa  appartiene  C  1^  quale  non  è  an¬ 
cor  risarcita  )  presso  dello  scultore  signor  Cavaceppi  .  Ambedue  queste  leste  non 
son  mcn  belle  di  quella  della  statua  di  Bacco  ;  ma  in  ani])edue  la  forma  della 
bocca  ha  più  grazia  ,  e  lo  sguardo  dell’occhio  è  più  dolce:  onde,  a  giudizio  mio  , 
la  statua  d’  Apollo  ,  e  la  lesta  Ca})itolina  sono  dello  stile  dopo  Prassitele  ,  e  la 
testa  innestata  del  Bacco  è  del  Secolo  anteriore  .  Il  carattere  di  questa  testa  risal¬ 
tata  niaggiornientc  dall’opposizione  del  corpo  non  suo,  ma  come  dissi  di  Bacco, 
la  cui  suprema  bellezza  pare  clic  supplisca  nell’  immaginazione  di  dii  lo  guarda 
alla  insuflicienza  del  capo  ;  ma  considerandosi  per  una  parie  e  ciime  separala  la 
testa  ,  ben  vedesi  clr  ella  è  del  f*eculu  della  grazia  primitiva  ,  e  per  1’  altra  reinte¬ 
grandosi  idealmente  tutta  la  figura,  viene  a  cuinprcndersi  ,  eh’ ella  è  del  tempo, 
in  cui  la  grazia  piacevole  insinuavasi  ncdl’  arte  ;  talché  cpeslo  Bacco  e  V  Apollo 
Valicano  seinlirano  opere  d’  uno  stesso  artefice  . 

PARTE  SECONDA. 

Dovendosi  ragionare  nella  seconda  parte  di  questa  prima  Sezione  sopra  la  bel¬ 
lezza  delle  parti  della  figura  umana  ,  daremo  principio  dalla  considerazione  dell’ 
eslremitadi  di  essa,  sì  perchè  in  rjuesle  consiste  la  vivacità,  il  moto,  T  espres¬ 
sione  e  1’  azione  ,  sì  ancora  perchè  la  loro  configurazione  è  la  più  difficile  ,  come 
que  Ila  che  determina  la  difìèrenza  del  bello  dal  deforme  ,  e  del  moderno  dall’  an¬ 
tico  ;  oltreché  il  cajio ,  le  mani  cd  i  piedi  sono  le  parti  primarie  nel  disegno  ,  e  Io 
debbono  essere  anche  nell’  insegnamento  . 

Nella  lesta  l’essenziale  della  bella  forma  dipende  dal  profilo,  ed  In  particolare  dal¬ 
la  finca  che  descrive  la  fronte  ed  il  naso  ;  nella  quale  il  jiiù  o  il  meno  di  concavo 
o  di  declività  accresce  o  diminuisce  la  bellezza  .  Più  che  si  accosta  il  profilo  alla  linea 
diritta  ,  più  riesce  grandioso  ,  e  nt-llo  stesso  tempo  dolce  1’  aspetto  della  figura  ,  es¬ 
sendo  1’  unità  e  la  semplicità  di  quella  linea  ,  siccome  in  ogni  altra  cosa  ,  la  ra¬ 
gione  del  grandioso  e  della  dolce  armonia  .  La  prova  di  questa  proposizione  si  può 
cavar  da  lì’ oppusito  ;  imperocché  se  alcuno  andando  appresso  a  una  persona,  e  ac¬ 
costandosele  di  fianco  ,  la  guarderà  di  profilo  ,  e  vedrà  eli’  eli’  abbia  il  naso  concavo 
o  appiattato  ,  potrà  risparmiarsi  la  pena  di  considerarla  più  oltre  ,  se  ha  inteso  di 
voler  vedere  una  bellezza  armoniosa. 

A  questa  dirittura  del  naso  dee  riferirsi  quel  che  gli  antichi  Scrittori  dicono 
naso  quadrato  (i)  »  dovendo  questa  forma  considerarsi  ,  come  un  lato  su  cui  il 
quadralo  si  potesse  alzare  .  Francesco  Giunio  ha  preso  questa  voce  di  naso  qua¬ 
dralo  per  equivalente  a  quella  di  naso  pieno  (c)  ,  ma  da  tale  significazione  non  ab- 


(j)  Philostr. heroic. p.  673. 1.  22,  p-yis.l.  27. 


(2)  Jun,  de  pict.  vet.  L.  3 .  c.  9.  p.  1 57. 


tliamo  un  conceflo  chiaro  .  Alivi  lian  creduto  ,  che  per  na=o  quadralo  debba  inten¬ 
dersi  quello  ,  che  discende  dalla  fronte  in  un  jiiano  ad  angoli  acuti  ;  ma  un  na^o 
tale  non  si  trova  se  non  nelle  slalue  del  pixi  antico  stile  ,  coni’  è  quella  del  palazzo 
Giustiniani  ,  la  (jiude  passa  scilo  nume  d' una  Vestale,  e  di  cui  si  ragionerà  nella 
seconda  Sezione  di  questo  capitolo  . 

La  fronte  per  esser  bella  cunvicn  che  sia  bassa  ,  e  la  bassezza  sua  si  era  tal¬ 
mente  fissata  fra  le  idee  della  bellezza,  dagli  artefici  greci  ,  ch’ella  suol  essere  un  di¬ 
stintivo  per  discernere  le  teste  moderne  dalle  antiche  .  La  ragione  di  ciò  par  fondala 
nelle  massime  stesse  della  proporzione  ,  la  quale  siccome  in  tutta  la  figura  umana 
era  stala  presso  gli  antichi  tripartita  CO  5  cosi  tripartita  er’ ancora  stata  nel  viso  ; 
di  modo  che  l’altezza  della  fronte  fosse  uguale  alla  lunghezza  del  naso;  e  quindi 
altrettanta  altezza  avesse  il  viso  sino  all’ estremità  del  mento.  Questa  proporzione 
fu  stabilita  dall’ osservazione  ,  e  noi  pure  possiamo  con  essa  chiarircene  a  nostro 
talento  in  alcuna  persona  di  fronte  bassa  ;  coprendole  con  la  larghezza  di  un  dito 
le  radici  de’  capelli  sopra  la  fronte  ,  per  figurarcela  quel  tanto  più  alta  ;  e  allora 
scopriremo  ,  per  dir  cosi ,  la  disarmonica  dissonanza  della  proporzione  ,  e  quanto 
pregiudichi  alla  bellezza  la  fronte  alla.  Arnobio  e’ insegna  ,  che  quelle  femmine ,  che 
avevano  la  fronte  alta  ,  se  ne  cingevano  una  porzione  con  una  fascia  (2)  . 

La  bassezza  della  fronte  vien  commendala  da  Orazio  ,  quando  loda  insìgnem  te- 
ìiui  fronte  Lycorida  (3)  ,  di  cui  ben  capirono  il  vero  senso  gli  aniiciii  interpreti  di 
questo  poeta,  i  quali  Io  spiegano,  angusta,  et  parva  Ch'onte)  ,  qitod  ex  puìcri- 
ludinis  forma  commendavi  so/et.  Fra’ comentatori  moderni  non  mi  sovviene  d’ al¬ 
cuno  che  abbia  colpito  nel  segno  .  Il  Cruquio  s’  imbroglia  ,  e  mette  insieme  nella  sua 
idea  delle  qualità  non  convenienti  a  questa  fronte  tei\ue  .  Tennis  et  rotunda  frons  ^ 
dice  egli,  index  est  lihidinis  et  mohilitatis  simplicìtatisgue ,  sine  procaci  petu- 
lamia  dolisqae  meretricis  .  Non  più  sagace  di  lui  si  mostra  Francesco  Giunio  ,  il 
quale  crede  che  tennis  frons  sia  la  stessa  cosa  che  quel  che  di  Ballilo  ,  dice  Ana- 
crconte  'Attcl^ov'  ^  iJ^4t(iì77ov  :  dove  questo  poeta  encomia  il  molle  e  dili- 

cato  della  fronte  di  questo  adolescente  .  Frons  tennis.^  diee-i  appresso  IMarziale  con 
termine  più  chiaro  Frons  brevis  ,  cuinmerfdata  da  lui  e  desiderata  in  un  bel  gio¬ 
vane  Cà)  •  Non  diversamente  si  dee  intendere  Frons  minima  nella  de.-crizione  che  fa 
Petronio  della  sua  Circe  :  e  ’l  silenzio  ,  cui  quale  i  commentatori  di  quest’  autore 
vi  passan  sopra  ,  mi  fa  sospettare  ,  di’  ei  non  abbiano  capito  ciò  che  per  altro  me¬ 
ritava  la  loro  attenzione  . 

Al  Compimento  della  bellezza  della  fronte  si  richiede  die  i  capelli  vi  vadano 
descrivendo  quasi  uu’  arco  intorno  intorno  fin  sopra  le  tempie  ,  per  concorrere  a 
formar  l’ovato  del  viso;  e  la  fronte  in  questa  guisa  tondeggiante  suol’ essere  pro¬ 
pria  della  maggior  parte  delle  belle  femmine  .  Questa  forma  della  fronte  è  talmen¬ 
te  propria  dì  tutte  le  leste  ideali  ,  che  non  se  ne  trova  veruna  ,  in  cui  i  capelli  en¬ 
trino  sopra  le  tempie  ad  angolo  ;  e  questa  proprietà  della  fronte  giova  molto  per 


(1)  Conf. Nìcomach.  Gerarci!.  TheoU arithm. ap.  (5)  Horat.  L.  i.  carm.  •53.  v.  5. 

Phot.  bibl.  p.  238. 1.  34.  (4)  Martial.  L.  i.  cp,  42. 

(2)  Araob.  adv.  gent.  p,  72, 1.  26. 
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ì•a^visal•  le  le^te  nimìcrne  intie.-lale  ?opra  le  statue  anliclie ,  non  avendo  gli  scultori 
di  questi  ulliini  Secoli  fatta  cotale  o-Sscrvazione  . 

Gli  ceti;]  variano  in  grande2za  ,  siccome  nella  naliira  ,  così  nell’ arte,  rispetto 
alle  leste  ideali  e  alle  immagini  delle  Deità  .  Giove,  Apollo  c  Giunone,  per  esem¬ 
pio  ,  Jiaiino  r  apertura  delle  palpelue  arcuala  a  guisa  di  glolx)  ,  e  più  del  solito 
stretta  nella  lunghezza  ,  il  cJie  produce  archi  maggiormente  elevati  .  Pallade  ha  gli 
ocelli  parimente  grandi  ,  ma  le  palpelnc  sono  più  basse  che  nelle  vifoiilc  Deità  , 
a  fine  di  darle  uno  sguardo  verginale  e  modesto  ;  ed  in  ciò  si  distinguono  le  le-te 
•di  Pnllade  da  quelle  della  Dea  Roma  ,  le  quali  cojierte  aneli’ esse  d' un  cimo,  nn»- 
slrano  uno  sguardo  più  franco  e  libero,  come  conveniva  alla  dominatrice  de)  mon¬ 
do  .  Nelle  Veneri  gli  ocelli  sono  più  jiìccolì  ,  e  la  jialpebra  inferiore  alquanto  al¬ 
zala  forma  in  esse  quei  desìo  anelante  detto  da’  Greci  ’Yypòv  .  Gli  ocelli  così  for¬ 
mati  distinguono  la  Venere  celeste  da  Giunone  ;  c  questa  Venere  della  r[ijale  è  pro¬ 
prio  il  diadema  di  quella  regina  delle  Dee  ,  viene  perciò  jiresa  per  Giunone  da 
coloro  i  quali  non  hanno  considerato  più  addeutro  la  lieliezza  delle  statue  aniiclie. 
Alcuni  infra  gli  scultori  modci'iiì  par  che  abbiano  voluto  su]icrare  gli  antichi  ,  lì''u- 
raridosi  }ier  avventura  nell’epiteto  Omerico  Bcùj77is  dato  a  Pallade,  espressi  gli  oc¬ 
chi  bovini  ,  giaccliè  in  molte  delle  loro  teste  si  veggono  quasi  uscire  fuori  della 
lor  orlùta  .  Occhi  di  questa  sorta  ha  la  lesta  moderna  deila  pretesa  Cleo]ialra  della 
villa  IMedici  ,  la  quale  presa  per  antica  da  Richardson  ,  viene  da  esso  uguagliata  a 
quanto  !  arte  de'  Greci  lia  di  più  sublime. 

Gli  occhj  sono  più  internati  nelle  teste  delle  statue  ,  e  particolarmente  nelle 
teste  ideali  ,  nelle  quali  il  bulbo  rimane  più  in  dentro  di  quel  ciie  soglia  essere 

nella  natura ,  in  cui  gli  occhj  ritirati  e  depressi  non  rendono  il  sembiante  sereno 

ed  ilare,  ma  jiiiittosto  austero  e  cupo  .  Quanto  a  ciò  l’arte  si  è  discostata  non 

senza  ragione  dal  naturaie  ;  imperocciiè  nelle  figure  collocate  in  sito  rimoto  dalla 

vii-ta ,  se  il  bulbo  dell’occhio  fosse  stato  a  livello  dell’incassatura,  non  vi  sareb¬ 
be  prodotto  cfFolto  alcuno  di  luce  e  d' ombra  ;  e  l’ occliio  stesso  situato  sotto  le 
ciglia  ,  le  quali  non  sì  sporgono  ,  sarebbe  poco  significante  e  quasi  stupido  .  Que¬ 
sta  massima  adottata  per  le  statue  grandi  ,  col  tempo  divenne  universale  ;  talciiè  ve- 
desì  osservata  anclie  nelle  medaglie  ,  rispetto  non  solo  alle  teste  ideali  ,  ma  anche  ai 
ritratti.  In  conformità  di  que.sta  riflessione,  e  per  acciesccvc  l’espressione  ne"li 
occhj  ,  principiarono  gli  artefici  fin  da  tempi  antichissimi  a  scavar  P  orbita  dell’ 
occliio  ,  per  incastrarvi  il  bulbo  formalo  di  materia  di/Terente  da  quella  della  sta¬ 
tua  5  imitando  la  natura  ne’\arj  colori  della  cornea  ,  dell'  iride  e  del  suo  foro, 
o  sia  lente  delle  pupille  .  Ciò  vedesi  usato  di  già  nelle  statue  egizie  ,  delle  quali 
si  trovano  tre  teste  con  gli  occhj  internali,  nella  vilia  dell’ Eminentissimo  Ales¬ 
sandro  Albani  ;  e  lo  stesso  costume  introdussero  gli  scultori  greci  appo  loro  pri¬ 
ma  che  l’arte  giugnesse  alla  perfezione,  conforme  osservasi  in  alcune  leste  di  bronzo 
d’ anticbissinio  stile,  del  museo  Ercolanese  ,  e  nella  musa  del  palazzo  Barberini 
della  quale  Jio  fatto  di  sopra  menzione  :  io  stessO  Giove  Olimpico  di  Fidia  aveva 
!a  pupilla  fatta  d’  una  gemma  incastr^atavi  CO  •  Per  le  figure  di  bronzo  poi  il 


(0  Plat.Hipp.  maj.  p.  34^.  I,  7. 
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coslume  d'  incaslranì  gli  occlij  di  diversa  materia  si  rendè  comune  :  ciò  si  vede  , 
l^rincipiando  dalla  figura  più  antica  die  abbiamo  di  bronzo  nel  palazzo  Barberini  , 
sia  alla  più  elegante  ,  eh’  è  1’  Apollo  Sauroctoiioii  della  villa  dell’  Eminentissimo 
Alessandro  Alliani  .  La  luce  poi  degli  ucohj  scorgesi  di  già  segnata  con  un  punto 
rilevato  nelle  medaglie  greclie ,  alle  teste  di  Gelone  e  di  Cerone  Regi  di  Siracu¬ 
sa  ,  cioè  prima  del  tempo  di  Fidia  . 

Della  particolar  forma  di  bellezza  delle  palpebre  ragionerò  in  proposito  della  -P-Le 
testa  di  Leucotea  del  museo  Capitolino  al  Num.  55.  indagando  ivi  V  etimologia  c 
il  significato  primitivo  della  parola  'E\iHo^Xi(pxpoi  ,  usala  la  prima  volta  da  E>io- 
do  5  per  esprimere  una  singoiar  bellezza  d’  occhj  .  Ivi  esporrò  il  mio  sentimento  , 
conformandomi  all’  interpretazione  dello  scoliaste  del  suddetto  poeta  ,  il  quale  vuo¬ 
le  ,  die  quella  parola  ne  significhi  quegli  occlij  ,  le  cui  palpebre  fanno  un  certo 
serpeggiare  all’uso  de  villici  . 

La  bellezza  delle  ciglia  ,  la  quale,  lecondu  Pindaro  CO  5  R*  risiede,  consi-  Le  ciglia . 
sle  nell’arco  sottile,  che  descrivono  i  peli  di  es:e;  ed  un  viaggiatore  pretende  di 
avere  osservato  le  ciglia  sottilmente  tirate  esser  più  frequenti  nelle  femmine  gre¬ 
che  ,  che  in  quelle  degli  altri  paesi  (2)  .  Questa  forma  delle  ciglia  è  espressa  nel¬ 
le  più  belle  leste  dal  contorno  riieiililo  e  vivo  dell’osso  rivestito  delle  ciglia;  e 
questo  l'iscnlimenlo  suol’  esser  proprio  delle  teste  dì  slil  sublime  ,  come  può  ar¬ 
gomentarsi  da  quelle  della  Niobe  e  delle  sue  figliuole  .  Quando  poi  si  cominciò  a 
ricercare  il  grazioso  più  che  il  sublime  ,  tuudegglando  le  parti ,  die  prima  era¬ 
no  con  severa  precisione  accennate  ,  si  venne  anche  ad  ammorbidir  questa  parte , 
spianando  il  vivo  delle  ciglia  ,  per  insinuar  nell’  occhio  e  nello  sguardo  una  dol¬ 
cezza  maggiore  ,  come  fra  tant’  altre  teste  ,  che  m’  astengo  di  citare  ,  può  osser- 
■varsi  nella  statua  di  IMeleagro  nel  cortile  di  Belvedere  ,  presa  erroneamente  per 
quella  d’  Antinoo  . 

Qui  non  posso  non  palesare  la  mia  maraviglia ,  come  a  Teocrito  ,  che  pur 
è  il  poeta  delle  grazie ,  potessero  parere  una  bellezza  raffinata  e  rara  le  ciglia  , 
che  senza  veruna  intersecazione  si  riuniscono  sopra  il  naso  bo  sempre  te¬ 

nuto  ciò  per  un  suo  capriccio  ciecamente  adottato  da  altri  autori  e  poeti  ;  quindi 
Coluto  luda  le  ciglia  unite  insieme  in  Elena ,  e  Darete  in  Bi  iseide  .  Bavle  rima¬ 
nendo  sorpreso  in  vedere  apprezzate  da  Darete  sì  fatte  ciglia  ,  tacitamente  rim¬ 
provera  agli  antichi  cotesto  gusto,  dicendo,  che  ai  dì  nostri .  elleno  non  sarebbe¬ 
ro  ri]JUtale  per  belle  (4)  .  Gli  artefici  greci  però  non  sono  stati  del  sentimento 
degli  autori  citali  ,  ed  altri  scrittori  anlidii  ,  che  s’  intendevano  di  bellezza  ,  si 
son  conformati  con  gli  artefici  ,  fra’  quali  posso,  allegare  Arisleiielo  (5)  ,  cui 
le  ciglia  disunite  son  parate  un  requisito  di  bellezza  .  Ciò  è  sì  vero  ,  ;  che  , 
narrandoci  Svetonio  aver  Cesare  Augusto  avuto  le  ciglia  unite  5  scultori 
non  le  lian  però  fatte  ne’  di  lui  ritratti  .  Sebben  non  tralascerò  di  notare  ciò  clic 
ci  vien  riferito  ,  e  si  è  che  le  ciglia  unite  insieme  sieno  riputate  per  belle  dagli 
Arabi  ^7)  . 


(i)  Pind.  Nem.  8.  v.  3. 

(5)  Aristen.  ep.  i. 

(2)  Struys  voy,  T.  2.  p.  75-., 

(6)  Sueton.  Aug.  c.  79. 

(3)  Theoevit.  Idyl.  8.  v.  72. 

(7)  La  Roque  moeurs  et  cout.  des  Ara\  p. 

(4)  Bayle  clict.  are.  Briseis  . 
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trattato  preliminare 

Il  monto  acr[u;,„a  belieoa  dalla  eua  rotondità  g.aaiosa  e  romples.a  ;  a  una 
E  alla  lotundta  conlnbuisce  T  apparente  convessità  delle  mascelle,  la  quale  seb- 
hene  m  molle  teste  sembra  maggiore  del  naturale,  non  è  però  ideale,  ma  presa 
dal.,  p.u  bella  natura.  Se  non  ebe  nel  mento  della  celebre  Venere  della  galleria 
del  Gran  Duca  d,  Toscana  si  vede  il  contrario,  essendo  esso  appiattato  e  schiac¬ 
cialo  .  Aggiungasi  poi,  che  il  mento  non  debb' es.er  diviso  da  quella  fosselbr 
cliiamala  gia  Iv,o.u(pn  da’  Greci  CO  ,  impercioccliè  ella  gli  toglie  la  eonvessilà  e 
non  essendo  comune  nella  nalura  ,  non  è  punto  vero  rlie  sia  stala  tenuta  dadi 
autielii  artefici  per  un  attributo  di  bellezza  ,  come  ci  riferiscono  e  la  tengono  aV 
cun.  scrittori  moderni  animali  piuttosto  a  ciò  dire  da  Vairone,  elle  la  cliiama  im¬ 
pressione  del  dito  mignolo  di  Cupido  .  Quindi  è  ,  die  la  suddetta  Venere  avendo 
que.ta  fossetta,  come  Cavea  la  statua  di  Ballilo,  a  Satno  (e),  mi  s„n  dato  a 
credere  ,  che  possa  essere  uu  qi, alche  ritratto  di  bella  femmina  ,  ove  gii  artefici  in 
questa  parte  abbian  dovuto  derogare  all’  idea  ,  di'  e’  si  eran  fatta  del  bello 

Costoro  non  meno  die  alla  forma  del  viso  furono  attenti  nel  fare  i  capelli 
cousideraudol,  se  non  come  una  parte  essenziale  della  bellezza,  come  d’ ajuto  però 
a  farla  maggiormente  ri.splcndere ,  e  .ad  innalzarla.  Avendo  perciò  eglino  posto  ogni 
loro  studio  nel  l.„  orare  i  capelli,  sono  altresì  rpuesli  nelle  figure  un  distintivo  delle 
vane  epurile  dell  aite  greca  .  Iinperdoccliè  nelle  figure  del  più  antico  stile  so¬ 
gliono  essere  iniianellati  in  crespe  minute;  sciolti  e  di.ssinvolti  nel  fiore  dell’arte 
ste, Italamente  poi  lavorati  ,  e  col  solo  trapano  ,  quando  T  arte  incominciò  a  de¬ 
ci, n.n-e  .  Allo,-  die  questa  si  perfezionò  ,  attribuirono  gli  artefici  quasi  a  ciis 
dieduiia  delle  Deità  masdiili  una  particola.-  foggia  di  d, ionia  ,  quindi  è  die 
«'«eìla  di  Giuve  . .  ’ 


fjti 


“•'■-e  ,  qualunque  di  lui  simulacro  vi  vediate  ,  non  è  mai 
vana.  Elia  gli  s’ innalza  ir,  su  la  fronte  scialala  in  più  ciocche,  ciasdicdiina 
delle  qual,  ripiegasi  poi  in  giù,  ed  in  questa  guisa  puù  supporsi  essere  stata  da 
Fidia  formata  la  eliioma  del  suo  celebre  Giove  ,  imitando  in  dò  .  come  in  tuli., 
l'idea  del  capo  ,  l’originale  descrittone  da  O.neio  .  Nella  stessa  guisa  vedesi  formala 
la  diiorna  su  la  fronte  d’  una  delle  statue  colossali  de’  Dioscuri  ,  in  Campido¬ 
glio  ,  forse  per  alludere  anche  con  epuesta  simigliaiiza  all’  esser  eglino  stati  figli  di 
Giove  . 

I  capelli  di  Giove  ripiegati  nella  guisa  accennala  mi  mossero  il  primo  dubbio 
centra  T  interpretazione  fattaci  dal  Gori  d’ un  insigne  cammeo  eh’ è  nel  museo  del 
Gran  Duca  di  Toscana  ,  ed  in  cui  rappresentasi  G.inimede  accarezzato  da  una 
Deità  femminile  ,  con  una  grande  aquila  al  loro  lato  ,  dietro  alla  quale  poi  scor- 
gesi  una  figura  attempala  con  un  lungo  bastone,  o  sia  scettro  in  mano,  e  con  la 
chioma  cinta  d’ una  benda,  o  vogliam  dire,  diadema  C-Q  .  In  questa  figura  adun- 
que  presa  dal  Gori  per  quella  di  Giove,  non  gli  si  rassomigliano  nè  la  diioma 
nè  la  barba  :  la  chioma  è  stesa  c  gli  cala  giù  per  la  fronte  ,  e  la  barba  non  è 
r.ccuta  ;  oltreché  vedesi  di  più  questa  figura  vestita  ,  quando  Giove  suol  essere 
Ignudo  dal  mezzo  in  su  ;  il  vestito  poi  lia  le  maniche  strette  a  guisa  dell’  ibilo 
de’ popoli  barbari  .  Quindi  io  credo  esserci  stato  figurato  il  ratto  di  Ganimede 


<0  Poli.  Onom.  L.  z.  segm.  9«. 
(3)  Apule;,  FloriJ.  i  $.  p.  79 1 . 


([3)  Gori  mus.  Fior.  gcm.  T.  2.  tab.  37. 
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(  I  )  Euseb,  chi'on.  p.  5  i  ■  Cedven.  hist.  p.  1 20.B. 
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(2)  Henning,  theatr.  geneal.  T.  i.  p.  398. 


(5)  Conf.Scalig.animadv.inEureb.  chi'on.p.4i.b. 

(4)  Pind.  Olymp.  10.  v.  123.  125. 

(5)  Pitt.  Ere.  T.  4.  tav'.  41. 


anleriore  a  quello  di  Giove  ,  cioè  fallo  da  Tantalo  Re  dì  Lidi.i  ,  e  per  cui  nac¬ 
que  una  guerra  fra’’  Liitj  ccl  ì  FiigjCi),  accennata  forse  nell’ elmo  e  nello  scado 
che  si  veggon  dati  a  (Ganimede  mede.simo  ;  e  T  uno  e  I’  altro  ratio  ,  se  noi  vo¬ 
gliamo  ;  perocché  pc '1  primo  ,  l’atto  che  questo  giovanetto  fa  col  dito  messosi 
su  le  labbra  ,  e  che  suol  esser  segno  di  silenzio  o  di  segretezza  ,  può  alludere  a 
quel  che  narrano  alcuni  sciitluri  ,  cioè  d’  aver  Tantalo  preso  Ganimede  per  uno 
spione  venuto  ad  esplorare  il  di  lui  paese  (2)  :  e  pe  '1  secondo  1*  aquila  dinota  la 
trasformazione  di  Giove  in  quel  volatile  ,  per  commettere  il  ratto  ;  la  Deità  fejn- 
miriile  poi  non  può  esser  Giunone  ,  che  il  Cori  crede  riconoscervi  al  diadema  che 
le  s’  innalza  sopra  la  fronte ,  simile  a  quello  eh’  ella  suol  portare  ;  poiché  questa 
Dea  non  si  trova  in  verun  monumento  antico  spogliata  de’ suoi  abiti  ,  e  ignuda 
dal  mezzo  in  su  ,  così  come  vedesi  la  figura  della  quale  si  tratta  .  Per  me  ,  sem¬ 
brami  eh’  ella  sia  Venere  ,  ed  in  particolare  quella  che  dicesi  celeste  ,  la  quale  sem¬ 
pre  si  distingue  con  tal  diadema  dall' altra  :  difùcile  però  sarà  il  dire,  qual  rela¬ 
zione  abbia  in  questo  soggetto  Venere  con  Ganimede  ;  poiché  le  poesie  di  Fanuclc  , 
donde  esso  è  stato  cavato  dagli  scrittoli  di  poi  succeduti  j  si  son  perdute  .  Sen- 

iachè  ad  un  tratto  simile  della  medesima  favola  potrebbe  riferirsi  la  compagnia  , 
nella  quale  Pindaro  mette  Ganimede  con  Venere  (^4)  . 

Rta  per  ritornare  al  jiroposito  ,  la  chioma  delle  figure  d’  Apollo  varia  nelP  ac¬ 
conciatura  5  trovandosene  di  tre  foggie  particolari  :  in  alcune  teste  di  lui  eli'  è  le¬ 
gata  sopra  il  cucuzzolo  ,  come  quella  delle  Veneri  ;  così  vedesi  nella  statua  Vati¬ 
cana  di  questo  Dio  :  in  altre  sue  immagini  ella  gli  s’  innalza  sopra  le  orecchie  0 
sin  alla  sommità  della  fronte ,  come  la  mostrano  sì  una  testa  esistente  nel  museo  Ca¬ 
pitolino  ,  sì  la  già  detta  eh’  è  innestata  sopra  la  statua  di  Bacco  nella  villa  dell’ 
Eminentissimo  Alessandro  Albani  .  V’  è  poi  la  terza  foggia  ,  ed  è  quella  che  nelle 
vergini  dicevasi  KépU/uBos  ,  e  ne’  giovanetti  Kpcù(iuXos ,  della  quale  gli  scrittori  , 
che  nc  trattano,  per  non  averla  osservata  nc' monumenti  antichi,  non  hanno  saputo 
darci  distinta  idea  •  Essa  va  formandosi  con  la  chioma  raccolta  intorno  intorno  al  capo 
sin  al  cocuzzolo,  senza  però  far  comparire  alcuna  stringa  che  la  leghi,  ed  essen¬ 
do  in  tal  guisa  attortigliata  ,  e  confm  amente  innanellata  ,  può  rassomigliarsi  ai 
grappoli  dell’ oliera  ,  e  perciò  appunto  eli’ era  delta  5  gi't^ppolo  d' ellera . 

Con  tal  chioma  vedesi  figurata  una  bellissima  statua  d’ Apollo  esistente  nella  villa 
di  Belvedere  a  Frascati,  alla  quale  oltre  tal’ acconciatura  di  chioma  ,  si  rassomi¬ 
gliano  anco  nelle  fattezze  del  volto  due  teste  di  questo  medesimo  Dio  ,  Luna  delle 
quali  si  conserva  nel  museo  Capitolino  ,  l’altra  nel  palazzo  detto  la  Farnesina. 
Una  capelliera  così  accomodata  osservasi  eziandio  in  una  pittura  Erculanese  ,  c  pre¬ 
cisamente  in  quella  figura  femminile  la  quale  con  un  ginocchio  piegato  sta  in  alto 
di  scrivere  sur  una  tavola  (5)  . 

La  chioma  di  Bacco  suol  esser  lunga  quanto  quella  d’  Apollo  ,  ma  meno  iii- 
nanellata  ,  per  esprimere  anche  ne’  capelli  morbidi  e  flosci  la  mollezza  di  questo 
Dio;  onde  scorgendosene  il  contrario  ne’ capelli  corti  e  recisi  d’ un  preteso  Bacco 
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/i.DvIla  chioma 
di  Racco  ,  di 
M.'rciirio  e 
d’Esciilapio  . 


c.  D^lla  chioma 
di  Venere  e 
(l'Apollo . 


It! 


TRATTATO  PRELIIMINARE 


c.De'Cap-lli  so¬ 
pra  !a  fronte, 


aa.  Ed  in  parti¬ 
colare  Sopra 
la  fronte  di 
Ercole  . 


^i^-Ragìonamet;- 
to  sopra  l’er¬ 
ronea  deno¬ 
minazione  (li 
Tolommeo 
J^nlete  data 
alla  testa  d’n- 
na  gemma  del 
museo  del  Re 
di  Francia  . 


nel  museo  crO.foid  CO  ,  non  credo  che  Iole  statua  anticamente  abbia  rappre¬ 
sentato  questa  Deità  .  IMercurio  non  l,a  lunga  la  chioma  ,  ma  crespa  ed  in  folti 
ricci  mnaneliata  .  La  cliioma  d’  Esciilapio  si  rassomiglia  alquanto  a  quella  di  Giu- 
ve,  sebbcn  non  è  uguainiente  lunga,  nè  conT  essa  gli  arriva  a  toccar  le  spalle; 
per  altro  sopra  la  fronte  glie  se  ne  innalza  una  parte  a  guisa  di  quella  del  jia- 
dre  degli  Dei,  cadendo  poi  giù  l’altra  parte  a  coprirgliela.  Ciò  più  che  in  altre 
figure  d’Esrulapio  distinguesi  nella  statua  di  lui  esistente  nella  villa  dell’ Emi¬ 
nentissimo  Alessandro  Albani  ,  la  quale  è  più  grande  del  naturale  ,  e  la  più  bella 
che  CI  sia  cognita  di  questa  Deità.  T.al  foggia  di  capelli  sopra  la  fronte  d’ Escu- 
lapio  bisognava  che  ci  si  esprimesse  da  coloro  i  quali  in  istampa  hanno  supplito 
alla  fronte  mancante  d’  una  testa  di  quel  Dio  incisa  in  una  gemma  del  museo  Struzzi 
di  Roma  Cn)  , 

I  capelli  sopra  la  fronte  di  qualsivoglia  figura  son  corti  a  proporzione  ,  che 
la  fronte  è  più  bassa  ,  e  le  punte  sogliono  ripiegarsi  per  dinanzi  ;  riò  die  in  ispe- 
cie  SI  osserva  ne  capelli  d’  Ercole  .  Tali  altresì  sono  i  capelli  che  Petronio  .attri¬ 
buisce  alla  sua  Circe  ;  ma  nè  i  copisti  ,  nè  i  coinentatori  di  lui  son  entrati  in 

questa  finezza  .  Oltreché  semina  adulterato  il  testo  medesimo,  che  tulle  P  edizioni 

ci  propongono  n,  questo  modo  ;  Frons  minima  ,  et  quae  radices  capiUorum  re- 
troflexerai  ,  ove  in  cambio  della  parola  radices  decsi  a  mio  credere  sostituire 

quella  di  apices  ,  o  altra  parola  consìmile  .  Si  sa  che  apex  significa  la  punta  di 

ogni  cosa;  onde  non  può  sostenersi  la  lezione  vulgata;  perciocché  le  radici  de’ ca* 
pelli  non  si  possono  ripiegare  ,  ma  sì  bene  le  punte  .  L’  interpetre  franzese  di  Pe- 
tvoniu  ha  preteso  di  trovarvi  accennata  1’  accomodatura  de’  calielli  falla  sopra  la 
cliioma  propria  di  Circe  ,  e  sotto  la  quale  se  ne  scoprissero  le  radici  .  Or  può 
fingersi  cosa  più  assurda  di  questa  I 

A  i  capelli  sopra  la  fronte  cosi  corti  e  ricciuti  sì  riconoscono  le  teste  d’Èr¬ 
cole  ;  e  quegli  antiquari  i  quali  non  han  badalo  a  un  tal  distintivo  ,  prendono  per 
Apollo  un  Ercole  giov.ane  coronato  d’ alloro  ,  che  vedesi  inciso  in  ima  gemma  del 
museo  del  Gran  Duca  di  Toscana  ^3)  . 

Questa  osservazione  intorno  a’ capelli  alquanto  piegali  su  la  fronte  delle  teste 
d  Ercole,  può  applicarsi  ,  per  dimostrarne  l’utilità,  al  busto  d’ una  persona  gio¬ 
vane  di  sesso  maschile  che  vedesi  incisa  in  una  gemma  del  museo  del  Re  di  Fran- 
cia  Cù).  Questo  busto  mostra  una  figura  vestila  d’un  panno  sottilissimo,  il  quale 
dalle  spalle  è  tirato  in  su  sino  al  cocuzzolo  e  sopra  la  corona  d’alloro  ,  che  le 
cinge  il  capo;  venendo  poi  a  coprire  a  guisa  di  velo  trasparente  la  parte  inferiore 
del  VISO  fin  sopra  la  punta  del  naso  ,  ma  in  maniera  che  i  tratti  di  questa  porzio¬ 
ne  di  viso  rimangono  distintamente  espressi  sotto  quel  velo ,  V  ha  una  dissertazione 
particolare  sopra  que,sla  gemma  (5)  ,  con  la  quale  si  pretende ,  esservi  effigiato  il 
ritratto  di  Tolommeo  Re  d’  Egitto  ,  cognominalo  Aulete  ,  a  cagione  della  passione 
eh’  egli  area  di^  suonar  le  tibie  C  ’AoAm'  )  ,  e  che  il  velo  sia  quella  benda  ,  delta 
$cpi3ias ,  cpcp/3àoi'  ,  che  i  sunatori  delle  tibie  si  legavano  sopra  la  bocca ,  per  l’aper-  . 


(1)  Marm.  Oxon.  P.  i.  tab.  io. 

(2)  Goii  mus.  Floi*.  gem.  T.  2.  tab. 7.  n.5.  Stosch 
pier.  gr,  pi.  1  8. 

(3)  Cori  1.  c,  tab.  2.  n.  2.  Stosch  I.  c.  pi.  8, 


(4)  Mariet.  pier.  grav.  T.  i.  p.  seq. 

(5)  Baudelot  Daiival  diss.  sur  une  pierre  gravéc 
ant.du  cabinet  de  Madame ,  Paris  169S.  8. 


CAPITOLO  IV. 
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tura  della  quale  inlroducevasi  la  IioccIielUi  delle  lible  .  Nui  abbiam  cognizione  del 
da  un’  ara  ei^tentG  in  Campidoglio  ,  ove  un  Fauno  suonando  due  ti¬ 
bie  ,  si  tien  legala  con  questa  benda  la  bocca  ,  com’  anche  dalla  figura  d’  un  suna- 
tor  comico  ritratta  in  una  pittura  del  museo  Ercolanese  (i)  ,  vedendosi  chiaramente 
nell’uno  e  nell’altro  monumento  clic  il  era  una  benda  stretta,  die  legan¬ 

do  la  bocca  passava  dietro  le  orecchie  ;  il  che  non  lia  punto  che  far  con  la  testa 
della  gemma  ,  velata  nella  maniera'  che  abbiarn  riferita  . 

Sarà  dunque  pregio  dell’opera  il  tentare  se  possa  trovarsi  una  spiegazione  più 
adattata  a  questa  gemma  lavorata  con  insigne  maestria  ;  sicché  perciò  fare  ,  si  con¬ 
fronti  questa  testa  con  quelle  d’  Ercole  giovane  ,  e  vi  si  scoprirà  una  perfetta  si- 
miglianza  .  La  fronte  gli  s’  innalza  con  la  solita  convessità  grandiosa  ;  vi  si  vedo¬ 
no  i  capelli  corti  e  ricciuti  ,  come  abbiarn  detto  esser  quelli  d’Èrcole  ,  e  con 
quella  lanugine  che  riveste  una  parte  della  guancia  :  1’  ox*ecclna  die  ne  apparisce 
mostra  la  forma  di  quelle  de’  Paneraziasti  solite  darsi  a  Ercole  ,  conforme  ragionerò 
al  monumento  che  riferisco  al  Noni.  G2.  I\Ia  quale  può  essere  la  relazione  di  quel 
velo  con  Ercole  ,  e  per  qual  de’  suoi  simboli  può  egli  figurarsi  velato  in  cotal 
guisa  Io  credo  che  1’  artefice  della  gemma  abbia  voluto  in  questa  testa  rappre¬ 
sentar  Ercole  travestito  da  donna  appresso  Ontàle  regina  di  Lidia  ,  ovvero  Ercole  a 
lei  venduto.  Quc;to  pensiero  mi  venne  suggerito  in  primo  luogo  da  quel  c]^e  dirò 
in  propesilo  d’  una  lesta  di  Paride  esistente  nella  villa  Negroni  ,  la  quale  ha  tutto 
il  mento  coperto  sin  all’  orlo  del  labbro  inferiore  dal  panneggiamento  che  è  un  sot- 
liliseimo  velo;  e  tal  costume  sembra  cs.'ere  stalo  comune  tra’Fiigj  ,  ed  i  Lidj  ,  po¬ 
poli  confinanti  e  dediti  al  maggior  lusso  .  In  secondo  luogo  sapjdamo  da  Filostra¬ 
to  ,  cjie  i  Lidi  fecero  all’  opposito  de’  Greci  ,  ricoprendo,  con  un  velo  sottile  quelle 
parti  ,  le  quali  i  Greci  mostravano  scoperte  C-)  ■  Combinando  con  questa  notizia 
!a  slmiglianza  della  testa  della  gemma  con  quelle  d’  Ercole  ,  mi  lusingo  che  non 
debba  parere  improbabile  il  suddetto  mio  sentimento  ;  ed  ammesso  ciò  ,  si  sa¬ 
rebbe  scoperto  un  nuovo  distintivo  per  gli  artefici  che  volessero  effigiare  un  gio¬ 
vane  di  Lidia  ,  tal  qual’  era  Pelope  figliuolo  di  Tantalo  ,  tra’  primi  eroi  de’ 
Greci  . 

t 

L’  osservazione  de’  capelli  cosi  accomodati  e  con  le  orecchie  da  Pancrazia- 
sle  ,  da  me  fatta  in  una  testa  con  due  ale  in  capo  ,  a  guisa  di  hlcrcuriu  ,  la 
quale  si  trova  nel  palazzo  Carpegna  ,  mi  vi  fecero  scoprire  la  vera  immagine  d’  un 
*Epf,inpa.K\r\s  ,  Ermeracle  ,  cioè  il  vero  modo  con  cui  gli  antichi  foron  soliti  rap¬ 
presentarne  IMercurio  ed  Ercole’  uniti  in  una  sola  testa  ;  non  già  così  come  comu¬ 
nemente  si  crede  ,  cioè  che  gli  Ermeracli  fossero  quelle  immagini  d’Èrcole,  che  da! 
mezzo  in  giù  finiscono  in  un  termine  quadrato  (3)  ,  laonde  poteva  Io  Sponio  pub¬ 
blicarne  una  di  quelle  tante  che  sono  a  Roma  ,  in  vece  della  figurina  d’  una  gem¬ 
ma  G4)  .  Il  più  grande  di  quegli  Ercoli  fatti  a  guisa  di  termine  vedesi  nella  villr^ 
liUdovisj  ,  il  quale  porta  nella  destra  il  corno  dell’  abbondanza  . 
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(1)  Pitt.  Ere.  T.  4,  tavi42. 

(2)  Phjlestr.  L.  1.  icoa.^o,  p.  808.  ' 


(5)  Tristaai.  COITI- hist.  T.  i.p.  49. 
(4)  Spon.  mise,  ant.  p,  15. 


■i’ R  A  T  T  A  r 0  P R  fi  L  I SII N  A  R  E 


f.  De’capelli  de’ 
t'aunt  . 


11.  Delle  mani 
«  ile’piedi  . 


1  cnpelii  de’ Fauni  o  siano  Satiri  si  giovani  ciie  vecchi  sono  alquanto  irsuti  , 
poco  ripiegandosene  le  punte  ,  per  imitare  in  certo  modo  il  pelo  delle  capre  ;  on¬ 
de  il  Dio  Pane  suol  figurarsi  co’ piè  di  capra,  à  cagion  de’  quali  e  de’capelli  or 
descritti  gli  vien  dato  l’epiteto  di  ài  pelo  irsuto  .  La  chioma  clte 

si  rassomiglia  a  quella  de’  Fauni  diccsi  'Evd'vd-pi^  ,  ed  appresso  Svetunio  capiUos 
leniler  ìnflexus  .  Nè  dee  far  maraviglia  ,  so  volendosi  lodare  nella  sacra  caii'- 
tica  la  chioma  della  sposa  ,  vien  paragonala  co!  pelo  delle  capre  ,  perocché  nell’ 
Oriente  le  capre  hanno  il  pelo  non  solamente  assai  più  dilicato  delle  nostrali,  ma 
ancora  talmente  lungo  ,  che  a  certi  tempi  si  suol  tagliare  ([d)  . 

Alla  beila  torma  delle  altre  estremità  della  figura  umana  non  erano  meno  at¬ 
tenti  gli  artefici  greci  di  quel  che  fossero  alla  bellezza  della  testa  ;  e  Plutarco 
nel  suo  giudizio  sopra  il  Giove  Olijnpico  ,  anche  in  questo  particolare  si  mostra 
poco  intendente  dell’  arte  ,  allor  che  dice  ,  che  gli  artefici  attesero  unicamente  a 

lurinav  bello  il  viso  ,  poco  curandosi  delle  altre  parli  .  Per  quanto  sieno  dif¬ 

ficili  nella  murale  gli  estremi  ,  attesoché  gli  ultimi  limiti  della  virtù  confinano  con 
quelli  del  aìzÌo;  non  lo  suu  punto  meno  le  parli  estreme  nel  disegno  della  figura 
umana,  e  le  mani  non  meno  de’ piedi  sono  una  prova  sicurissima  dell’  intelligen¬ 
za  dell’artefice.  I\Ia  delle  belle  mani  pochissime  se  ne  son  conservate  nelle  statue , 
e  quelle  della  Venere  di  Firenze  sono  moderne  sin  a!  gomito  ;  siccome  lo  sono  le 
mani  dell'  Apollo  Valicano  :  non  è  però  così  de’  bei  piedi  . 

Ira  le  più  belle  mani  che  mi  sovvenga  d’ aver  vedute  ,  è  nel  sesso  jnascliìle 

quella  d’  un  figliuolo  della  Niobe  che  sta  steso  per  terra  ,  e  una  )nano  del  I\Ier- 

curio  che  abbraccia  una  ninfa  nell’  orto  dietro  il  palazzo  Farnese  .  Quanto  al  sesso 
femminile  si  son  conservate  ambedue  le  mani  della  suddetta  ninfa  ,  le  quali  strin¬ 
gono  il  corpo  di  Alercurio  da  essa  vicendevolmente  abbracciato  . 


Ut.  Delle  parti  Dopo  le  parli  estreme  della  figura  umana  è  d’uopo  fermarsi  alquanto  su  le 

so  ,'^ed*Tn  par-  ‘Stirpo  stesso.  Il  petto  pieno  e  grandiosamente  innalzato  fu  nelle  figure 

ticolare  maschili  riputato  una  qualità  universale  di  bellezza  .  Con  un  petto  sì  fatto  ne  ven- 

D.lp.tlo,  descritti  dal  padre  de’ poeti  ,  Nettuno  ed  Agamennone;  ed  Anacreonle  desi¬ 

dera  il  petto  cosi  espresso  nell’  immagine  del  giovane  da  lui  amalo  (5)  ■  R  pellcj  del¬ 
le  figure  femminili  vedcsi  sempre  alle  donne  d’età  matura  fallo  così  come  rjuello 
delle  vergini  5  giusta  1  idea  generale  clic  avevasi  aniicamente  della  bellezza  di  que- 
Età  parte;  nè  ciò  si  usava  solamente  nelle  figure;  ma  v’ era  una  pietra  dell’ isola 
di  Nasso  ,  la  quale  spolverizzala  s’  apiilieava  alle  mammelle  delle  femmine  giova¬ 
ni  ,  per  impedirne  il  soverchio  crescere  (0)  ,  e  mantenere  il  petto  da  vergini  ,  che 
solca  paragonarsi  con  V  uve  immature  (7)  . 

B.  Delventre.  H  ventre  delle  figure  nel  sesso  maschile  vedesi  sempre  formato  qual  suol  es¬ 

sere  in  un  uomo  svegliatosi  da  un  sonno  placido  e  quieto  ,  e  dopo  d’  aver  fatta 
la  digestione  ,  cioè  senza  prominenza  cagionata  da  replezionc  0  da  grassezza  * 
così  in  somma  come  lo  desiderano  i  naturalisti  per  presagio  di  lunga  vita  . 


(1)  Anthol.  L.  4.  c.  ?6.  p.  364. 1.  15. 

(2)  Sveton.  Aug.  c.  79. 

{3)  Bochart.  hieroz.  T.  i.  L.  z,  c.  5  ii  p.  625. 
(4)  Plutarch,  vie.  Alèx. 


(5)  Conf.  Casaub.  anìmadv.  in  Athen.  Deipn. 

b.  15.  p.  972.1.  40. 

(6'j  Koscor.  L.  g.c,  168. 

(7)  Theocrit. Idyl.ii.  v.i.  Nonn,  Dtonys.L.i. 
p.  4.1.  4,p.  15. 1.  9, 
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SEZIONE  H.  STORICA. 

Ahbiam  finora  ragionato  delle  idee  della  bellezza  non  definita  ,  perché  ,  come 
dicemmo  ,  definir  non  si  jmò  ,  ma  di  quella  che  ,  secondo  il  nostro  corto  inten¬ 
dimento  ci  è  sembralo  di  riconoscere  nelle  opere  anticlie  ;  sicciiè  parleremo  de’ 
progressi  che  fece  l’arte  del  disegno  greco,  principiando  da’più  antichi  monumenti 
che  tuttavia  ci  rimangono,  e  proseguendo  non  solo  sin  al  culmo  ove  per  le  sue 
varie  età  ella  giunse  ,  ma  sin  a’  tempi  della  sua  declinazione  . 

Questa  Sezione  adunque  sarà  storica  e  critica  ,  essendo  diretta  non  solamente 
ad  indagar  le  ragioni  che  fecero  ventre  i  tempi  in  cui  1’  arte  greca  si  rendette 
niaggiormeule  celebre,  ma  anche  ad  esaminare  sì  T  epoche  alle  quali  riferir  si  pos¬ 
sono  le  opere  che  ci  son  rimaste,  sì  le  notizie  che  abbiamo  d’altri  monumenti 
dell’  arte  ,  onde  illustrarne  l’  istoria  . 

I  monumenti  più  antichi  dell’  arte  greca  più  che  altrove  si  trovano  fra  le 
medaglie  di  diverse  città,  come  della  Magna  Grecia,  di  Sicilia,  d’ Atene  ,  e  di 
Tebe  ,  nelle  quali  si  scoprono  ancora  i  princip]  e  ’l  noviziato  del  disegno  .  An¬ 
tepongo  ad  Atene  ,  ed  a  Tebe  la  I\lagna  Grecia  e  la  Sicilia  ,  poiché  le  prime 
medaglie  di  quelle  due  città  pare  che  siano  sfate  coniate  più  tardi  che  quelle  di 
questi  paesi  ;  e  con  ragione  ,  essendo  questi  in  que’  primi  tempi  stati  molto 
più  floridi  della  Grecia  medesima  (i)  ,  e  per  ciò  più  potenti  nella  cultura  dell’ 
arti  . 

Le  figure  adunque  rappresentateci  in  coleste  medaglie  dimostrano  che  le  idee 
della  bellezza  erano,  siccome  l’oro  al  Perù,  non  proprie  e  connaturali  degli  artefici 
Greci,  i  ])rimi  de’ quali  ,  benché  atti  a  concepirle,  non  erano  però  ugualmente 
abili  ad  esprimerle  e  a  disegnarle  .  Nulladimeno  in  quelle  medaglie  benché  coniate 
fra’ popoli  greci  rimoti  l’uno  dall’altro  ,  si  ravvisano  le  stessissime  idee  quanto 
alle  forme,  e  le  maniere  stessissime  del  disegno;  di  modo  che  la  testa  die  nelle 
più  anticiie  medaglie  d’  Atene  è  stata  improntata  per  quella  di  Pallade  ,  sembra 
esser  sorella  di  quella  della  Proserpina  che  si  vede  nelle  più  antiche  medaglie  di 
Siracusa  .  L’  orbita  degli  occfij  nella  testa  dell’  line  e  dell’ altre  è  schiacciata  ,  e  la 
loro  dirittura  è  tirata  in  su  ;  la  declività  del  profilo  non  é  jiunto  avvenente  ,  la 
bocca  è  senza  grazia  e  ’l  mento  è  meschino  ,  come  quello  che  or  è  tirato  in  den¬ 
tro  ,  or  è  lungo  e  senza  convessità  .  Le  figure  nelle  medaglie  di  Crotone  dì  Siba- 
TÌ ,  di  Posidunia  ,  e  d’altre  città  della  Magna  Grecia  coniate  in  quel  noviziato  dell’ 
arte,  son  talora  ,  come  i  simulacri  degli  Egiziani  ,  disegnate  con  de’ contorni  poco 
o  niente  diversi  dalla  linea  diritta  ;  e  questa  é  la  cagione  per  cui  le  tengo  per  più 
antiche  di  tutte  l’ altre  .  Una  forma  dì  volto  così  divisata  in  queste  medaglie  é 
simiJitsima  a  quella  della  statua  d’  un’  antichissima  Pallade  esistente  nella  villa  dell’ 
Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  che  riporterò  al  Num.  17.  ,  ed  a  cui,  eccetto  la 
testa,  perchè  le  manca,  è  similissimo  il  torso  d’ un’ altra  Pallade  ,  esistente  ap¬ 
presso  lo  scultore  signor  Pietro  Pacilli  . 


Introduzione- 


I.  Dell’arte  pri¬ 
mitiva  de’Gre- 


A.  Monumenti 
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(0  Thucyd.  L.  1.  p.  6. 1,  penult.. 
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TRATTATO  l’ R  K  L  1  M I  N  A  R  E 

Dalle  inecbglic  di  qiie.'ll  tempi  Jebbesì  però  escludere  iti  primo  luogo  queli- 
cui  nome  ^lAO  :  dal  Begero  ,  e  dallo  Scliotto  erroneamente  attribuita  a  Fidu’ie  , 
die  fece  coniare  le  jtvime  medaglie  nell’isola  d’ Egina  ,  novecent’ anni  prima  dell’ 
era  cristiniia  .  Oltre  li  mio  avverlimenlo  ,  un  sagace  indagatore  di  questo  genere 
d’ anlicJjilù  ,  dalia  forma  dello  scudo  espresso  in  sì  fatta  medaglia,  e  dal  conio 
medesimo  ,  già  ne  lia  mostrato  ,  eh’  eli’  è  di  Tebe  ,  e  de’  tempi  in  c  i  1’  arte 
fioriva  fi)  :  siccome  a’  medesimi  primi  tempi  non  si  vuol  riferire  un’  altra  me¬ 
daglia  di  Cirene  in  A/Trica  ,  che  V  Harduino  pretende  essere  stata  coniata  da  De- 
monare  reggente  della  stessa  città;  essendo  già  stala  dimostrata  la  falsità  di  quest’ 
asserzione  (2)  . 

V’  ha  poi  delle  medaglie  grecite  ,  aneli’  esse  delle  più  antiche  ,  ina  non  tanto 
quanto  le  sovraccennate  ,  vedendovìsi  tutto  1’  opposito  ,  cioè  le  ligure  cuntoriiatt 
con  gran  forza  e  rUenlimento  delle  membra  e  de’  muscoli  .  Por  asserire  eh’  elle 
^iano  contemporanee  ,  potrehboa  citarsi  1’  epigrafi  segnale  sì  nell’  une  ,  sì  nell’  altre 
da  destra  a  sirii?tia  ,  vale  a  dire  in  una  maniera  molto  anteriore  a’  tempi  d’  Ero¬ 
doto  ;  imperciocché  costui  quando  narra  che  gli  Egiziani  scrivevano  da  destra  a  sini- 
sli'a  ,  in  vece  di  suggiugnore  che  così  fus'C  stato  fatto  in  Grecia  poco  prima  dì  lui, 
che  pur  fiorì  nell’  Olimpiade  LXXVII.  ,  dice  di’  eglino  ,  così  scrivendo  ,  faceano 
al  ronirario  de' Greci  ;  ma  die  perciò?  L’uso  di  scriver  1’ epigrafi  da  destra  a  si¬ 
nistra  nelle  ojiere  dell’  c\rte  del  disegno  si  mantenne  in  Creda  sino  a’  tempi  del 
maestro  di  Fidia  ;  imperocché  Onata  suo  coetaneo  segnò  per  quello  stesso  verso 
l’iicriziune  della  statua  d’ Agamennone  eh’ e’ fece  in  Elide  (3)  :  sicché  in  vece  di 
sostenere  die  le  medaglie  delle  figure  contornate  col  divisato  risentimento  delle  meni- 
lua  e  de’  muscoli  sono  ugualmente  vecdiie  che  le  altre  dalle  figure  contornate  con 
lince  poco  meno  che  rette  ,  facciamei  a  dive  ,  che  in  Grecia  lo  scrivere  per  un  al¬ 
tro  verso,  cioè  da  sinistra  a  destra,  fu  in  uso  molto  prima  presso  i  letterati  che 
presso  gli  artefici  :  appo  costoro  quest’  era  ì’  ultima  cosa  .  Quindi  abbiamo  nelle 
lor  opere  ed  in  una  medesima  ,  la  scrittura  or  fatta  per  un  verso  or  per  l’altra; 
laonde  è  ben  veri^imilc  ,  che  queste  seconde  medaglie  non  siano  molto  anteriori  a 
Fidia  ;  nel  qual  caso  concorrono  a  darne  un’  idea  del  come  fu  il  disegno  allor  che 
s’  incamminava  alla  perfezione  . 

In  cunfunnità  di  ciò  possono  sfahilirsi  due  maniere  dell’  antichissimo  stile  del 
disegno  greco  :  la  prima  la  cui  proprietà  sono  i  contorni  diritti  e  senza  varietà  o 
espressione  de’  muscoli  ;  e  per  dirlo  in  una  parola  ,  tanti  disegni  all’  egiziana  ;  la 
seconda  ,  uii  risentimento  e  caricatura  di  membra  e  di  muscoli  ,  la  quale  parte¬ 
cipa  del  disegno  etrusco  ;  ed  a  questo  secondo  stile  sembra  doversi  riferire  la  con¬ 
formità  che  passa  fra  le  anticJiissime  figure  greche  ,  e  quelle  degli  Eti-usclii ,  accen¬ 
nataci  da  Dioduro  Siculo  e  da  Strabane  (ò)  . 

I  contrassegni  di  quest’  ultimo  stile  compariscono  in  un  bassorilievo  del  mu¬ 
seo  Capitolino  ,  la  cui  stampa  vedesi  in  principio  del  presente  Trattato  ;  in  questo 
marmo  sono  scolpite  tre  baccanti  accompagnate  da  un  Fauno  ,  con  1’  iscrizione  : 


(i)  Baithelemy  rech.  sur  quelq.mcdail.  dansles 
mem.  de  Tacad.  des  inscr.  T.  26.  p.  5+2. 
(z)  De  la  Bastie  dans  la  sdence  de  la  numism.du 
P.jobert, T.i.  p»455-  Barthclemyl.c.  p-534- 


(5)  Pausan.  L,  5.  p.  444. 1.  24. 

(4)  Diod.  L.  I.  p.  87,  1.  35.  Strab.  L.  17, 
p.  806.  A. 


CAPITOLO  IV. 


LXHl 


KAAAiniAXOS  EnOlEI  ,  Callimaco  /ece  (i)  .  Questo  Callimaco  non  può  esser 
quello  die  non  era  mai  soddi^-fatto  delle  sue  opere  ,  e  die  per  ciò  fu  diiamato 
Cakizotechnos  ,  biasimatore  deli’  arte  sua  C2)  ;  iinperocdiè  nel  marino  Capitolino 
non  iscorgest  la  menoma  diligenza  :  e  nè  tampoco  primo  artefice  ,  come  il  mo¬ 
derno  volgarizzalor  di  Vilruvìo  ha  interpretato  lo  stesso  cognome  (3)  ,  che  pressq 
quest’autore  scurreltaniente  leggesi  Catatecknos  ^  parola  che  nulla  significa  . 

Nè  anco  può  il  nostro  Callimaco  essere  stato  uno  sculture  de’  tempi  in  cui  può 
dirsi  che  sia  stato  fatto  il  bassorilievo  attribuitogli  con  la  divisata  iscrizione  ,  e 
clic  certamente  precederon  quelli  di  Fidia  ;  nè  può  esser  vissuto  nella  LX.  Olim¬ 
piade  5  come  ne  Jianno  spacciato  alcuni  senza  verun  fondamento  Ct)  '■>  imperciocché 
la  maniera  con  cui  è  scritto  questo  suo  nome  ,  e  la  forma  delle  lettere  incominciò 
adusarsi  da’ tempi  di  Simonide  in  poi ,  il  quale  fiorì  nell’ Olimpiade  LXXII.  ve- 
dendovisi  quel  X  di  cui  questo  poeta  fu  l’ inventore  ,  la  qual  lettera  con  altre 
di  nuova  invenzione  non  fu  messa  in  uso  pubblico  prima  dell’ Olimpiade  XCIV.  (G), 
vale  a  dire  più  di  treni’  anni  dopo  1’ Olimpiade  LXXXIII.  in  cui  fiorì  Fidia  .  Per¬ 
chè  il  nome  di  cui  si  tratta,  potesse  dirsi  contemporaneo  al  bassorilievo  in  cui  si  vede 
scolpito  ,  dovrebb’ essere  scritto  cosi  :  KA/'AIMAKHO  5  ,  o  pur  j 

come  leggesi  in  un’ antichissima  iscrizione  scoperta  dal  Fourniont  fra  le  rovine  del¬ 
la  città  d’ Amicle  nel  Lacedemoniese  (j-)  .  Laonde  son  di  parere,  un  nome  scritto 
cosi  com’egli  è  ne!  nostro  bassorilievo  ,  essere  stato  inganno  d’ un  qualche  anti¬ 
co,  tanto  più  che  le  lettere  non  sono  incise  ,  ma  vergate;  ed  il  bassorilievo  essere 
o  etrusco  5  o  un’ imitazione  di  qualcuna  delle  più  anticlie  opere  de’ Greci  simili 
allo  stile  etrusco  .  Niuno  sì  ributti  alla  proposizione  che  io  gli  fo  degl’  inganni  che 
anclie  amicamente  facevansi  in  genere  di  belle  arti  e  di  letteratura;  imperciocclié 
ne  lio  più  e  più  riprove  ,  infra  le  quali  alcune  ne  riferisco  a  proposito  d’ una  sta¬ 
tua  di  marmo  col  nome  di  Lisippo  scolpitovi  ,  e  d’  alcune  gemme  segnate  col  no¬ 
me  di  Pirgotele  incisore  d’  Alessandro  Rlagtio  . 

In  questo  secolo  de’ principi  dell’arte  greca,  si  eran  formate  tre  celebri  seno-, 
le  di  disegno,  nell’Isola  d  Egina  ,  a  Corinto  e  a  Siciune  ,  citlii  che  per  ciò  fu 
detta  patria  dell’ arti  1  essendovi  fioriti  due  rinomali  scultori,  Dipcno  e  Scil- 
lide  ,  con  la  loro  scuola  ;  della  quale  dopo  sette  generazioni  fu  considei-.ito  come 
capo  Aristocle ,  nativo  della  stessa  città  ,  fratello  di  Canaco  e  di  lui  più  cognito 
per  la  scultura  CQ)  •  1^  dipintura  poi  esercitata  aneli’ essa  in  Sicione  ,  le  opere 

che  vi  furon  fatte  dovettero  esser  tante  die  ne  fu  scritto  un  trattato  da  un  certo 
chiamato  Polemone  (io)  . 

La  scuola  eginetica  sembra  che  si  fusse  formata  fin  dal  tempo  di  Dedvilo  ; 
almeno  era  suo  coetaneo  lo  scultore  Smilide  fu)  ?  oriundo  di  quest’  isola  ,  il  quale 


(1)  Fontanin.  antiq.  Hort.  p.  117. 

(2)  Plin.L.  34.  c.  i9.§.  34. 

(3)  Gai-ani  Vitruv.  p.  13  i. 

(4)  Felibien  hist.  des  archit.  p.  22. 

(5)  Mar.  Victorin.  alt.  gtam.  L.  i.p.  1459.  Rei-, 

nold.  hist.  iitt.  graec.  etiat.  p.  9. 


(6)  Sutd.  V.  Skmìwv-  conf.  Scalig.  animadv.  in  Eu- 

seb.  chron.p.  109. 

(7)  Nouv.  traité  de  diplomat.  T.  i.  p.  616., 

(8)  Plin.  L.  35.  c.  40,  L.  36.  c.  4. 

(9)  Pausan.  L.  5.  p.  437'  1.  ?!■ 

(10)  Plin.  L.  35.  c.  36. 

(11)  Pausan.  L.  7.  p.  551. 1.  5. 
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r  R  A  T  T  A  T  0  i’  R  E  L  I  MI  N  A  R  E 

lece  una  Giunone  aj  Argo  oc!  un' allea  a  Samo:  onde  erodo  clic  il  nome  d’uno 
de  primi  scuUui-i  da  Callimaco  clnamato  S)<eA«<s  (i;)  ,  e  da  veiun  alleo  scrilluie 
mentovato,  sia  scorretlo  ,  e  delta  leggersi  S.ui’A/s .  Per  altro  rpesta  scuola  si  di¬ 
sciolse  e  fini  ,  da  die  gli  Ateniesi  ingelositisi  del  commercio  di  quest’  isola  ,  c  del¬ 
le  forze  navali  di  essa  fu)  ,  la  soggiogarono  ,  e  ne  distrussero  tulli  gli  stalilimcn- 
ti  C-i);  sicdiè  esiendosi  per  la  costoro  prepotenza  mutate  le  cose  di  Grecia  mu- 
laron  facna  anello  1’  arti  ,  le  cui  scuole  vennero  per  ciò  a  unirsi  in  una  die  poscia 
eblic  il  nume  d’ Elladica  o  Greca  die  vogliam  dirla. 

ÌMatitennesi  colc.-ta  unione  sin  tanto  che  per  opera  e  pe  ’l  sapere  di  Eupom- 
po  ,  maestro  di  Panfilo  efesino  il  cui  scolare  era  Apelle  ,  si  fecero  appo  i  Greci 
tre  dnisioni  o  scuole  indepcndeiiti  Runa  dall’altra:  Runa  nell’Asia  minore,  rlic 
poi  fu  della  Junica  ,  e  due  nel  ii;iese  di  Grecia  ,  cioè  in  Atene  ,  ed  a  Sicione  , 
dond’  era  vciuita  quest’  arte  Cr)  .  Apelle  stesso  ,  avendo  appreso  la  dipintura  a  Si- 
cioiie  dal  suddetto  Panfilo  ,  die  con  il  medesimo  suo  maestro  un  nuovo  lustro  a 
quella  scuola  così  rinnovata  .  Quindi  può  darsi  eh’  ella  acquistasse  nella  pittura 
quella  superiuritò  a  tutto  Ralire,  di  cui  aver  ella  goduto  ladimcnte  comprendesi 
dalla  magnifica  pompa  che  fc  condurre  per  tutt’  Alessandria  Tulummco  Filadelfo 

ed  in  cui  infra  le  piò  ricche  cose  e  miraliili  son  mentovate  fra  le  dipinture  soli! 

quelle  di  Sicione  . 

Veggo  die  in  questa  storia  dell’  arte  del  disegno  appo  Ì  Greci  non  mi  disten¬ 
do  im  gian  fatto  ,  e  die  taccio  quel  die  fra  lo  altre  cose  pur  si  vorrebbe  sapere, 
cioè  il  tempo  preciso  in  cui  l’arte  stessa  uscì  da  quella  rozzezza,  e  da  quella 
maniera  di  disegnare  die  abbiam  ravvisato  nelle  medaglie  di  sopra  riferite,  ma  co¬ 
inè  parlar  di  cotesto  tempo  di  cui  d  manca  ogni  memoria'?  Se  nunpertantu  e’ si 
\uole,  dirò  in  questo  proposito,  che  se  T  arte  si  andò  avanzando  a  passo  uguale 
fta  tult’i  Greci,  quelle  medaglie  dovettero  esser  coniate  prima  de' tempi  di  Ciro 
e  di  Pisistrato  ,  tiranno  d’  Atene  ;  imperciocché  allora  ,  cioè  nell’  Olimpiade  LX. 
sembra  che  fiorisse  IMirone  (5)  ,  le  cui  statue  di  bronzo  suno  state  celebrate  fra  le 
opere  piu  insigni  che  ratte  avesse  prodotte  sin  a  quei  tempo  .  Plinio  abbassa  tanto 

1  età  di  questo  statuario  ,  che  la  trasporta  all’  Olimpiade  LXXXVll.  (7)  ^  e  lo 

fa  coetaneo  di  Fidia  ;  ma  ne  cita  pur  egli  gli  epigrammi  della  poetessa  Erinna  in 
lode  della  celebre  vacca  di  bronzo  dello  stesso  IMirone  ;  or  costei  ,  non  essendo  per¬ 
ciò  potuta  esser  più  antica  di  lui  ,  sappiamo  die  fu  contemporanea  d’ Anacreonte, 
il  quale  in  un  suo  epigramma  parla  altresì  d’ una  statua  di  IMercurio  che  aveva 
scrìtto  sur  un  braccio  il  nume  di  dii  Io  avea  fatto  scolpire  (8)  .  Lo  stesso  uso 
di  mettere  sul  nudo  delle  statue  il  proprio  nome  ebbe  IMirone  medesimo  ,  nar¬ 
randosi  ,  eh’  egli  lo  incastrò  a  lettere  d’ argento  nella  coscia  d’  un  Apollo  di 
bronzo  che  si  vedeva  in  Sicilia  nella  città  d’  Agrigento  Cq)  ;  qual  uso  per  altro 
al  tempo  di  Fidia  non  v’ era  più.  Un  accademico  di  Francia  dalla  notizia  die 


(i)  Callim.  fragm.  105.  p.  358. 

{2)  Pausan.L.8.  p.  608.  1.  31.  L.  io.  p,  758. 

1. 7, 

(3)  Id.  L.  2.  p.  178. 

(4)  Plin.  L.  35.  c,  36. 

(5)  Athcn.  Deipn.  L  5.  p.  196.  F. 


(6)  Conf.Scalig.animadv.in  Euseb.chron.n.  16Ò4. 

p.  1 24. 

(7)  Plin.  L.  34.  c.  i9.§.  3,  p.  I  14, 

(8)  Suid.  V.  '  Ayor«  ibid.  not.  Kust. 

(9)  Cic.  in  Veri-,  4,  c.  43, 


CAPITOLO  IV. 

Cicerone  cl  ha  lascialo  della  suddetta  iscrizione  deU’ApolIo  di  IMiione  ,  lia  suppo¬ 
sto  ,  die  questo  scultore  ,  segnando  in  quel  modo  il  suo  nome  ,  contravvenisse  a 
una  legge  proibitiva  di  colest’  uso  5  verun  autore  parla  dì  questa  legge  . 

si  adduca  per  esempio  ,  che  Fidia  avreiibe  voluto  incidere  il  nome  suo  nella 
statua  di  Giove  Olimpico,  e  che  non  gli  fu  permesso;  imperciocché  quindi  non 
si  può  arguire  ,  eh’  egli  desiderasse  di  mettere  ,  come  fece  IVIirgne  ,  il  suo  nome 
sopra  una  parte  dell’  ignudo  del  suo  Giove  .  Finalmente  dalla  forma  medesima 
delle  lettere  usata  da  IMirone  in  tali  iscrizioni  ,  e  fra  le  altre  nelle  iscrizioni  delle 
statue  eh’ e’ fece  In  Elide,  non  dubito  che  sempre  più  apparirebbe  ,  eh’ e’ visse  tan¬ 
to  prima  di  Fidia;  se  Pausania  che  parla  dì  coleste  statue,  l’avesse  osservate  così 
come  osservò  le  iscrizioni  che  si  eran  posti  sotto  le  loro  statue  Fidia  medesimo  e 
Poiicleto  . 

Sebbene  a  che  perseguito  Plinio  ,  per  provar  che  IMirone  fu  più  antico  di  Fi-  ce 
dia  ?  che  forse  non  si  persegue  egli  stesso  V  Capillum  quoque  ,  egli  scrive  di  IMi¬ 
rone  ,  et  puhem  non  emendatius  fecisse  quam  màis  antìquitas  (2)  ;  cioè  a  quel 
modo  che  ho  divisato  nel  capilplo  antecedente  ;  imperciocché  quanto  è  più  facile 
e  naturale  che  IMirone  facesse  sì  i  capelli  si  i  peli  alla  maniera  quam  rudis  aii- 
tiquUas  insinuerai^  perchè  egli  fu  sul  confine  di  quell’ antichità ,  di  quel  eh’ e’ 
sia  che  cosi  si  facesse  allor  che  già  m-a  stato  introdotto  il  modo  di  fargli  me¬ 
glio  V 

Non  posso  in  questa  congiuntura  non  proporne  1’  interpretazione  fattaci  dall’ 
Harduino  delle  parole  che  dice  Plinio  di  IMirone  medesimo  ,  prima  delle  altre 
che  ho  riferite  poc’anzi  :  Sun  esse;  Primus  hic  multiplicasse  varìetalem  vide- 
tur  ,  numerosior  in  arte  quam  Polycletus  .  Cava  dunque  1’  Harduino  da  queste 
parole  due  cose  :  la  prima  che  IMirone  fosse  andato  in  cerca  di  ciò  che  poteva 
multiplicar  la  sua  arte  ;  nel  che  io  non  capisco  nulla  ;  e  la  seconda  eh’  e’  fusse 
stato  maestro  di  molte  statue  ;  la  quale  interpretazione  ,  se  si  comprende  ciò  die 
significa  ,  e  se  perciò  egli  la  preferisce  alla  prima  ,  non  si  addice  però  a  quel  eh’ 
io  penso  .  Imperciocché  non  narra  Plinio  che  IMirone  multiplicasse  la  varietà  nel 
far  di  molte  opere  ,  ma  nell’  arie,  e  che  in  questa  egli  fu  numeroso  ,  non 
nella  multiplicità  di  quelle  ;  laonde  domando  che  cosa  mai  vorrà  dire  quell’  esser 
nell’  arte  più  numeroso  d’  un’  altro  ,  se  ciò  non  si  dee  riferire  alla  maggior  armo¬ 
nìa  ed  all’ esser  più  esalto  nel  disegno?  Apprendiamolo  dall’effetto  che  produsse 
cotesla  numerosità  di  IMirone  ;  primus  hic  multiplicasse  varietatem  videtur  ;  vale 
a  dire  quella  varietà  che  prima  di  lui  non  si  era  veduta  nelle  statue  ,  le  quali 
per  la  poca  esattezza  de’  contorni  ,  e  per  la  poca  abilità  nelle  modificazioni  delle 
membra  ,  che  sotx  tanto  varie  non  solo  infra  loro  ma  in  se  medesime  ,  fin  allo¬ 
ra  eran  parute  tutt’  una  ,  come  tuli’  una  per  via  della  poca  cogniziun  del  dise¬ 
gno  ,  e  tutte  rassomigllantit-i  infra  loro  ,  dicemmo  dianzi  esser  le  figure  delle 
prime  medaglie  ,  aebben  ne  rappresentano  diversi  suggetti  e  in  aspetto  diverso  , 

Si  dirà  ,  che  s’ egli  è  così  ,  poteva  ben  Plinio  in  vece  del  termine  numerosior 
usarne  qualche  altro  più  espressivo  di  cotesta  eccellenza  nell’  arte  ;  ma  il  termine 


.  Da'  distin¬ 
tivi  delle  soe 
opere  accen¬ 
nati  da  Pli- 


(!)  Fraguicr  de  la  gallévie  de  Verres  5  p.  §68. 


(2)  PUn.L.  34.  c.  19.  §. 
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a .  Nelle  statue 
dì  due  atleti 
del  palazzo 
Farnese  . 


l'RELiniINAKi: 

vuol  cl.e  ci  dipartiamo  dalla  mia  interpre¬ 
tazione  vispeltu  alla  maggiore  armonia  ,  con  la  quale  egli  fece  vedere  ,  clic  si 
roteano  accordare  i  divisali  contorni  ;  iinpciciuccliè  Numei  us  ,  oltre  la  pluralità 
delle  cose  ,  significa  pur  armonìa  ;  e  così  in  ogni  altra  arte  come  nella  poetica  . 
Quindi  anche  in  Italiano  noi  prendiamo  la  stessa  parola  per  armonìa  ;  dicendo 
eziandio  in  tal  senso  ,  per  cagion  d’  esempio  ,  la  maestà  del  numero  omerico ,  in 
vece  di  dire,  la  maestosa  armonìa  do’  versi  d’ Omero  . 

I\Ia  ,  per  litornar  là  donde  ci  siani  dipartiti  ,  se  per  gli  argomenti  fin  c|uì 
addotti  deesi  credere  die  Mirone  fu  più  antico  di  Fidia  ,  che  dovrà  dirsi  del  mo¬ 
derno  volgarizzato!  di  Vitruvio  ,  il  quale  avendo  trovato  in  Plinio  non  nitro  se  non 
che  lina  statua  d’Èrcole  fatta  da  IMirune  ,  fu  collocata  in  Roma  ajnid  Cìrcum  ma¬ 
ximum  in  aedp  Pomppji  Magni  (i)  ,  s’  immagina  e  ne  dà  ad  intendere  ,  die 
questo  statuario  fu  coetaneo  di  Pompeo  IVIagiio  ,  e  fece  la  statua  d' Ercole  pe  ’l 
tempio  che  Pompeo  inedesimo  eresse  in  Roma  a  cotesta  divinità  C2)  V 

Avendosi  dunque  tante  cagioni  di  credere  ,  che  IMirone  non  fusse  meno  anti¬ 
co  di  Elada  e  d’Agelada  maestri,  l’uno  di  Fidia,  e  l’altro  di  Pulicleto  ,  e  die 
tuli  e  tre  fiorissero  nell’ Olimpiade  LX.  ,  vale  a  dire  allor  che  viveva  Pisistratu  , 
dehbe  andie  dirsi  ,  che  in  questa  Olimpiade  la  maniera  di  disegnare  non  durasse  ad 
esser  tuttavia  quella  di  prima  ,  ma  fusse  stata  ingentilita  di  molto  c  ajutata  dal¬ 
lo  studio  di  ritrarre  nelle  figure  del  corpo  umano  ciò  che  non  solo  ne  rappresen¬ 
tasse  a  un’  a  una  le  cunfurniazioiii  ben  aggiustate  ,  ma  insieme  P  avvenente  ed  il 
bello  :  talché  da  quell’  Olimpiade  sin  a  die  fioriron  Fidia  e’  di  lui  emuli  può 
bene  frapporsi  un’epoca,  e  chiamarsi  quella  dell’avviamento  e  del  passaggio  dell’ 
arte  del  disegno  allo  stato  della  perfezione  . 

Due  ,  a  mio  avviso,  sono  i  distintivi  pe’ quali  le  opere  di  quest’epoca  c  di 

IMirone  in  ispecie  ,  si  putrebbon  distinguere  da  quelle  che  la  precedelleru  ,  e  die 

furon  fatte  dopo  ,  i  capelli  ed  i  peli  del  pettignune  ,  come  narra  Plinio  con  altri 
antichi  scrittori  ,  così  fatti  come  si  mirano  alle  figure  etrusche  ,  e  le  teste  die 
se  non  sono  ,  han  tuttavia  dell’  antico  stile  :  maniera  di  operare  die  può  benissi¬ 
mo  compatirsi  con  un  gran  sapere  ,  e  dalla  quale  abbiamo  delle  figure  teiminate 
con  un’estrema  finezza;  per  cui  notare  addurrò  per  esemjiio  sì  le  sculture,  sì  le 
dipinture  fatte  poco  prima  di  Raffaello  ,  allor  che  1’  arie  del  disegno  già  rinata  e 

cresciuta  tentava  di  farsi  adulta  ;  e  per  le  dipinture  ,  quelle  die  ,  quanto  al  co¬ 

lorilo  e  al  maneggio  del  pennello,  posson  gareggiare  con  le  opere  de’jiiù  insigni 
maestri  . 

Or  se  bastano  questi  due  distintivi  C  e  perché  no  ?  )  a  riconoscere  coni’  eran 
1  opere  fatte  poco  prima  de’  tempi  di  Fidia  e  di  Policleto  ,  propon'ò  in  primo  luogo 
due  statue  ignude  esistenti  nel  palazzo  Farnese  ,  e  da  me  ci  edule  esser  figure  di  due 
atleti;  in  secondo  luogo  la  suddetta  Pallade  che  vedesi  nella  villa  dell’Eminentissi¬ 
mo  Alessandro  Albani  ,  e  che  accennerò  al  Num.  17.  ,  e  in  terzo  luogo  una  sta¬ 
tua  donnesca  nel  palazzo  Giustiniani  ,  che  eredesi  erroneamente  esser  unvV  Vestale 


TRATTATO 

fi''  lui  usato  appunto  è  quello  che  non 


(i)  Plin.L  34, c.  19,  §,  3.  p.  1 14. 


(2)  Gaiian.  Vitruv.  L.  3,  c.  2.  p.  105.11.  5. 


C  A  P  I  T  0  1.  0  I 


I.MU 


per  qud  panno  di' di’ Ir.i  liralo  s-in  alla  sommità  del  capo  CO:  eum' aiicJie  la 
I\Iusa  già  mentovata  del  palazzo  Barberini  .  Imperoediè  ,  quanto  a’  due  atleti  ,  bc 
per  le  membra  agili  c  bveltc  e  pc’ inusculi  elattiei  e  senz’ alcuna  durezza,  vi  si 
ravvisa  un  grande  ìnlendimcnlo  di  disegno  ,  eseguito  poi  con  una  gran  niaeslria  di 
scarpello;  le  teste,  sobben  aneli’ esse  piccole  e  proporzionate,  non  Iiaiino  }icr  al¬ 
leo  quelle  fattezze  e  forme  che  si  mirano  in  tant’  altre  statue  greche  falle  allur 
die  l’arte  era  in  fiore  ,  e  i  capelli  vi  si  veggon  sì  lavorati  come  abbiain  detto 
die  solca  farli  IMirone  .  Quanto  alla  Pallade,  aneli’ essa  ne  da  di  colesti  segni,  e 
forse  tali  che  posson  dirsi  di  quelli  che  doveltero  aver  le  figure  in  sul  principio 
o  poco  prima  dell’epoca  di  cui  trattiamo;  ma  quanto  alla  ÌUusa  ,  se  non  m’in¬ 
ganno  ,  ella  può  riputarsi  fatta  da  qualche  celebre  artefice  della  stessa  cjioca  .  Clii 
Ile  farà  il  confronto  con  I’  altra  I\Iusa  esisleiile  nell’  orlo  Pontificio  sul  Quirinale  , 
e  da  me  già  mentovata,  non  sarà  lontano  dal  mio  jiarere. 

Abbiamo  da  un  epigramma  greco  d’  Anlipalro  C-)  5  furou  fatte  da  Ire 

celebri  scultoià  greci  vissuti  prima  di  Fidia,  Ire  I\lase  :  la  prima  con  delle  libic 
in  mano  da  Canaco  ,  la  seconda  con  una  celerà  C  Xe'Aus  )  da  Aristocle  di  lui  fra¬ 
tello ,  e  la  terza  con  la  lira  ,  BxpfBuTtis  ,  da  Agel.ula  macsLro  di  Policlc'to  .  Or  la 
Afusa  del  palazzo  Barberini  potreldi’  essere  una  delle  tre  ,  o  jn-ecisamcntc  que^[’ 
iillima  ,  se  combineremo  con  ciò  quel  che  si  è  detto  di  sopra  della  stessa  statua. 
La  lira  che  appcllavasi  !jcCp(ìutos  ,  e  secondo  Pulliice  anche  Ba/nl^'TCs  (3) ,  si  era 
uno  strumento  con  le  corde  grosse  .  talché  sarà  stalo  così  cum’  è  queìlo  che  ten¬ 
gono  in  mano  le  due  Illuse  sovraccennale  e  una  statua  d'  Apollo  del  museo  Ca¬ 
pitolino  (4),  il  quale  vedesi  figuralo  in  lai  guisa  anche  in  ima  jilltura  Ercola- 
nese  (5)  .  Simile  a  que  lo  strumento  è  la  lira  che  tiene  la  Illusa  nel  Jiassorilicvo 
della  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  posto  in  fronte  alla  dedica  dì 
quest’opera.  La  cetera  ,  Xs  Aus  ,  poi  era  denominata  dalla  testuggine,  impcrciuc- 
diè  dal  guscio  di  quest’  animale  ne  apprese  Illercurio  la  forma  nell’  inventar¬ 
ia  C^)  ;  c  così  fatta  vedesi  a  piè  d’uiia  statua  di  questo  Dio  nella  villa  Negro- 
ni  ,  e  nel  gran  gruppo  detto  il  loro  Farnese,  a’ piedi  d’ Anfione  ,  che  la  ricevè 
da  mercurio  . 

La  statua  della  pretesa  Vestale  che  mirasi  nel  palazzo  Giustiniani  ,  delili’  es¬ 
sere  di  qualche  Deità  ,  seliben  non  so  dire  di  quale  ,  jiuichè  le  manca  un  brac¬ 
cio  ,  che  teneva  forse  il  simbolo  da  riconoscerla.  Eli’ è  vestita  d’ una  veste  corta 

che  le  arriva  fin  all’  anche  ,  ed  una  parte  della  quale  giunge  a  coprirle  il  cajio 
per  di  dietro  sin  al  cocuzzolo  :  le  scende  poi  giù  la  tonaca  a  pieghe  diritte  c  in¬ 
tirizzite  come  le  canne  ,  c  i  piedi  non  le  si  veggono  .  FUI’  ha  il  volto  belio  per 

altro ,  ma  austero  ,  le  ciglia  c  le  palpebre  taglienti ,  le  lablira  contornate  con  una 

incisione,  e ’I  naso  piano  e  ad  angoli  acuti:  talché,  a  giudicarne  dalle  faltezzc 
del  viso,  l’opera  potrebbe  dirsi  meno  antica  della  por’ anzi  jncntuvata  Pallade  del¬ 
la  villa  dell’Eminentissimo  Alessandro  Albani. 


(4)  Mus.  Capii.  T.  3.  tav.  13. 

(5)  Piti.  Erc.T.  2.  tav.  i. 

(6)  Avien,  phaèaom.  Arat.  v.  617. 


.  fn  nna  Fal¬ 
lacie  rlella  vil¬ 
la  dell’  lìmo 
Alessandro 
Alliani  . 

.  In  nna  Mu¬ 
sa  del  palaz¬ 
zo  Ilarberi- 
ni  ,  la  ijti.ili* 
può  supporsi 
snulpita  d.il 
sndiietto  A- 
g-lada  . 
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(1)  Maffei  Raccolt.  di  stat.  tav.  Sy. 

(2)  Aiithol.  L.  4.  c,  12. p.  334. 

(3)  Poli,  Oiiom.  L.  4,  segm.  59. 
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trattato  PRELISIINARE 

Se  la  duiceza  allribuila  all’ opere  d' Egesia  CO,  fosse  bastante  a  dir  che  co¬ 
stui  visse  a’  tempi  di  cui  si  tratta  ,  come  monumenti  di  questi  tempi  potrcbbuiio 
per  avventura  citarsi  le  statue  colossali  di  Castore  e  Polluce  che  sono  iu  Campi¬ 
doglio  ;  imperciocché,  se  si  mirano  attentamente,  vi  si  vede  cotesta  durezza  cosi 
come  da  me  é  stata  sin  qui  descritta  :  anzi  potrehbon  prendersi  per  quelle  fatte 
da  lui  medesimo  che  stavano  dinanzi  al  tempio  di  Giove  Tonante  alle  falde  del 
Campidoglio  Cl)  ,  poiché  quindi  appunto  sono  state  dissotterrale  . 

L  arte  del  disegno  in  Grecia,  oltreché  ebbe  la  stessa  sorte  della  nazione,  fu 
in  particolare  compagna  inseparahile  degli  Ateniesi  nelle  loro  vicende,  appo  i  quali 
più  che  altrove  ella  stabili  la  sua  sede  ,  e  giunse  al  maggior  grado  della  perfezio¬ 
ne  .  Allur  che  Atene  ,  incendiata  già  e  distrutta  da’  Persiani  ,  risurse  dalle  sue 
ceneri  per  le  vittorie  sempre  memorabili  che  ne’  campi  di  Maratone  e  nell’  acque 
di  Salarauia  furon  da  lei  riportate  ,  e  per  opera  di  Temistocle  che  la  rifondò 
EU  la  libertà  ;  libera  così  e  coronata  di  gloria  ,  sino  ad  averla  potuta  comunicare 
a  tutta  la  Grecia,  divenne  scuola  ed  asilo  dell’ arte  di  cui  si  tratta.  Quivi  e  da 
lì  in  poi  questa  alzò  il  tempio  maestoso  ,  donde  di  se  promulgò  e  leggi  e  prc- 
celli  .alla  posterità  d’ allora  ed  a  quella  che  anc’  oggi  la  riconosce  e  la  culliva  . 
Imperocché  Temistocle  e  Pericle  dopo  di  lui  ,  tutt’  or  attenti  a  render  formidabile 
al  mondo  e  risplendente  la  patria  loro  ,  sì  per  le  armi  si  per  le  arti ,  risvegliaron 
non  solo  con  ciò  ed  assotligliaron  l’ingegno  de’ loro  concittadini,  ma  stimulnroir 
eziandio  le  altre  città  della  Grecia,  ingelositisi  di  questi  vantaggi  d’ Atene,  a  coo¬ 
perare  alla  gloria  del  nome  greco  e  ai  progressi  della  stess’  arte  .  La  Jonia  da  li 
in  poi  nell’  Asia  minore  ,  la  Sicilia  ,  e  la  Magna  Grecia  nell’  Italia  ,  unitesi  con 
la  Grecia  lor  coir.un  madre  e  nutrice  ,  si  rendettero  aflàtto  libere  .  1  Greci  della 
Jonia  ii’ebher  obbligo  agli  Ateniesi  ;  quei  di  Sicilia  e  della  Magna  Grecia  a  Gerone 
di  S  racusa  per  la  vittoria  eh’  ei  riportò  de’  Cartaginesi  aleuti  de’  Persiani  ,  e  neiniti 
della  libertà  de’  Greci  .  In  questi  paesi  adunque  oltre  Atene  incominciò  altresì  la 
libertà  a  produrre  di  quegli  effetti  per  1’  arte  del  disegno  che  già  eli’  avea  fatto  ve- 
dere  in  Atene  stessa  . 

La  natura  aneli’ ella  pare  che  allor  facesse  tutti  gli  sforzi  in  produrre  uomini 
grandi  in  ogni  facultà  ,  e  in  fecondar  gl’ingegni  rimastisi  già  nell’ozio  e  senza 
stimolo  .  Furon  cotesti  paesi  come  i  buoni  campi  già  abbandonati  ,  che  principian¬ 
dosi  a  cultivare  5  ne  rendono  con  eccessiva  usura  i  prodotti.  In  una  parola  l’arte 
di  cui  si  tratta,  innestala  su  la  libertà  si  dilatò  in  tutta  la  Grecia  con  un  vigor 
nuovo  e  con  un  nuovo  spirito  di  gloria  e  d’emulazione;  e  l'epoca  d’una  muta¬ 
zione  sì  memorabile  e  sì  gloriosa  pe’  Greci  furon  i  cinquant’  anni  dopo  la  guerra 
accaduta  infra  loro  e  i  Persiani  ^3)  . 

Eschilo  pe  ’l  primo  ,  stato  uno  de’  difensori  della  libertà  de’  Greci  alla  batta¬ 
glia  di  Maratone  ,  comparì  in  iscena  con  le  prime  tragedie  saviamente  intrecciate 
con  diversi  accidenti  ,  e  nobilitate  dal  parlar  suo  maestoso  ed  eroico  ;  e  Sufocle 
poc’anzi  dopo  con  passi  da  gigante  scorse  sin  dove  l’ingegno  umano  e  l’ imma- 


(j)  Quintil.  L.  !2.  c.  IO. 
(2)  Plin.  L.  34.  c.  I  j.  §.  i6. 


(3)  Diod.  Sic.  L,  1 2.  p.  7z. 


CAPITOLO  IV.  ixix 

glnazione  può  glugnere  con  h  tragica  poesia  ,  die  nel  tempo  stesso  si  r  idde  or¬ 
nata  da  Euripide  di  dottrine  e  di  sentenze  cavate  dalla  più  sublime  filosofia  .  La 
poesia  epica  stessa  per  le  opere  d’  Omero  incominciò  ad  aversi  in  pregio  ,  essen¬ 
dosi  (jueste  divulgate  per  ogni  parte  e  recitate  da’  rapsodisti  ,  il  primo  de’  quali  fu 
Cineto  ,  die  nell’  Olimpiade  LXIX.  cantò  in  pubblico  a  Siracusa  1’  Iliade  e  1’  Odis¬ 
sea  CO  ■  Epicarmo  avea  poco  prima  prodotto  in  iscena  la  prima  commedia  ;  e 
Simonide  circa  quei  tempi  il  primo  fu  a  scrivere  1’  elegie  ,  Anassagora  in  Atene  , 
Democrito  nella  Junia  e  Zenone  d’Elea  fra’ Greci  d’Italia,  insegnarono  la  filosofia 
ridotta  in  forma  sistematica  ;  e  allora  solamente  1’  eloquenza  diventò  una  scienza 
per  opera  di  Gorgia  da  Leonzio  in  Sicilia  .  Finalmente  Erodoto  ,  l' Omero  fra  gli 
storici  ,  e  1’  allievo  delle  Grazie  lasciò  in  ricordo  a  tutta  la  posterità  le  famose  se¬ 
ste  di  quei  tempi  . 

Or  per  tornare  a  noi,  in  una  congiuntura  tanto  propizia  e  fortunata  per  le 
belle  arti  ,  comparirono  nella  scultura  i  gran  lumi  Fidia  ,  Policlelo  ,  Alcamene  , 
Scopa,  Pitagora  e  Clesilao  ;  e  nella  pittura  Parrasio  e  Scusi,  questi  infra  i  Greci 
d’Italia,  e  quegli  nella  Jonia  . 

Fidia  fiori  ,  secondo  Plinio ,  nell’  Olimpiade  LXXXIII.  la  quale  non  lia  rela¬ 
zione  al  fiore  dell’  età  sua  ,  ma  alle  circostanze  del  tempo  d’  allora  ,  le  quali  ap¬ 
presso  quest’  autore  devono  riputarsi  come  fondamenti  per  fissare  in  certi  anni  il 
fiore  degli  artefici  antichi  .  Nel  secondo  anno  della  suddetta  Olimpiade  ri  era  ,  al 
riferir  di  Diodoro  ,  concliiusa  la  pace  in  tutto  il  mondo  ;  vale  a  dire  tanto  tra  la  Gre¬ 
cia  ,  ed  il  Re  di  Persia,  quanto  tra’ Greci  stessi  con  la  lega  de’ treni’ anni  die  fe- 
ceio  gli  Ateniesi  con  gli  Spartani  (^2)  .  Nella  Sicilia  cessaron  tutte  le  ostilità  per  la 
pacificazione  de’  Cartaginesi  con  Cerone  Re  di  Siracusa  ,  alla  quale  unirunsi  tutte  le 
città  greche  di  quell’  isola  ;  talché  a  detto  dello  storico  ,  per  tutto  quel  tempo  la 
Grecia  non  aveva  a  fare  se  non  con  la  gioja  e  le  feste  .  Da  ciò  apparisce  il  motivo 
che  indusse  Plinio  a  fissare  il  tempo  di  Fidia  nella  suddetta  Olimpiade  ,  e  si  com¬ 
prende  ,  quanto  la  quiete  e  la  contentezza  di  tutta  la  nazione  greca  animasse  gli  ar¬ 
tefici  ,  e  Fidia  in  particolare  ,  a  ridurre  3  perfezione  le  opere  già  principiate ,  e  ad 
intraprenderne  delle  nuove  .  Laonde  si  spiega  il  come  Aristofane  abbia  inteso  dire  di 
Fidia,  ch’egli  avea  della  relazione  con  la  Pace  fOivais  ai/Tp  ivpoo-n'xw  ^aibiizs  C3)  ) 
da  quel  comico  introdotta  in  persona  di  Deità  ;  nel  qual  detto  ,  insieme  con  lo 
scollaste  greco  ,  tutti  i  critici  C4)  ,  eccetto  Fiorente  Cristiano  ,  si  sono  figurati  di  ve- 
dere  cose  lontane  dal  proposito  . 

^  I  due  scolari  più  celebri  di  Fidia  furono  Alcamene  d’  Atene  ,  ed  Agoracrito 
dell’isola  di  Paros,  i  quali  gareggiavano  nello  scolpire  ognuno  ii  simulacro  di  Ve¬ 
nere  ;  nel  qual  lavoro  il  primo  fu  preferito  all’  altro  per  la  decisione  die  ne  fe¬ 
cero  gli  Ateniesi  in  favore  del  loro  cittadino .  Agoracrito  sdegnato  di  questa  prefe¬ 
renza  del  suo  emulo ,  per  non  lasciare  la  sua  Venere  in  Atene  ,  la  vendè  agl!  abi¬ 
tanti  di  Ramnus ,  luogo  piccolo  deli’  Ateniese ,  ove  questa  statua  fu  da  alcuni 
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(1)  Schol.  Pind.Nem.  3,v.  i. 

(2)  Diod.  Sic.  1.  c.  p.  87.  88. 
(3J  Aristoph.  Pac.  v.  615. 
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vipulala  per  opera  di  Fidia  ,  il  ijuale  soleva  ritoccare  i  lavori  di  questo  suo  sco¬ 
lare  singolarmente  a  lui  caro  (i)  .  Nè  di  ciò  contento  Aguracrito  ,  volle  in  quella 
Venere  cangiato  sin  il  nome,  avendola  ceduta  a’  Ramiiusj  col  patio,  clic  le  s’ im¬ 
ponesse  il  nome  di  Nemesi  C-)  •  Supponendo  che  questa  statua  non  abbia  mutato  . 
come  dee  credersi  ,  nè  forma  ,  nè  altvibuli  ,  viene  a  najcere  da  se  stesso  il  dub- 
lio,  com’ ella  potesse  mai  rappresentare  la  Dea  Nemesi  ;  e  pur  questo  dubbio 
non  è  passato  per  mente  ad  alcuno  .  Anzi  da  questo  dubbio  ne  sorgono  due  altri  , 
cioè  ,  se  questa  Venere  fosse  ignuda  e  panneggiata  ,  e  quale  attributo  possa  essere 
stato  comune  ad  ambedue  queste  Deità  ,  che  si  potessero  prender  Runa  per  R  al¬ 
tra  .  Il  primo  si  scioglie  con  la  probabilità  maggiore  a  favore  del  panneggiamento, 
conciossiacliè  ne’ tempi  antichi  si  Venere,  si  le  Grazie  si  rappresentassero  vestite, 
come  ancora  ne’  tempi  di  poi  era  la  Venere  di  Prassitele  nell’  isola  di  Cos  .  Di  non 
maggior  rilievo  sarà  il  secondo  dubbio  per  chi  vorrà  riflettere  a  quel  che  diremo 
intorno  alla  statuetta  di  Nemesi  riportala  al  Num.  25.  fra’  monumeiiLi  di  quest 
Opeia,  perchè  ne  potrà  non  senza  apparenza  di  vero  arguire,  che  la  Venere  di 
Agoracrito  sìa  stala  in  un’attitudine  consimile  a  quella  della  Nemesi  ,  e  die  abbia  . 
con  un  braccio  piegato  ,  tenuto  il  panno  alzato  verso  il  petto  ,  ciò  che  poteva  in 
Venere  esprimere  la  verecondia  ;  ed  in  questa  guisa,  senza  cambiare  attributi,  po¬ 
lca  di  Venere  farsi  Nemesi  . 

Polìcleto  il  grand’emulo  di  Fidia,  fu  suo  competitore  ad  Argo  nella  celebre 
Giunone  di  grandezza  colossale  ,  falla  d’  oro  e  d’  avorio  ,  a  simiiitudine  del  Giove 
Olimpico  ,  lavoralo  nella  stessa  materia  da  Fidia  .  Fra  tante  celebri  opere  di  Po- 
liclelo  ,  e  dagli  artefici  di  poi  succeduti  studiale  ed  imitate  ,  che  m’  astengo  di 
citare,  mi  contenterò  d’accennar  due  figure  di  bronzo,  clic  rappresentavano  delle 
canefore  ,  o  vergini  le  quali  nelle  feste  di  Cerere  portavano  in  capo  delle  ceste 
tessute  di  vimini  ,  piene  di  cose  tnisteriose  ed  allusive  al  culto  di  quella  Deità  : 

il  famoso  Verre  portò  via  queste  figure  a’  Tespiensi  nella  Beozia  .  Sopra  due  ca¬ 

nefore  di  terra  cotta  riferite  fra’  ì  seguenti  monuinenli  al  Num,  182.  ho  arrischiato 
la  cunshiettura  ,  eh’  elleno  posson  essere  un  modello  copiato  da  quelle  figure  sì  ce¬ 
lebri  :  in  questo  sentimento  vengo  confermato  dallo  siile  medesimo  del  disegno  , 
rendendocisi  manifesto  per  esso  ,  che  in  questa  terra  colta  debba  riputarsi  imitato 
un  disegno  molto  antico  ,  e  forse  quello  dì  Policleto  .  Adoltatva  quella  probabili¬ 
tà  ,  dalle  canefore  di  terra  cotta  si  verrebbe  a  dedurre  ,  qual  fusse  il  disegno 

delle  opere  de’  gran  maestri  de’  quali  si  tratta  ,  cioè  ,  eh’  e’  teneva  ancora  del  si¬ 

stematico  5  o  sia  di  quello  che  si  allontana  dalla  natura  ;  ed  in  che  consistesse  il 
merito  di  Li^ippo  ,  il  quale  quasi  un  Secolo  dopo  richiamò  R  arte  a’  suoi  princi¬ 
pi  ,  ond’ ella  si  era  dipartita,  cioè  alR  imitazione  della  natura  ,  Dal  che  si  rico¬ 
nosce  nelle  suddelle  figure  una  rigidezza  quanto  all’  atto  ed  alla  positura  ,  par¬ 
ticolarmente  de’  piedi  ,  e  si  imlrcbbe  ancora  nelle  mani  desiderare  un  po  più  di 
grazia  . 

Mentre  che  Policleto  studiavasi  di  segnalarsi  con  le  figure  di  bronzo  ,  e  Fìdia 
con  le  statue  colossali  composte  d’  oro  e  d’  avorio  ,  s’  applicava  Scopa  ad  acqui¬ 


ci)  Pausan.L.  i.  p.  8 1. 1, 7.  Hesych.  v.' • 


(2)  Plin.  L.  36.  C.4'  §•  3* 
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&lare  relebiila  cun  le  staine  di  marmo;  e  tanto  meno  f|ue?to  scultore  dee  trala-> 
sc’arsi  nel  presente  vagiunamenlu  j  quanto  jiiù  è  jìrobabile  ,  che  V  unione  delle  sta¬ 
tue  conosciute  sotto  il  nume  della  Niube  sian  lavoro  dì  lui  Jiicdesimo  .  Quest’  ope¬ 
ra  considerata  per  quella,  di  cui  parla  Plinio  ,  ovvero  per  copiata  da  essa  (  il 
qual  dubbio  però  non  è  stato  finora  da  alcuno  promosso  ')  somministra  nell’  uno 
e  nell  altro  caso  gli  stessi  aigomenti  ,  per  formarne  giudizio;  peroccliè  ,  ammet¬ 
tendo  che  vi  sia  stata  un  altra  Niobe  parimente  celebre,  ella  può  supporsi  co])iila 
dalla  più  celebre  ,  senza  alterarne  Io  stile  .  Plinio  dice  che  la  Niube  fosse  in  Ro¬ 
ma  da  alcuni  attriliuita  a  Scopa  ,  da  altri  a  Prassitele  ,  quella  del  quale  viene  ac¬ 
cennata  in  un  epigramma  greco  (2)  .  Putendosi  a  te)npo  di  Plinio  mettere  in  Ro¬ 
ma  la  Niobe  a  confronto  Con  tante  altre  statue  d’  ambedue  questi  scultori  ,  dee 
recarci  maraviglia,  che  non  sì  sia  allora  saputo  decidere,  di  chi  ella  fosse.  I  no¬ 
stri  lumi  non  arrivano  tant’  alto  ;  ma  la  semplicità  del  panneggiamento  delle  fi¬ 
gliuole  conformasi  piuttosto  con  le  idee  che  abbiamo  dell'arte  del  Secolo  di  Sco¬ 
pa  ,  che  con  quelle  dello  stile  di  I^rassUele  ,  il  quale  fiorì  incirca  oltant’anni  dopo 
di  lui  .  Si  accresce  la  probabilità  per  parte  di  Scopa  dal  confronto  d’  una  testa  di 
gesso  limasla  a  Roma  pur  di  Niobe  ,  con  la  testa  ugualmente  grande  della  statua 
di  questa  donna  ,  veggendosi  in  questa  figura  il  tagliente  e  vivo  contorno  delle  ci¬ 
glia  C  che  suol  essere  un’indizio  d’ anticlùtà  rimota);  il  qual  peraltro  non  ve- 
desi  nel  detto  gesso  ,  ove  alt'  incontro  mirasi  ondeggiante  ed  ammorbidito  ,  ciò 
che  produce  più  grazia  ,  della  quale  Prassitele  era  il  padre  della  scultura  .  Da  ciò 
risulta  ,  se  non  altro  ,  che  vi  fosse  a  Roma  una  Niube  diversa  dall’  altra  ,  e  se 
dovessimo  decidere  de’ maestri  d’ ambedue  ,  verrebbe  attribuita  a  Prassitele  quella 
della  quale  non  esiste  se  non  la  testa  in  gesso  ,  ed  a  Scopa  la  Niobe  che  si  è  con¬ 
servata  in  marmo  . 

Lo  scultore  nominato  da  me  in  ultimo  luogo  fra  ì  coetanei  di  Fidia  è  Ctesi- 
Lo,  il  quale  scolpì  insieme  con  Fidia  e  con  Pulicleto  una  delle  tre  Amazzoni  de¬ 
stinate  pe  ’I  tempio  di  Efeso ,  e  la  statua  di  Pericle  ,  che  pur  vien  lodata  C3)  . 
Do  luogo  a  Ctesilao  nel  presente  ragionamento  ,  perchè  senz’  alcuna  ragione  per 
opeia  di  costui  (4)  è  stata  presa  la  statua  che  mirasi  nel  museo  Capitolino  ,  vol¬ 
garmente  tenuta  per  figura  d’ un  gladiatore  moribondo.  A  sosten.ere  ch’ella  è  d’ un 
uomo  di  quel  mestiere  ridotto  a  tal  termine  ,  si  cita  ciò  che  narra  Plinio  della  sta¬ 
tua  d’  un  ferito  moribondo  scolpita  dallo  stesso  artefice  ,  cioè  che  il  confine  fra  la 
vita  e  la  morte  era  stato  in  essa  sì  ben  espresso  e  con  tale  temperamento  che  si  po¬ 
teva  conoscere  quanto  più  le  rimanesse  da  alitare  :  in  quo  possit  intelLigi  quaniitm. 
resta  u/umae  C5)  ;  ma  il  merito  particolare  di  questo  artefice,  secuudo  lo  stesso 
autore  ,  si  era  di  far  comparire  tanto  più  nobili  i  suggetti  nobili ,  eh’  e’  ne  figu¬ 
rava  C  quod  uohiLes.  viros  iiobiLiores  fecit  )  .  Laonde ,  per  non  dire  ,  che  i  gladia¬ 
tori  non  eran  cogniti  a’ Greci  d’ allora  ,  potrebbe  sembrar  probabile  ch’egli  non 
si  abbassasse  a  lavorare  statue  d’  un  suggetto  di  vii  condizione  ,  coni’  è  la  capito¬ 
lina  :  tal  condizione  ella  ne  dimostra  con  le  fattezze  del  viso  ,  cun  le  mani  ,  e  co’ 
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piedi  ,  donde  sì  ravvisa  un  uomo  die  Iia  menato  una  vita  stentata  in  lavori  ma¬ 
nuali  ,  die  ne  deformano  le  mani  ,  e  incalli--cono  i  piedi  ;  vedendusi  di  più  con 
una  corda  al  collo  e  caduto  sur  uno  scudo  e  sur  un  corno  da  su'Miare  ,  rutto  in 
due  pezzi  e  simile  a  quel  die  i  Romani  diiamavano  iiiuiés  ;  senza  punto  dir  della 
spada  ,  e  della  cintura  ,  die  son  rislauri  fattivi  da  chi  punto  non  s’  intendeva  delie 
spade  degli  antichi.  Laonde,  oltre  che  questo  non  sernlra  il  moribondo  di  Ctesilao . 
che  cosa  ne  assicura  eh’ e’  sia  un  gladiatore'? 

Il  corno  e  la  corda  al  collo  di  questa  statua  mi  fan  sovvenire  della  iscrizione 
eh’  era  stata  fatta  alla  statua  d’  un  certo  Ardua  ,  dichiarato  vincitore  nella  gara  de’ 
giuochi  Olinqiici  (i)  .  L’ iscrizione  è  questa  : 

^7:oVoi.\7Tt'^1<iiv  ,  oot’  /jj.r  i^(ùv  » 

e  vuol  dire  :  nè  suonante  il  corno ,  ne  avente  la  corda  :  anzi  ,  nè  avente  la  cor^ 
da  al  collo  ,  se  stiamo  alla  spiegazione  che  della  parola  ’A'-a.tf'eiyiU.oiroi.  ne  fa  Esi— 
chio  con  le  parole  ;  ‘Hrias  Tripi  rpx^n'Xct/s ,  le  quali  sigoiiìcaao  ,  Lacci  al  collo  . 
Or  coloro  che  per  avventura  portaA^ano  la  curda  al  collo  ,  erano  i  banditori  detti 
da’  Greci  Kn'puxss  :  il  corno  e  la  corda  mentovata  insieme  nella  riferita  iscrizione 
me  lo  fan  credere;  e  il  Salniasio  (2)  s’immagina  che  i  banditori  perciò  si  strin¬ 
gessero  intorno  al  collo  una  corda  fino  a  un  certo  segno  ,  perdiè  dovendo  fare 
sforzo  e  gonfiarsi  nel  suonare  il  corno  ,  non  si  squarciasse  loro  qualdie  vena  ;  tal- 

cliè  la  lode  data  al  banditore  dell’iscrizione  sembra,  anzi  debb’ esser  questa:  eh’ 

egli  in  quella  radunanza  de’  giuodii  Olimpici  .  gareggiando  a  dii  più  avrebbe  fatto 
strepito  ,  aveva  vinto  senza  servirsi  del  corno  e  della  corda  ,  cioè  con  la  sua  sola 
voce.  Or  che  si  vuol  di  più  a  poter  dire,  che  la  statua  Capitolina  sia  1’ effigie 

d’  uno  di  questi  banditori  '?  Credo  di  parlar  con  coloro  ì  quali  ben  sanno  che  fin 

dall’  Olimpìade  XCVL  era  stata  introdotta  ad  Elide  la  gara  fra  i  sonatori  di  corno 
(  ^x.\-7tyAr{d  (3)  )  ,  ed  i  banditori  ,  in  suonar  gli  uni  e  gli  altri  standosi  sur  un’aia 
Collocata  all’ingresso  del  circo,  col  premio  per  colui  che  vincesse  ?  il  quale  a 
giudicarne  dalla  iscrizione  già  detta  ,  dovette  consistere  nell’  ergergli  una  statua  ,  0 
in  perpetuar  la  memoria  di  lui  . 

A  tutto  ciò  ed  a  poter  dir  francamente  che  la  statua  Capitolina  ne  rappre- 
fienti  un  di  costoro,  potrebbe  opporsi  lo  scudo  su ’l  quale  ella  si  sta  caduta;  ma 
sapendosi  che  i  banditori  e  gli  araldi ,  eli’  eran  soliti  spedirsi  da  un  paese  all’  al¬ 
tro  ,  e  dall’  uno  all’  altro  esercito  ,  portavano  il  caduceo  ,  può  ben  supporsi  che 
talora  fussero  anco  soliti  portare  un  di  cotesti  scudi  .  Imperocché  lo  scudo  ad  un 
araldo  non  può  riputarsi  meno  convenevole  di  quel  che  sia  un’  asta  ,  che  vederi 
nella  mano  sinistra  d’  una  figura  ignuda  ,  rappresentante  tal  persona  ,  e  dipinta  in 
un  vaso  di  terra  cotta  del  museo  del  collegio  Romano  ,  la  quale  come  tale  si 
distingue  pe  ’I  caduceo  eh’  ella  porta  nella  matio  destra  ,  mentre  le  si  vede  gettato 
dietro  le  spalle  un  cappello  bianco  .  Il  vaso  stesso  vedesi  incLo  per  finale  del  ca¬ 
pitolo  antecedente  .  E  nel  vero  solevan  in  Italia  gli  araldi  jnandarsi  ad  intimar 
le  guerre  non  solo  col  caduceo  j  ma  con  un’  asta  da  lanciarsi  contra  il  paese  ue^ 


(1)  Poli.  Otiom.  L.  4,  segm,  92. 

(2)  Noti  ad  Poli.  1,  c. 


(3)  Euseb.  Chron.  p.  41. 

(4)  Pausali.  L.  4.  p.  43-^. 
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niico  ;  or  che  ne  vieta  il  creder  che  in  Grecia,  invece  di  cotest’ asta  ,  non  vi  fus- 
sero  inviati  con  quello  scudo  ugualmente  significativo  ,  che  T  asta  ,  della  loro  cura- 
missione  ? 

Per  altro  potrebbe  anciie  farsi  una  distinzione  fra  banditori  e  banditori  ,  qua¬ 
siché  quei  di  guerra  non  si  portassero  seco  alcuno  strumento  da  suono  ;  ma  ab¬ 
biamo  da  Ateneo  ,  che  certi  popoli  barbari  mandavano  a’  lur  nemici  i  banditori 
CMjn  le  tibie  e  la  cetera  per  ammollarne  gli  animi  (i)  .  Dagli  strumenti  musicali  che 
cotesti  messi  anticamente  duvelter  portare  ,  sejnhra  venuto  V  uso  di  mandar  da  un 
esercito  all’ altro  de’ trombetti ,  i  quali  fanno  la  funzione  degli  araldi  antichi.  In 
latti  in  un  vaso  di  terra  cotta  della  biblioteca  Vaticana  vedesi  delineato  un  gio¬ 
vane  disarmato  alla  riserva  dell’ elmo  ch’egli  ha  in  capo,  tenere  un  corno  fatto  a 
più  giravolte  ,  donde  pende  una  specie  di  labaro  o  vessillo  ,  starsi  fra  alcuni  guer¬ 
rieri  ,  e  dar  la  inano  a  una  persona  attempata  assisa  sotto  il  portico  d’  un  tempio , 
o  d’  un  palazzo  ■ 

Finalmente  si  dirà  ,  perchè  mai  nella  statua  Capitolina  ne  sia  stato  figurato 
un  banditore  ferito  e  così  stramazzato  ;  al  che  sebben  io  non  son  tenuto  di  ris¬ 
pondere  ,  quando  per  un  banditore  ce  Io  rappresentano  i  distintivi  fin  qui  accen¬ 
nali  e  sostenuti  per  quelli  di  colali  suggelli  ,  aggiugnerù  nonpertaoto  di’  e’  jio- 
trebb’  essere  V  effigie  di  Polifonie  banditore  di  Lajo  Re  di  Tebe  ed  ucciso  insieme 
con  costui  da  Edipo  CO  :  anzi  ,  vedendoglisi  in  viso  certe  fattezze  che  pajou  prese 
dal  vero  ,  potrebbe  con  maggior  probabilità  essere  il  ritratto  d’  Anlemocrito  ban¬ 
ditore  degli  Ateniesi  ucciso  da’  IVIegaresl  .  Nè  si  dubiti  se  a  costui  fussero  state  eret¬ 
te  delle  statue  ,  e  si  fusse  avuto  cura  di  ritrarne  in  esse  l’ immagine  ;  imperciocché 
come  narra  Pausania  ,  importò  tanto  cotesta  morte  die  fu  creduto  ,  la  città  de’ 
IMegaresi  ,  per  la  violazione  di  questo  dritto,  delle  genti  ,  aver  provato  lo  sdegno 
degli  Dei  ,  e  non  esser  mai  più  potuta  risorgere  ^  avvegnaché  I’  Imperadore  Adria¬ 
no  se  le  dimostrasse  molto  benefico  C4)  •  Senzaché  vedeasi  a  questo  Anteniaciito 
eretto  un  monumento  su  la  via  ,  die  da  Atene  conduceva  ad  Eieusi  . 

Ria  per  tornare  a  noi  ,  egli  è  poi  difficile  il  dire  ,  se  di  questo  tempo  del 
primo  lu>lrO  dell’arte  greca  ci  siano  rimasti  altri  monumenti  ;  non  ammettendo  io 
per  un  dì  essi  ,  come  fa  un  letterato  Inglese  (5)  ,  1’  apoteosi  d’  Omero  ,  che  si 
vede  nel  palazzo  Colonna  e  evedesL  tale  per  certe  deboli  cagioni  ,  che  prima  era¬ 
no  stale  ributtate  eh’  e’  le  adducesse  .  Questo  bassorilievo  di  figure  che  non  ar¬ 
rivano  a  un  palmo  d’  altezza  ,  sarebbe  ,  secondo  lui  ,  stalo  fatto  fra  1’  Olimpia-, 
de  LXXII.  5  e  1’  Olimpiade  XCIV.  ,  e  dì  questa  supposizione  riposa  1’  unica  ra¬ 
gione  nella  parola  XPONOE  ,  incisa  sotto  la  figura  che  ivi  rappresenta  il  tempo  , 
da  lui  letta  KHP0N02  ,  come  ne  hann’  asserito  essere  scritta  il  Kirchero  C^O  » 
il  Cupero  (7)  ,  lo  Spaneraio  (8)  ed  altri  C9)  -  Imperocché  attenendosi  il  suddetto 
letterato  Inglese  alla  scrittura  concepita  in  questa  guisa  ,  va  argomentando  nel  se¬ 
ti 


(i)  Athcn.  Deipn.  L.  14.  p.  627.  D, 

(6)  Kirch.  Lat, 

(2)  Dempst.  etrur.  tab.  48. 

(7)  Caper,  apoth.  Hom.  p.  40. 

(,%)  Apollod.  bibl.  L.  5.  p.  95.  a. 

(8)  Spanh.  de  praest.  num.  T.  i.  p.  96. 

(4)  Pausan.  L.  1.  p.  83. 

(9)  ChishuI.  inscr,  Sig.  p.  23.. 

(<()  Rcinold.  hist.  litt.  gr.  et  lat.  p.  9. 
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guente  modo  :  clic  KH  esprimeva  anticamente  la  lettera  duplice  X  inventata  dal 
poeta  Simunide ,  non  prima  delT  Ol  ìmpiade  LXXII.  ;  ma  questa  lettera,  e  le  tre 
altre  di  nuova  invenzione  ,  non  furono  ricevute  in  uso  pubblico,  se  non  neirOiim- 
piade  XCIV. ,  come  attesta  Pausania  e  come  abbiamo  riferito  poc’  anzi  ;  dun  [ue 
l’apoteosi  d’ Omero  del  palazzo  Colonna  nella  quale  vedesi  adoperato  ancora  KH 
in  cambio  di  X  ,  debb’  essere  anteriore  all’  Olimpiade  XCIV.  Ala  senza  dire  che  il 
Cuperoj  e  lo  Scotto,  i  quali  hanno  illustrato  questo  monumento  con  de’ prolissi 
comentarj  ,  non  hanno  tiralo  la  stessa  conseguenza  dalle  lettere  KH  ;  il  Reinoldo 
meriterebbe  applauso  ,  se  fosse  vera  la  premessa  del  suo  argomento  ;  ma  la  parola 
di  cui  si  fratta  ,  -vedesi  scritta  XP0X02  non  KHP0N02  ;  il  che  prima  di  me 
fu  già  osservato  dal  Fabrelti  (i)  . 

3’er  altro  il  mio  assunto  non  è  poi  di  stendere  una  storia  dell’  arte  ,  ma  di 
combinale  quelle  notizie ,  le  quali  conducono  a  formare  una  sistematica  intelli¬ 
genza  del  disegno  greco  ,  fin  dove  si  può  giugnere  con  la  scarsezza  in  cui  siamo 
de  materiali  che  v’ abbisognerebbono  .  Siccliè  ,  procedendo  con  questa  mira,  trala¬ 
scio  d  accennare  molti  scultori  e  pittori  che  si  soii  renduti  celebri  dopo  l’ epoca 
suddetta  de’ cinquant’ anni  memorabili  nell’ arte  ,  considerandoli  come  scolari  ed 
imitatori  de’ gran  maestri  già  divisati  . 

La  second’ epoca  dell’arte  principia  da  Piassitele  ,  e  va  sin  a  Lisippo  ed 
Apelle  5  comprendendo  anche  i  loro  immediati  successori  .  La  prima  epoca  può 
denominarsi  dello  slil  sublime  ;  e  la  seconda  del  grazioso  ,  essendo  stato  il  di¬ 
segno  da  Prasbitele  e  da  Apelle  ringentilito  con  la  grazia,  conforme  si  é  detto  di 


Siccome  le  circostanze  degli  affari  pubblici  nella  Grecia  aveano  cooperalo  a 
sulillmar  l’arte  del  disegno,  cosi  dal  concorso  delle  cose  esterne  le  furun  anclie 
dati  gli  ultimi  raffinamenti  .  Per  produrre  questi  ultimi  sforzi  vi  volle  appunto 
il  cambiamento  di  tutto  il  sistema  della  Grecia  ,  operato  nell’ Olimpiade  centesi¬ 
ma  da  Ep-aminunda  con  1’  innalzar  Tebe  sua  patria  sopra  Atene  e  Sparta  ,  dopo 
che  questa  città  per  lo  spazio  di  treni’ anni  avea  signoreggiato  tutta  la  Grecia  . 
Iniperciuccliè ,  temendo  queste  due  città  la  prepotenza  de’ Tebani  ,  ed  avendo  per¬ 
ciò  sojiito  infra  loro  P  antico  fornite  di  Gelosia  ,  unironsi  nell’  Olimpiade  GII.  per 
far  argine  ai  gloriosi  successi  di  quel  guerriero  ,  e  le  altre  città  entrarono  nella 
lega  ,  promossa  nel  primo  anno  della  suddetta  Olimpiade  dal  Re  di  Persia  ,  con 
mandare  i  suoi  legali  per  tutta  la  Grecia  •  Or  questa  unione  ,  che  è  quanto 
dir  que-la  quiete  cosi  ri  icqiiislata  da  tutta  la  Grecia ,  sembra  essere  il  motivo  per 
cui  Plinio  fi^sò  nella  medesima  Olimpiade  il  tempo  in  cui  fiorirono  i  celebri  scul¬ 
tori  Pi.licle  ,  Cetìssoduto  ,  Leocare  ,  e  Ipatodoto  .  Di  Leucare  adunque  era  multo 
stimato  un  Ganimede,  del  quale  si  è  conservala  la  base  nella  villa  Aledici,  ove 
leggesi  inciso  ,  Jiia  con  caratteri  meno  antichi  di  questi  artefici  (4)  : 

TANYAIH  AHG 
A  60X  APO YG 
A  ©  H  N  A I  0  Y 


(5)  Diod.  Sic,  L*  15'  P-  365.  l.ult.  p.  366 
(4)  Spon.  misccl.  aiit.  p.  127. 
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Se  rton  die  P  arte  non  potè  comjiiere  le  sue  intenzioni  a  caciune  dello  turbolen¬ 
ze  ,  die  di  nuovo  insorsero  nella  Grecia  ,  e  pniiicolarniente  in  Alene  soggiogata 
poco  dopo  dagli  Spartani  per  la  infrazione  di  quella  lega  ;  della  qual  città  Lisan¬ 
dro  col  nuovo  governo  da  luì  ivi  stabilito  spianò  anche  le  grandi  niura  ,  che  jier 
opera  di  Temistocle  univano  il  porto  del  Pireo  con  Atene  .  In  quest’  afflizione  de¬ 
gli  Ateniesi  giunia  a  tale  ch'egli  eran  governati  da  trenta  tiranni  ,  comparve  Tra- 
òibulo  a  liberar  da  costoro  la  patria  ;  avendola  poi  Conone  fatta  risorgere  al  pristi¬ 
no  splendore,  quando  con  Tarmata  navale  de’ Persiani  distrusse  quella  degli  Spar¬ 
tani  ,  e  fece  rialzare  le  mura  atterrate  d’ Atene.  Se  a  questo  tempo  dee  riferirsi , 
come  ha  del  probaliile ,  quel  che  nota  Plutarco  ,  e  si  è  ,  che  gli  Ateniesi  nel  rap¬ 
presentare  in  iscena  alcune  tragedie  d’  Euripide  ,  e  nominatamente  le  Baccanti  ,  le 
Fenisse  ,  1  Edipo  ,  1  Antigone  ,  la  Aledea  e  T  Elettra  ,  avessero  speso  più  di  quel 
che  fosse  loro  costata  tutta  la  guerra  del  Peloponneso  0)  i  si  può  ben  giudicare 
di  quanta  gioja  sarà  stata  cagione  quella  pace  ,  e  inferirne  che  questa  città  ,  pro¬ 
motrice  delle  arti  ,  non  sarà  stata  meno  splendida  nel  contribuire  a  de’  nuovi  mo¬ 
numenti  della  scultura  e  delia  pittura  ,  arti  ,  come  dicemmo  ,  state  sempre  cuir- 
giunte  con  lo  splendore  d' Atene  .  In  fatti  Plinio  ,  avendo  fissato  il  tempo  in  cui  fiorì 
Prassilele  ,  nell' Olimpiade  CIV-  ,  debbe  avere  avuto  in  mira,  conforme  si  dis« 
se  anche  di  Fidia  ,  e  tenuto  per  summaraente  pvopizj  alle  belle  arti  ,  i  tempi  paci¬ 
fici  che  rendon  notabile  cutesla  Olimpiade  . 

Avendo  quest’artefice  scolpito  infra  tant’ altre  statue  decantate  dagli  antichi 
scrittori  e  da’ poeti  ,  un  Apollo  impubere  che  uccide  una  lucertola,  e  antlcameiUe 
conosciuto  sotto  nome  di  Saw'octonon  ,  uccisore  delia  lucertola  non  sarebbe  <rià 
irragionevole  il  pensare,  che  la  figura  grande  al  naturale  die  fra’ nostri  monumen¬ 
ti  riporteremo  al  Num.  40.  sia  opera  di  sì  grande  artefice  ;■  o  se  copia  ,  copia 
però  fatta  con  una  imitazione  attentissima  della  maniera  di  lui;  tanta  è  l’eccel¬ 
lenza  di  essa  :  il  che.  essendo  ,  potrebbe  formarsi  giudizio  dello  stile  e  delT  arte  dt' 
Prassitele  . 

Da  questa  ragionevole  supposizione  viene  a  confermarsi  quel  die  poc’  anzi  in 
proposito  della  Niube  conghietturando  proposi  ,  che  uno  de’ distintivi  dello  stile  di 
Prassilele  avente  l’impronta  della  grazia,  possano  essere  certe  parti  tondeggianti  più 
di  quel  che  di’  erano  nello  stile  sublime  degli  scultori  precedenti  ,  ed  in  partico¬ 
lare  le  ciglia  5  poiché  queste  nel  nostro  Apollo  non  sono  taglienti  e  vive  a  guisa 
di  quelle  delle  teste  della  Niobe  ,  ma  ammorbidite  con  la  lliitlezza  .  Quindi  si  può 
proseguire  con  gli  argumenli  sopra  quelle  statue,  le  quali  hanno  le  ciglia  o  sia 
l’osso  di  esse  quasi  toiulo  affatto  ed  ottuso,  dicendo,  che  siano  de’ tempi  dopo. 
Prassilele  ,  allor  quando  l’ arte  principiò  a  dare  nell’  affettazione  e  ricercare  io 
tutto  T  estrema  morbidezza  .  Alla  qual  nvaniera  d-’  operare  riferisco  per  esem¬ 
pio  il  Aleleagro  eh’  è  nel  cortile  di  Belvedere  ,  e  che  chiamasi  erroneamente  An- 
tinoo  . 

Poco  tempo  dcqjo  Prassitele  si  rendè  celebre- nello  scolpire ,  e  particolarmente 
in  bronzo  ,  Lisippo  ,  il  cui  principal  merito  fu  1’  avere  imitato  la  natura  meglio 

k  2 

(1)  Plutarch.  Hn-.  h»tì  xo\.  n-  j*.  (2)  Plin.  L.  34.  c.  19.  §  i.  p.  109. 
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jip  .  PaM-one 
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cjie  i  suoi  antecessori  ,  essendosi  avanzalo  neU’arte  ,  come  a’  dì  nostri  si  è  fatto 
profitto  nella  filosofia  e  nella  medicina;  nella  filosofia  si  va  presentemente  con  la 
scorta  delle  sperienze  ,  non  argomentando  più  in  là  di  quel  che  1’ occhio  distingue  , 
ed  a  quel  che  arriva  il  compasso,  e  quindi  cominciarono  gli  uomini  ne’ principj 
di  tutte  le  scienze  . 

Fissando  il  fiore  di  Lisippo  nell’ Olimpiade  CXIV.  Plinio  (i)  avrà  certamente 
non  meno  di  quel  che  abbiamo  veduto  in  Fidia  ed  in  Prassitele  ,  avuto  riguardo 
a’  tempi  pacifici  ;  e  appunto  può  dirsi  V  Olimpiade  suddetta  essere  stata  T  epoca 
della  pace  .  Imperocché  nel  primo  anno  di  essa  ,  dopo  che  Alessandro  fu  ritorna¬ 
to  in  Babiloii  ia  ,  godette  ,  per  dir  così  ,  1’  universo  tutto  una  perfetta  pace  .  Giun¬ 
sero  allora  presso  questo  Re  gli  amhasciadori  dì  popoli  innuincrahili  ,  parto  per 
congratularsi  seco  delle  riportate  vittorie  ,  parte  por  renderselo  henevolo  co’  dona¬ 
tivi  ,  ed  altri  per  istringere  le  alleanze  fatte  con  esso  lui  (2^  .  Sicché  i  Greci  , 
smorzato  dalla  prepotenza  de’ IMacedoni ,  alla  quale  dovettero  finalmente  piegarsi, 
il  fomite  dell’antica  gelosia  che  gli  aveva  snervati,  godevano  la  libertà  senza  ve¬ 
runa  amarezza,  avviliti  per  vero  dire  alquanto,  ma  concordi  tra  loro  e  riuniti  . 
In  questa  quiete  adunque  secundaron  eglino  la  passione  loro  naturale  per  V  ozio 
e  per  la  giuja  ^3)  ,  e  Sparta  medesima  raddolcì  il  pristino  rigor  delle  leggi  : 
V  ozio  multiplicò  le  scuole  di  filosofia  ,  e  la  gioja  occupò  la  fantasia  de’  poeti  e 
degli  artefici  . 

Essendosi  perdute  totalmente  1’ opere  di  Lisippo  ,  nè  rimanendovi  speranza  dì 
ricuperarne  alcuna  ,  per  essere  state  tutte  in  bronzo  ,  non  possiamo  giudicar  de’ 
lavori  di  questo  artefice  se  non  per  via  d’  induzione  ,  vale  a  dire  dalla  poesia 
C  attesa  la  stretta  connessione  eh’  ella  Jia  con  l’ arte  )  ,  e  dalle  commedie  di  IMe- 
nandro  in  ispecic ,  come  coetaneo  di  luì  .  Or  Menandro  compari  in  iscena  con  pa¬ 
role  sceltissime  ,  misurate  su  la  più  dilicata  armonìa  del  numero  ,  e  cuiudite  di  sali 
e  di  dolcezze  ,  con  costumi  poi  purgali  da  ogni  vigliaccheria  ,  avendo  egli  il  pri¬ 
mo  cui  la  grazia  comica  si  fusse  manifestata  con  tutti  i  suoi  vezzi  attrattivi  e  lu¬ 
singhieri ,  proccuralo  d’insinuar  le  virtù  e  i  più  savj  consigli  col  divertirne  .  Sic¬ 
ché  l’arte  ,  la  quale  camminò  sempre  di  passo  pari  con  la  poesia  ,  e  con  l’eloquen¬ 
za  ,  e  con  queste  si  conformò  al  genio  del  Secolo  ,  dovrà  pe’  tempi  dì  Fidia  ve¬ 
dersi  qual’ eir  era  dalle  immagini  ardite  e  sublimi  d’ Eschilu  e  di  Pindaro,  e  dall* 
eroica  maestà  di  Sofocle  ,  siccome  lo  stile  di  Prassitele  sarà  stato  mosso  da  quelle 
medesime  grazie  ,  e  da  quella  stessa  purità  che  ammirasi  in  Senofonte  e  in  Plato¬ 
ne  scritturi  respeltivamenle  coetanei  all’uno  e  all’altro  scultore  :  e  per  conseguenza 
l’idea  più  sicura,  che  ci  possiamo  formare  dell’arte  di  Lisippo,  si  dovrà  trarre 
dal  talento  del  sopraccitato  Alenandro  . 

Debbo  qui  far  menzione  dell’  Ercole  di  marmo  che  mirasi  a  Firenze  nel  pa¬ 
lazzo  Gran-Ducale  de’  Pitti  ,  nel  cui  zoccolo  leggesi  in  greco  il  nome  di  Lisippo  C5); 
nè  la  farei  ,  se  non  fusse  la  statua  stata  commendata  come  opera  di  questo  arte¬ 
fice  da  uno  scrittore  poco  illuminato  per  sì  fatte  cose  (0)  •  Non  è  che  possa  met¬ 
tersi  in  dubbio  I’  antichità  de’  caratteri  di  tale  iscrizione  ;  imperciocché  questa  fu 

(1)  Plin.  1.  c.  p.  I  IO.  (4)  Ibid.  pag.  209. 

(2)  Diod.Sic-L.  17.  p- 579'  (5)  Bianchin.  palaz.  de’ Ces.  tab.  18. 

(3)  Aristoti  Politi  L.7.  c.  14,  pag.zog.  edit.Wecbel,  (6;  Maffei  sposiz.  di  star»  antt  alla  tav,  49- 
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dissotterrata  in  Ruma  sul  monte  Palatino  assieme  con  la  statua  ;  ma  che  perciò  ? 
L’  arte  di  travisare  fu  in  uso  anche  presso  gli  antichi  ,  e  die  fusse  stata  usata  per 
questa  statua ,  ben  si  conosce  dal  poco  intendimento  eh’  ella  ne  mostra  ,  e  dal  si¬ 
lenzio  degli  autori  quanto  a’  lavori  di  marmo  fatti  da  Lisippo  ;  essendosi  egli  oc¬ 
cupato  per  tutto  ’l  tempo  della  vita  sua  ,  come  abbiamo  accennato  di  sopra  ,  a  la¬ 
vorare  in  bronzo  ;  senzachc  V  antica  impostura  dì  questo  nome  già  è  stata  osservata 
dal  marchese  MafTel  C*)  • 

Ria  poiché  mi  è  accaduto  di  parlare  del  celebre  comico  IVIenandro  ,  merita 
per  coerenza  d’  esser  mentovata  una  bellissima  statua  assisa  ,  col  nome  di  FIOSEI- 
^innOI^  inciso  nello  zoccolo,  la  quaP esiste  nella  villa  Negroni  O)  »  e  ne  rap¬ 
presenta  l’immagine  d’  un’altro  scrittor  dì  commedie  che  fiori  tre  anni  dopo  Me- 
nandro  ;  di  cui  però  non  si  ha  altra  notizia ,  se  non  che  a  Suida  eran  cognite 
sino  a  trenta  delle  commedie  di  lui .  Non  voglio  però  sostenere  che  questa  statua 
fusse  a  Posìdippo  stata  eretta  in  vita  sua  ,  quantunque  pel  panneggiamento  ella  sia 
delle  più  belle  che  ci  son  rimaste  ,  sebben  le  pieghe  dì  esso  sono  stale  moderna¬ 
mente  ritoccate  e  smussate  .  Nè  maggior  riguardo  si  è  avuto  all’  altra  statua  an¬ 
eli’  ella  sedente  ,  e  che  le  sta  di  contro  nella  medesima  villa  ;  poiché  anche  in  que¬ 
sta  il  vivo  delle  pieghe  ,  cioè  il  più  bello  del  panneggiamento  ,  scorgesi  come  in 
quell’  altra  scarpellato  e  spianato  , 

Coetaneo  del  suddetto  Lisippo  era  Pirgotele  ,  incisore  di  gemme  ,  ÌI  quale 
nell’arte  sua  può  dirsi,  che  gli  fuss’ emulo  ;  imperciocché  al  pari  di  luì  egli  eb¬ 
be  il  privilegio  d’  effigiare  le  immagini  d’  Alessandro  Magno  .  Due  gemme  ne  soa 
cognite  col  nome  di  Pirgotele  (3^  ;  il  nome  d’  una  dì  esse  è  sospetto  ,  e  nell’  altra 
non  è  punto  equivoca  la  mano  moderna  del  falsificatore  d’  un  nome  cotanto  cele¬ 
bre  .  La  prima  è  un  piccol  bustino  d’ agata  sardonica  ,  ed  è  poco  più  grande 
della  metà  della  stampa  ,  nella  quale  il  famosa  Slosch  1’  ha  pubblicata  ;  questo  bu¬ 
stino  appartiene  all’  illustre  casa  de’  Conti  di  Schoeirborn  .  Dall’  esame  però  eh’  io 
ne  ho  fatto  sopra  una  forma  di  cera  nel  museo  Stosciiiano  ,  e  sopra  la  stampa  ^ 
mi  son  nati  due  dubbj  ;  il  primo  circa  al  nome  stesso  ,  il  quale  è  inciso  in  no¬ 
minativo  5  essendo  il  costume  di  lutti  gl’  incisori  .^^tichi  stato  di  scrivere  il  no¬ 
me  loro  in  genitivo,  talché  in  vece  di  IlYPrOTEAHS  ,  avrei  bramata  di  veder¬ 
vi  scritto  riYPrOTEAOVS- 

Il  secondo  dubbio  poi  mi  è  nato  dall’  effigie  la  quale  ne  dà  idea  d’  un  Er¬ 
cole  ,  anziché  d’  Alessandro  ;  e  ciò  apparisce  tanto  ne’  pel»  della  barba  o  sia  nella 
lanugine  che  discende  dalle  tempie  ,  e  gli  riveste  la  guancia  ,  C  il  che  non  s’osser¬ 
va  in  verun  ritratto  di  quel  Re  )  quanto  ne’  capelli  di  sopra  la  fronte  ,  i  quali 
soa  corti  e  ricciuti  a  guisa  di  quelli  di  Ercole  ,  e  al  contrario  di  quei  d’Alessan¬ 
dro,  che  sempre  gli,  si  son  veduti  innalzare  in  su  la  fronte  con  una  dissinvoltur» 
grandiosa,  ed  esser  simile  alla  chioma  di  Giove,  come  vedesi  tanto  nel  museo  Ca¬ 
pitolino  in  una  testa  dello  stesso  Alessandro  ,  che  riporterò  in  quest’  opera  al 
Num>  lyb-  3  quanto  ìij  tutti  gli  altri  ritratti  di  lui  »  B  quindi  viepiù  cresce  il 


Pirgotele  in¬ 
cisore  di 
gemme, e  del 
di  loi  nome 
inciso  in  dos 
gemme  ,  che 
si  snppone 
contraffatto  * 


(t)  MafPei  Oss.  Ictter.  T.  i.  p.  398. 

(2)  Gronov.  thes.  ant.  gr.  T.  tav.  loo-, 


(3)  Stosch  pier.  gr.  pi.  55,  ^6^ 


d  .  Di  Agesan- 
dro  ,  Polido¬ 
ro  ed  Ateoo' 
doro  ,  si;ul- 
tcri  della  sta¬ 
tua  di  Lacco- 
onte . 
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sospetto  contra  1  antichità  del  nijme  die  leggesi  nella  gemma  ;  siccliè  possa  dirsi 
esservi  stato  inciso  da  chi  volle  cambiar  la  testa  d' Ercole  in  quella  d’ Alessandro  . 
per  accrescer  pregio  al  bustino  col  nume  d’ un’ iucisure  tanto  celebre,  e  col  pri¬ 
vilegio  die  questi  aveva  ,  come  già  dissi  ,  di  fare  i  ritratti  di  cotesto  Re  . 

L’ altra  gemma  è  un  cammeo  pubblicato  dal  mr-desimo  Sfoscli  ;  in  cui  vedesi 
il  busto  d’  un  uomo  alleinpalo  ;  ma  senza  barba  ,  cui  nome  incisovi 

da  un  Iato,  allor  che  nell’ orlo  del  petto  leggesi  FIY  PfO  iGAHSenOlel  :  e  qui 
tanto  più  si  scopre  manifesto  T  inganno  quanto  che  T  orlogralìa  d’ un’ Epigrafe  è 
dnersa  da  quella  dell’ altra;  poiché  nell’ima  la  lettera  Sigma  e  rotonda,  cioè  cosi 
fatta  5  C  ,  e  nell’  altra  vi  si  vede  formata  ad  angoli  acuti  ,  vaie  a  dir  così  ,  S  . 
Oltreché  l’ epsilon  è  di  forma  tonda,  e,  la  quale  non  era  cognita  a’ tempi  di 
Alessandro  I\Iagno  ;  e  finalmente  é  insalilo  vedersi  in  vece  d’ un  genitivo  assoluto 
scritto  nelle  gemme  il  nome  degli  incisori  in  caso  retto  con  la  giunta  deirEllOIEI. 
fece  . 

Potrebbe  oppormisi  il  frammento  d’ una  gemma  di’  è  in  Ruma  nel  museo  del 
signor  cavalier  Vettori  ,  poidiè  quivi  a’  piedi  armati  di  gambali  d' una  figura  tron¬ 
cata  ,  così  leggesi  ; 

. INTOC  A  A  A  .  .  .  .  e  n  01 6l 

cioè  a  dire  ,  Qnmto  figlio  d' Alessandro  fece  CO  ?  rn^  quest’esempio  eh'  è  1’  unico 
e  quanti  altri  se  ne  potesser  trovare  di  gomme  di  questa  fatta  ,  non  invalida  punto 
la  m;a  asserzione  fondata  non  sopra  ai  lavori  di  tempi  piuttosto  bassi  ,  allor  die  «li 
artefici  ,  qualunque  si  fosse  la  loro  abilità  ,  egli  è  ben  naturale  che  ne  voles-ero  far 
pompa  con  un  sì  fatto  allungamento  del  loro  nome  ,  ma  sopra  le  gemme  degli  arte¬ 
fici  che  furon  cclelui  anticamente,  e  die  lo  sono  anche  ai  dì  nostri  . 

La  testa  poi  non  ne  rappresenta  altrimenti  il  celebre  Focione  Ateniese  ,  di  cut 
ella  porta  il  nome  ,  il  quale  debbe  dirsi  esser  quello  dell’ incisore  ;  imperocdié  sic¬ 
come  gli  antichi  non  usarono  mettere  i  nomi  delle  Deità  sotto  le  loro  statue  ,  essen¬ 
do  le  immagini  di  queste  da  tutti  conosciute  CO  ,  così  e  per  la  stessa  ragione  era 
imolito,  almeno  nelle  gemine,  d’apporsi  il  nome  ai  ritraiti  che  s’  incidevano  dei 
personaggi  celebri  . 

Per  altro  si  sa  che  imposture  simili  venissero  praticate  già  no’  tempi  antiebi  ; 
ed  alcuni  per  innalzare  il  pregio  di  quella  tale  statua  ,  vi  fecero  scolpire  il  nome  di 
Piassitele  ,  siccome  vi  erano  dell’  opere  cesellate  in  argento  col  nume  finto  del  cele¬ 
bre  Mirone  C3)  .  Imposture  di  questa  fatta  furono  usate  a’  che  nella  letteratura;  e  per¬ 
ciò  facendo  a  gara  i  Tulommci  e  gli  Aliali  Re  di  Pergamo  in  aggrandire  le  loro 
biblioteche  ,  comparvero  libri  suppositizj  d’  ogni  sorta  sotto  finto  nume  di  scrittori 
celebri  C4)  • 

E  qui  possiamo  lagnarci  non  senza  ragione  del  silenzio  di  Plinio  ,  perché  de¬ 
terminando  r  età  di  tanti  artefici  ,  il  nome  de’  quali  dopo  la  perdita  delle  opere 
loro  si  è  renduto  a  noi  di  poco  momento  ,  non  abbia  notato  1’  età  d’  Agesandro  , 

(li  Descr.  des  Pier.  gr.  du  cab.  de  Stosch  ,  (;)  Phaedr.  fab.  L.  5.  prol.  alt.  v.  6. 

P-  (4)  Bentley’s  diss.  upoii  the  epist.  of  Phalar. 

(2)  Dio  Chrysost.  orat.  5 1,  p.  538.  p.  13. 
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tp  Polidoro  e  di  Atenodoro  oriundi  dell’  isola  di  Rodi  e  scuUori  della  statua  del 
Laucooiite ,  la  r^uale  al  giudizio  di  questo  scrittore  debbe  anlepursi  a  tutte  le  ope¬ 
re  di  scultura  c  di  jiillura  (i)  .  Il  IMalléi  trovando  essere  stata  fatta  inetizione  da 
Plinio  d’  uno  scultore  cbiamato  Atenodoro  ,  discepolo  del  celebre  Policlelo  ,  il 
quale  fiorì  nell’  Olimpiade  LXXXVII.  1’  ha  preso  per  uno  degli  scultori  del  Lau- 
coonte  5  e  senz’  altra  autorità  lia  assegnato  ad  esso  e  a’  suoi  compagni  la  seguente 
Olimpiade;  nel  che  è  seguitato  con  tutta  la  maggior  fiducia  dal  Ricliardson  .  I\Ia 
tutto  quel  die  si  può  rilevare  di  certo  e  sicuro  non  è  altro,  se  non  die  Atenodoro 
era  figlio  di  Agesandro  ,  conforme  c'insegna  l’iscrizione  die  qui  sottopongo  ,  e  die 
è  scolpita  in  un  zoccolo  di  marmo  bigio ,  il  quale  ci  è  rimasto  d'  una  statua  ,  die 
piu  non  si  trova  ; 


AOANOAfìPOS  ATtlSANAPoy 
P0A102  EnOIHSE 

Questo  zoccolo  ,  nel  quale  anticamente  era  incastrata  una  statua  di  marmo, 
bianco  ,  fu  dall’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  nella  cui  villa  or  si  ritrova  , 
scavato  a  Porto  d’ Anzio  con  delle  altre  antichità  :  della  statua  non  fu  possibile 
rinvenire  se  non  un  pezzo  del  panneggiamento  . 

Essendosi  adunque  in  tal  guisa  dimostrato  che  Atenodoro  Rodiese  era  figliuolo 
d’Agcsandro  ,  sembra  probabile  ,  che  costui  fosse  padre  anche  di  Polidoro  ;  di  mo¬ 
do  die  un’opera  che  rappresenta  il  padre  con  due  figliuoli  debbesi  credere  scolpita 
da  questo  padre  unito  co’ suoi  ,  e  che  la  figura  principale  ,  come  la  più  difficile, 
fusse  stata  fatta  dal  padre  medesimo  . 

Volendo  noi  però  ,  avvegnaché  privi  di  più  notizie  ,  andare  indagando  ,  se  una 
statua  di  tale  e  tanta  eccellenza  possa  attribuirsi  al  Secolo  di  Lisippo  ,  ci  servire¬ 
mo  in  primo  luogo  del  sopraccennalo  giudizio  di  Plinio  ,  considerando  ,  che  que¬ 
sto  scrittore  non  avrebbe  ardito  di  preferir  tale  statua  ad  ogn’  altra  scultura  e  pit¬ 
tura  ,  se  dia  non  fosse  stata  dì  maestri  del  Secolo  del  più  bel  fiore  dell’arte  ,  slan- 
techè  la  smania  per  1’  antidiìtà  non  era  men  grande  a’  tcm])i  di  Plinia  di  quello 
die  sia  a’  dì  nostri  .  Potrebbe  qui  obbictlarmi  uno  scrittor  di  Germania  ,  giudi¬ 
zioso  per  altro  ed  erudito  ^2)  ,  che  Plinio  fa  un  grand’  elogio  della  statua  di  Lao- 
coonte  ,  la  quale  ,  a  parere  dello,  stesso  scr’ttore  ,  fu  fatta  dopo  il  tempo  di  Vergì- 
lio  .  l\Ia  l'età  molto  jiiu  anteriore  apparisce  chiaramente  dalla  forma  de’ caratteri 
deir  iscrizione  poc’  anzi  riferita  ;  maggiormente  poi  dalla  scultura  ,  la  quale  parago¬ 
nata  con  quel  di’  esìste  di  più  antico  e  di  più  perfetto  ,  sembra  nelle  teste  de’  due 
figliuoli  essere  dello  stesso  stile  di  quello  che  s’osserva  nelle  teste  de’ lottatori  in 
Firenze  ,  i  quali  sono  figliuoli  della  Niobe  ,  come  spero  di  dimostrare  al  Nuin.  8q. 
de’  monumenti  di  quest’  Opera  . 

Con  più  ragione  può  esser  riferUo  a’  tempi  degl’ Imperadori  il  bassorilievo 
die  rappresenta  1’  espiazione  d’  Ercole  ,  dal  dottissimo  P.  Eduardo  Corsini  con  mol¬ 
ta  sagacità  ed  erudizione  illustrata  ,  il  quale  dalla  pretesa  eccellenza  della  scultura 
lo  pretende  lavoralo  poco  tempo  dopo  d’  Alessandro  Magno  ,  e  prima  che  Quinto 


.  Del  bassori-- 
lievo  dell’ps- 
piazione  d’Er- 
cule  riferito 
senza  ragio¬ 
ne  a  questi 
tempi . 


(0  Pliii.  L.  36.  c.  4.  §.  1 1,  p.  284, 


(2)  Lessing  Laocoon  p.  2741  soq. 
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Flaminio  rendesse  i  Greci  indepondenll  da' RumanI  (i)  :  ma  fjue‘-fo  letterato  avreb¬ 
be  giudicato  diversamente ,  se  avesse  veduto  il  marmo  stesso  .  Egli  formò  il 
suo  giudizio  sopra  il  disegno  della  stampa,  e  supponendo  die  il  dialetto  dorico, 
nel  quale  ivi  è  stesa  1  ’  iscrizione  ,  fosse  argomento  di  grande  anlicliità  ,  potè  la  }ne- 
dileziune  die  gli  autori  sogii<mo  prendere  per  li  soggetti  delle  loro  fatiche,  aggran¬ 
dirgli  il  merito  di  (juel  marmo  più  di  quello  die  conveniva  . 

Siccome  dell’età  degli  scultori  del  Laocoonte ,  così  niùna  menzione  si  trova 
fatta  del  tempo  ,  in  cui  fiorissero  Apollonio  ,  e  Taurisco  ,  sculluii  dell’  opera  cono¬ 
sciuta  sotto  nome  del  Turo  Farnese  .  Plinio  non  accenna  se  non  la  patria  di  Tau- 
lisco  ,  clr  era  la  città  di  Traili  in  Cilicia  ;  aggiungendo  die  V  ojiera  era  scolpita 
tutta  in  un  pezzo  di  marmo  ,  e  di’  era  stata  portata  a  Ruma  dall’  isola  di  Rodi  . 
Riferisce  poscia  ,  die  nell’  iscrizione  del  nome  degli  aiietìci  unito  a  quello  del  pa¬ 
dre  loro  Artcìnidoro  ,  e  del  loro  maestro  IMenecrate  ,  era  rimasto  indeciso  ,  quale 
de'  due  fosse  stalo  riconosciuto  da  loro  ];er  vero  padre  ,  se  quello  die  loro  aveva  da¬ 
to  la  vita  ,  ovvero  il  padre  dell*  arte  (2)  .  Quest’  iscrizione  non  vi  coiiipaiisce  più  . 
ma  il  sito  più  cospicuo  dove  può  fingersi  che  essa  fosse  stata  incisa  ,  è  il  tronco 
d'  un  albero  ,  il  quale  serve  d’  ajipuggio  alia  statua  di  Zelo  ,  ed  in  cui  essa  più  non 
si  vede  ,  perchè  per  la  maggior  parte  è  niuderno ,  come  moderna  è  la  maggiur  parte 
delle  figure  medesime  . 

Il  contrario  viene  asserito  da  più  scrittori  ,  e  per  quel  die  ra’  immagino  ,  dall’ 
aver  eglino  mal' inteso  il  Vasari  .  Dice  costui  ,  è  vero  nella  vita  di  IMichelangelo  Ruo- 
naiToli  5  ebe  quest’opera  è  lavorata  in  un  sasso  sodo,  e  senza -pezzi  ■.  ma  ha 
voluto  dire  ,  come  l’evidenza  dimostra  ,  di’ella  era  stata  fatta  anticamente  senza  pez¬ 
zi^  non  già  ch’ella  sia  stata  dissotterrata  sana  ed  intera  ,  cioè  senza  mancamento  di 
alcun  pezzo  ,  come  prctcndesi  inferir  dal  suo  dello  (4)  •  Quindi  ,  c  dal  non  essersi 
saputo  distinguere  il  moderno  dall’antico  ,  è  risultato  Finesperto  giudizio  di  chi  ha 
voluto  far  credere  che  quei-tu  monumento  non  fosse  degno  dello  scarpello  d’  un  ar¬ 
tefice  greco  5  e  ha  preteso  che  sia  scultura  della  scuola  romana  (5)  .  1  ris.lauri  fat¬ 
tivi  da  un  certo  Ballista  Bianchi  IMilanese  ,  alla  maniera  de’  tempi  suoi  ,  e  senza 
intendimento  dell’  antico ,  sono  nella  figura  di  Dirce  legata  al  toro  ,  la  testa  e  il  pet¬ 
to  sin  all’ umbilico  insieme  con  le  braccia;  cum’ anche  la  testa  e  le  braccia  d’ An¬ 
tiopa  :  delle  statue  d’  Anfione  e  Zeto  sono  anlichi  solo  i  torsi  con  una  gaml)a  ,  ed  il 
toro  ha  parimente  moderne  le  gambe  e  la  corda  .  Quel  che  v’ è  d’antico,  cioè  la 
figura  d’  Antiopa  alla  riserva  della  testa  di  lei ,  ed  il  giovanetto  assiso  e  spa¬ 
ventato  dal  crudele  gastigo  di  Dirce  ,  C  quale  non  può  rappresentar  Lieo  ,  ma¬ 
rito  di  Dirce  ,  come  si  crede  Jacopo  Gronovio  (G)  )  può  disingannare  chiunque  ab¬ 
bia  un  qualche  gusto  del  bello  di  cui  son  dotate  le  figure  antiche  ,  e  giu<tifica  l’ono¬ 
rata  memoria  die  Plinio  fa  de’ suddetti  scultori  .  Lo  stile  die  si  scopre  nella  testa 
del  giovanetto,  si  conforma  con  quello  delle  teste  de’ figliuoli  di  Lacuonte  .  Il  fi¬ 
nimento  grande  dello  scarpello  apparisce  nelle  cose  accessorie  ,  e  la  cesta  mistica 
tessuta  dì  vimini  ,  coperchiata  e  circondata  d’ ellera  ,  la  quale  sta  allato  a  Dirce  , 


(4)  MalTei  spieg.  distat.  ant.  tav.  48.  Caylus 

dissi  sur  la  scult.  p.  325. 

(5)  Ficoroni  Rom»  p.  44. 

(6)  Thes.  ant.  gr.  Tt  i.  Dd, 
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per  esprimere  in  essa  una  baccante  5  vedesi  termimla  con  un  esattezza  e  dili¬ 
genza  tale  5  quale  avrebbe  potuto  usarla  chi  in  questa  sola  cesta  avesse  voluto  dar 
saggio  dell’abilità  sua  .  Sopra  questa  cesta  riman  gettata  la  clamide  d  Anfione ,  la 
quale  nella  varietà  delle  pieghe  ,  e  nel  lavoro  degli  scuri  che  in  esse  appariscono  , 
dev’  esser  riputata  dagli  artefici  nostri  per  uno  de’  più  be’  modelli  che  sianvi  in 
questo  genere  .  La  borchia  che  distintamente  si  vede  a  questo  panno  ,  prova  es¬ 
sere  ,  come  ho  detto  ,  una  clamide  ;  perchè  senza  dì  essa  potrebbe  pigliarsi  per  un 
panno  destinato  a  coprir  la  cesia  ,  e  di  quelli  che  diccvansi  (2)  ■ 

Co’  successori  immediati  di  Lisippo  e  d’ Apelle  cessò  ,  dice  Plinio  (3)  ,  nell’ar¬ 
te  dell’  Olimpiade  CXX.  ,  cioè  principiò  a  declinare  ;  il  che  si  vuole  intendere  ris¬ 
petto  alla  Grecia  ,  giacche  egli  medesimo  soggiunge  ,  che  1’  arte  riprese  la  vita  nell’ 
Olimpiade  CLV.  o  CXLV.  ,  come  dirò  in  appresso  . 

Dopo  la  morte  d’  Alessandro  Magno  trovossi  la  Grecia  in  uno  stalo  deplora¬ 
bile  ,  impoverita  e  devastata  dall’  esorbitanti  esazioni  e  dalle  guerce  continue  ;  e 
gli  Ateniesi  fra  gli  altri  furon  costretti  da  Demetrio  Poliorcete  ad  acceltave  condi¬ 
zioni  si  dure  5  che  furono  da  loro  riputate  una  vera  servitù  (4)-  Cerneva  l’arte 
avvilita  aneli’ essa  nell’ oppressione  universale  che  soffriva  la  greca  libertà;  quando 
A  rilevarla  si  mossero  nell’  Asia  i  Re  Seleucidi  ,  benignamente  a  se  chiamandola  , 
e  proteggendola  ;  nella  corte  de’  quali  ella  fiorì  con  tal  successo  ,  che  gli  artefici 
colà  stabiliti  disputarono  Ja  preferenza  a  quelli  eh’  erano  rimasti  nella  Grecia  (5)  . 
Fu  insigne  a  que’  tempi  Ermocle  dell’  isola  di  Rodi  ,  clic  fece  la  statua  di  Cemba¬ 
lo  ,  giovane  celebre  per  la  sua  bellezza  (G)  . 

L’Egitto  parimente  divenne  in  quel  tempo  il  ricovero  degli  uomini  celebri  in 
O'^ni  professione  rifugiatisi  colà  dalla  Grecia  ;  e  l’arte  de’ Greci  imitala  ed  accolta 
con  munificenza  da  Tolommeo  Sotere  ,  che  fu  il  primo  Re  d’  Egitto  dopo  Ales- 
eandro  Magno  ,  si  traspiantò  in  Alessandria ,  ed  Apelle  medesimo  rilirussi  appresso 
questo  Re  . 

AI  tempo  de’  primi  Tolommei  possono  riferirsi  alcune  teste  e  frammenti  che 
abbiamo  scolpite  con  insigne  maestria  in  pietra  basalte  .  Imperciocché  non  sembra 
punto  probabile  ,  che  questa  pietra  ed  in  particolare  quella  di  color  verde  ,  che 
credesi  esser  prodotta  in  Egitto  ,  sia  stata  trasportata  da  questo  paese  nella  Grecia 
ed  ivi  scolpita  ,  nè  innanzi  il  suddetto  tempo  nè  dopo  .  Fra  I’  altre  teste  fatte  di 
eotesta  pietra  e  scolpite  da’  Greci  ,  ve  n’  ha  due  :  una  di  basalte  nericcio  il  più 
duro  ,  posseduta  da  me  medesimo  ;  e  l'altra  di  basalte  verde  conservala  nel  musco 
del  signor  cavalier  di  Breteuil  Ambasciatore  della  religione  Gerosolimitana  presso  la 
santa  Sede  .  Ambedue  queste  teste  pajono  scolpite  dallo  stesso  artefice  ,  e  sono 
d’uno  stile  conformissimo  a  quello  eh’  io  propongo  de’  tempi  di  cui  si  tratta  .  Laon¬ 
de  non  v’  è  luogo  a  credere ,  che  le  medesime  teste  possano  esser  de’  tempi  degl’ 
Imperadori  ,  i  quali  essendo  padroni  dell’  Egitto ,  fecero  venire  da  quel  paese 
ogni  sorta  di  pietra  ;  mollo  meno  permettono  di  ciò  credere  le  orecchie  che  hx 

ì 


IV.  Dell'  arie 
greca  coltivala 
ila’  snccessori  > 
ecl  imitatori  de’ 
predetti  artefi¬ 
ci  dopo  la  mor¬ 
te  d'Alessandro 
Magno  . 

A .  Della  decli¬ 
nazione  di 
qnest’  arte 
nella  Grecia. 


B.  Com'ella  fio¬ 
rì  sotto  i  To¬ 
lommei  • 


.  Dite  teste 
d’  atleti  di 
basalte  . 


^  SI 


(1)  Hygìn  fab.  7. 

^2)  Confi  Pitt.  Ere.  T.  5.  p.  214.  11.  5. 

(3)  Plii),  L.  3^4.  c.  19-  p.  i  IO, 


(4)  Dìcccarch.  géogr.  p.  168.  !.  14. 

(5)  Theophr.  charact.  cap.  ult. 

(6)  Luclan.  de  Dea  Syr.  c.  26.  p.  472, 
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5  .  Testa  don¬ 
nesca  scolpi- 
t;i  nella  stes¬ 
sa  pietra  • 


trattato  trkliaiinarj.: 

sudJ,:tu  t^ta  di  l,a.alle  ve.  dignu  l.a  da  Pano, aliaste  ;  pcocché  non  si  sa  ,  cl.e  i„ 
tempo  dcg  l.„,.c.adun  s.  egesseru  Inttavia  statue  agli  atleti  vincitmi  ne’giaucl.i 
pubblici  deJlsT  Grecia  .  ® 

Sopra  cjueste  ragioni  probabili  stabilisco  il  parer  mio  ,  che  quest’  ttllitna  te- 
sa,  la  quale  mostra  d’essere  stata  anticamente  innestala  sopra  una  statua  possa 
essere  il  ritratto  d’ un  qualche  vincilore  Alessandrino  ne’ giuochi  della  Grecia  e 
che  gl,  fosse  stala  erelta  nella  sua  patria  ;  perciocché  non  era  cosa  insolita  che 
quei  vincilor,  ottenessero  tal’  onore  non  solamente  nei  luogo  stesso  de’  .iuùchi 
ma  anche  ne’ loro  paesi  O  )  .  Le  orecchie  stesse  poi  ne  avvisano,  che  la  "lesta  dì 
cu,  s,  parla  ,  non  ne  rappresenta  altrimenti  il  ritratto  ,  come  taluno  potrebbe  sup¬ 
porre  ,  d,  uno  di  quei  vincitori,  eh’ ebbero  l’onore,  che  l’Olimpiade  nella  quale 
riportava  il  premio  ,  fusse  denominata  dal  nome  loro  .  linpciciocchè  questo  supre¬ 
mo  onore  nella  nazione  Greca  «'assegnato  a  quei  soli  che  nello  stadio  ,  cioè  ncl- 
la  corsa  delle  carrette  riportavano  la  vittoria  .  Di  questi  vincitori  se  ne  trovano 
ne^fast,  delle  Ohmp.adi  notati  quattro  d’ Alessandria  in  Egitto,  nc’ tempi  de’ primi 
iolumme.;  e  furon  Perigene  nell’Olimpiade  CXXVI.  Ammonio  nell’ Oli, npia- 
de  CXXX,  Demetrio  nell’  Olimpiade  CXXXVII.  e  Grate  nell’  Olimpiade  CXLI.  M 
La  nostia  testa  adunque  non  nc  rapprescnia  un  di  costoro,  ma  un’atleta  alessaii- 
rirtno  d,  c[uelli  che  appellavansi  Pancraziasti  .  iMeil’ Olimpiade  CXXXV.  Cleos'scnu 
alessandrino  fu  infra  gli  atleli  dichiarato  vincitore  negli  slessi  giuochi  Olimpici  e 
nell  Olimpiade  CXLV.  Fedimo  della  stessa  città  vincitore  nel  pancrazio  ;  onde  no¬ 
tte  ibe  supporsi  ,  che  la  testa  di  basalte  verdigno  con  le  orecchie  da  Pancraziaste  ne 
rapp, esentasse  uno  di  questi  due;  essendo  ben  credibile,  chela  città  d’ Alessan 
dr.a  avesse  ricompensato  con  qualche  statua  il  primo  fra  1  suoi,  che  l’aveva  ono¬ 
rata  con  essere  stato  vincitore  infra  gli  alidi  de’  giuochi  Olimpici  ;  laiche  essendo 
memorabtle  tale  statua  appresso  loro  ,  fosse  poi  stata  portata  via  con  altri  monu¬ 
menti  dell  arte  dall’ Imporadur  Claudio,  essendo  egli  colui  che  dall’ Egitto  fece  ve¬ 
nire  a  Roma  delle  statue  di  porfido  C3)  scolpitevi  ne’  tempi  or  divisali  ,  cioè  da’ 

L’ altra  testa  di  basalte  nericcio  posseduta ,  come  dissi  ,  da  me  medesimo 
essendo  con  le  orecchie  della  forma  comune,  e  un  ritratto,  come  apparisce  delle 
fattezze  del  viso,  si  può  supporre  che  aneli’ essa  ne  rappresenti  un  vincitore  ales¬ 
sandrino  nc’  giuochi  Olimpici  ,  onde  seguirchbe  che  la  statua  a  cui  ella  si  apparte¬ 
neva  ,  fosse  stata  eretta  a  un  vincitore  nello  stadio  di  quei  primi  quattro  tioc’anzi 
jnento.v.Tli  .  ■* 

Nulla  meno  delle  suddette  due  teste  merita  d’ esser  commemorata  fra  i  mo¬ 
numenti  di  quest’  epoca  una  testa  di  donna  parimente  di  basalte  verde  ,  eh’  è  nella 
villa  dell’Eminentissimo  Alessandro  Albani,  col  busto  panneggialo  e  di  porfido  rus¬ 
so  .  Questa  testa  sembra  avere  nella  viva  precisione  delle  ciglia  C  le  quali  sono  con 
un  risentimento  ugualmente  vivo  accennate  nelle  due  teste  di  cui  lio  discorso  )  un 
distintivo  di  tempi  mollo  piu  arrelrali  .  La  sublime  sua  bellezza  potrebbe  additarci 
1  immagine  di  qualche  Deità  ;  ma  I’ esser  effigiala  senza  diadema  e  senza  benda  di 
capo  ,  ne  rende  incerta  la  conghietlura  ;  laonde  potrebbe  forse  meglio  tenersi  per 


(1)  Plutarch.  apopht.  p.  314. 

(2)  'OAifAiT.  gvtyfi.  p.  332.  b.  333.  a, 


(3)  Plia.  L.  36.  c.  13. 
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un  rifralfo  o  dì  Antinoe  o  di  Berenice  regine  d’Egitto,  celebri  per  la  loro  bellez¬ 
za  .  A  queste  teste  puAi  poi  aggiugnersi  un  bellissimo  torso  d’  una  statua  di  basalte 
nericcio  che  si  vede  nella  villa  IMedrci  ,  il  quale  parimente  dee  supporsi  scolpito  non 
nella  Grecia  ,  ma  in  Egitto  . 

Prima  perù  di  tornare  dall’Egitto  alla  Grecia  va  avvertito  il  lettore  ,  che  tut¬ 
te  le  statue  e  teste  ,  che  passano  sotto  il  nome  di  qualche  Tolommeo  ,  non  hanno 
die  iar  nulla  con  questi  Regi  ;  imperocché  i  capelli  in  certa  guisa  innanellali  che 
si  scorgono  ai  loro  ritratti  coniati  nelle  medaglie  ,  e  simili  a  quelli  delle  suddette 
figure  ,  sono  stati  il  solo  motivo  d’  impor  loro  tali  nomi  :  Fra  quelle  teste  il 
ritratto  più  raro  e  di  bronzo  ,  si  ritrova  nella  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro 
Albani  . 

Poco  tempo  dopo  che  1  arte  dalla  Grecia  aveva  trasportato  altrove  i  suoi  C.  Dell’arte  H- 

pregi  j  spuntò  in  questa  nazione  dal  tronco  dell’  antica  libertà  un  nuovo  gelino- 

t!  eia  nell  Olim- 

gho,  per  la  lega  d  alcune  città  appena  cognite  ,  concliiusa  nell’ Olimpiade  CXXIV.  piade  ci^lv. 
la  quale  poi  fu  la  base  dell’ altra  celebre  degli  Achei,  onde  sì  fecero  delle  nuove 
leggi  ,  e  fu  ordinata  una  nuova  forma  dì  governo  ,  contro  cui  invano  si  opposero 
gli  Etoli  e  gli  Spartani  .  Imperciocché  gli  Achei  uscirono  in  campo  da  valorosi  di¬ 
fensori  della  libertà,  e  gli  ultimi  eroi  tra’ Greci  ,  Arato  c  Filopemene  ,  ancorché 
questi  allora  toccasse  appena  V  anno  vigesimo  dell’  età  sua  .  In  questa  fermentazione 
di  gelosia  deirima  parte  contro  Faltra  ,  non  isteltero  mollo  le  animosità  a  prorom¬ 
pere  in  una  guerra  manifesta  ,  nella  quale  pareva  che  ambedue  i  parliti  facessero  a 
gara  ad  esterrninare  dalla  Grecia  le  belle  arti  ,  e  le  opero  che  fin  a  quel  tempo  eli* 
aveva  prodotte,  incendiando  i  templi,  ed  atterrando  le  statue  (i)  .  Finalmente  gli 
EtoH  ,  per  far  testa  agli  Acliei  ,  ricorsero  a’  Romani  ,  i  quali  allora  misero  per  la 
prima  volta  il  piede  nella  Grecia  ,  e  gli  Achei  unironsi  co’  Macedoni  .  Informati 
però  meglio  i  Romani  degli  afiarL  de’ Greci  ,  dopo  la  vittoria  che  Filopemene  ri¬ 
portò  contro  gli  Etoli  e  contro  i  lor  collegati  ,  abbandonaron  coloro  da’  quali 

erano  stati  chiamati  ,  e  tratti  nel  loro  partito  gli  Adiei  ,  entrarono  in  lega  eoa 

essi  ,  presero  Corinto  ,  c  disfecero  in  una  battaglia  il  Re  Filippo  di  Alacedonia  . 

Questa  vittoria  fu  cagione  del  celebre  trattato  di  pace  ,  in  cui  questo  Re  , 
avendo  cedute  a’  Romani  tutte  le  città  della  Grecia  eh’  egli  si  era  usurpate ,  a  lo¬ 
ro  si  sottomise  .  Allora  fu  che  il  consolo  Rumano  Quinto  Flaminio  dichiarò  li¬ 
beri  ne'  giuochi  istmici  celebrati  a  Corinto  i  Greci  tulli  ,  e  questa  è  una  dell’ 
epoche  più  memorabili  della  storia  e  dell’  arte  greca  .  Ciò  accadde  nell’  Olim¬ 
piade  CXLV.  ,  vale  a  dire  ,  cento  novaula  quatti’  anni  avanti  1’  era  cristiana  ;  e 
questa  libertà  fu  anche  lor  confei-mala  da  Paolo  Emilio  ;  onde  sembra  che  Plinio 
accennando  il  risorgimento  che  fece  l’arte  in  cotesti  tempi,  abbia  additato  que¬ 
sta  Olimpiade  ,  e  non  la  CLV.  ,  come  Icggesi  nel  testo  dì  lui  (2)  .  Iinperucchè 
essendo  i  Romani  in  quest’  ultima  Olimpiade  tornati  nella  Grecia  come  nemici  , 

per  ciò  che  vedremo  ia  appresso,  le  arti  non  posson  risorgere  senz’uno  stalo,  di 

cose  tranquillo  e  prosperoso. . 

1  2 


^0  Polyb.  L.  4.  p.  326.  336.  337.  L  5.  p.  358.  (3)  Plin.  L  34.  c.  19.  §.  i.  p.  ilo. 

5xcerpt.  Polyb.  L,  1 1.  p.  45.  L,  i6.  p.  67. 
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TRATTATO  TP.  £L  1  AI  IN  ARE 

In  questo  nuovo  lustro  Odi’ mie,  cioè  fra  T  Olimpiade  CXLV.  e  CPY. 
fiorirono  Calllstr^Uo  ,  Ateneo  ,  Pulide  ,  di  cui  era  cdehre  la  statua  d'  un  ermafro¬ 
dito  ,  e  Aletruduro  pittore  insieme  e  filosofo  ;  e  non  è  fuor  del  probabile,  dio 
T  ermafrodito  della  villa  Borghese  sia  opera  di  Poticle  stesso.  Coetaneo  dì  questi 
artefici  sembra  altresì  die  fosse  AppolJunio  Ateniese  ,  figlio  di  Nestore  ,  e  sculture 
della  statua  di  Ercole  ,  di  cui  ci  è  liinastu  il  famoso  torso  ,  nel  cortile  di  Belve¬ 
dere  ,  per  quanto  può  arguirsi  dalla  forma  delle  lettere  del  nome  di  questo  arte¬ 
fice  ,  scolpite  nella  base  di  essa  .  Vedesì  in  quest’  iscrizione  la  forma  della  lettera 
omega  tendere  a  quella  die  della  stessa  lettera  abbiamo  nel  carattere  cor¬ 
sivo  e  così  formato  scorgesi  di  già  1’  omega  nelle  medaglie  de’ Re  Seleu- 

cidi  ,  e  nell’  iscrizione  del  vaso  di  Mitradate  ,  esistente  nel  museo  Capitolino  , 
quanto  alla  parola  AIAC^Z6  •  Leggendosi  poi  in  questa  iscrizione,  ^  U  <ì>  A  pri¬ 
ma  di  AIACCOZC  5  ed  essendo  questa  parola  stata  spiegata  in  più  modi  riferi¬ 
tici  dal  P.  Corsini  in  una  dissertazione  sopra  lo  stesso  a’aso  Ci)  5  non  sarà  disgra- 
devule  ,  se  dirò  di  passaggio  ,  che  avendo  egli  proposto  intorno  a  ciò  il  suo  senti¬ 
mento  ,  uii  altro  ne  ho  inserito  io  ndla  storia  dell’  arte  (2)  ,  il  quale  per  avven¬ 
tura  potrà  sostenersi  aneli’  esso  ,  e  si  è  ,  che  quest’  socpcc  possa  essere  un  aggettivo 
tronco  di  due  sillabe  ;  siccjiè  debba  leggersi  fU{paAapo^  ,  e  combinalo  con  la  delta 
parola  cT/ctcrcu^g  ,  voglia  dire  :  mantengalo  pulito  ,  cioè  ,  mantenga  pulito  il  vaso 
colui  die  avea  cura  del  giimaBio  fondato  da  Mìtradate  ,  ove  il  vaso  era  riposto  , 
Se  pur  ciò  può  desumersi  dalla  parola  ’EofpaActptJs ,  che  trovasi  adoperata  per  si¬ 
gnificare  lo  splendore  del  metallo  de’  finimenti  de’  cavalli  (3) . 

I\Ia  tornando  al  proposito  ,  avuto  dunque  riguardo  al  tempo  in  cui  1’  omega 
piincijùò  ad  accostarsi  alla  forma  della  scrittura  corsiva  ,  giudico  die  il  torso  di 
Belvedere  non  possa  essere  stato  scolpito  nè  prima  d’  Alessandro  Alagno  ,  nè  im¬ 
mediatamente  dopo,  ma  che  l’età  sua  possa  fissarsi  ne’ tempi  de’ quali  parlia¬ 
mo  ,  cioè  quando  1’  arte  risurse  tra’  Greci  insieme  con  la  libertà  ,  nell’  Olimpia¬ 
de  CXLV. 

Breve  per  altro  fu  il  godimento  di  questa  libertà  ,  non  avendo  saputo  i  Gre¬ 
ci  prevalersene;  imperciocché  inquieti  per  se  medesimi  si  dimostraron  alieni  da’ 
Romani,  a’ quali  pur  troppo  dava  sospetto  la  lega  degli  Achei  tuttora  sussistente. 
Quindi ,  essendo  inutili  i  tentativi  fatti  da  Metello  ,  per  rendere  i  Greci  amici  sta¬ 
bili  de' Romani  ,  costoro  dopo  la  vittoria  riportata  sopra  Perseo,  ultimo  Re  di 
Alaccdonia  ,  e  la  conquista  fatta  del  regno  di  lui,  mandarono  nell’Olimpiade 
ex  VI.  Lucio  Alnmrniu  con  un  altro  esercito  nella  Grecia  ,  il  quale  venuto  a  gior¬ 
nata  cu’  Greci  sotto  Covinto  ,  gli  disfece  sì  j  che  questa  città  ,  la  qual’  era  il  capo 
della  lega  degli  Achei  ,  fu  presa  ,  e  distrutta  ;  il  che  accadde  nell’  anno  stesso  in  cui 
Cartagine  provò  la  medesima  ^sorte  (4)  . 

Dal  sacco  della  città  di  Corinto  furono  nel  trionfo  di  Alummio  portati  a  Ro¬ 
ma  ;  e  fattivi  vedere  t  primi  monumenti  dell’  arte  greca  ;  e  piacquero  talmente 
a’  Romani  ,  che  da  li  in  poi  non  si  astennero  dallo  spogliarne  molte  città  della  Gre- 


(!)  Corsili!  di$s.  de  cratere  aheneo  Mithridatis  (?)  Hesych. 

regis  Ponti  ,  8.  (A)  Pb*!-  L.  3?.  c.  17. 

(2)  Pag.  3  68. 
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da  ,  come  fece  Marco  Scauro  ,  il  quale  ,  essendo  edile  ,  tolse  alla  cìllù  di  Sido¬ 
ne  a  cagion  de’ debili  contralti  con  l’erario  di  Roma,  tutte  le  pitlure  de’ teinjìli 
e  degli  edifizj  pulddici  ,  per  ornarne  il  teatro  temporario  da  se  fatto  fare  pe'  giuo- 
clii  di  quella  sua  inagistralura  5  1^  pitture  furon  tolte  via  insieme  c;»!  muro 
medesimo  ,  c  cosi  portate  a  Roma  ;  e  questa  violenza  usarono  a  Sparta  gli  edili 
Murena  e  Vairone  (2)  .  Sicché  le  città  greche  ridotte  a  discrezione  de’  lor  vinci¬ 
tori  5  vedendo  spalancala  la  porta  alle  prede  ,  rinunziarono  all’  antico  costume  di 
spendere  in  monumenti  pubblici  ;  e  gli  artefici  ,  mancato  loro  il  nervo  per  cul¬ 
tivar  I’  arte  ,  abbandonaron  le  rispettive  loro  patrie  ,  per  cercar  altrove  una  mi¬ 

glior  sorte  . 

Poco  diverso  fu  il  destino  che  1’  arte  stessa  provò  in  Egitto  e  nell’  Asia  . 
Dall’Egitto  si  partiroii  quasi  tult’ i  letterati  e  gli  artefici,  sgomentati  dalla  cru¬ 
deltà  che  Tolomineo  ,  detto  Fiscone ,  settimo  Re ,  usò  contro  la  città  d’ Ales¬ 
sandria  ,  dopo  il  suo  ritorno  al  regno  ,  donde  gli  era  convenuto  di  fuggire  ; 

segnalando  così  P  anno  secondo  del  regno  suo  ,  che  cadde  nell’  Olimpiade 

CLVm.  (3)  . 

L’  ultimo  protettore  dell’  arte  greca  ,  e  in  questa  oppressione  eh’  ella  pativa  , 
fu  Antioco  Re  de’ Seleucidi  ,  quarto  di  questo  nome,  figliuolo  d’ Antioco  ,  cogno¬ 
minalo  il  grande  ,  e  successore  nel  regno  a  Seleuco  suo  fratello  maggiore  .  Costui 
amava  e  proteggeva  1’  arte  a  segno  ,  che  il  conversare  con  gli  artefici  era  l’occu¬ 
pazione  sua  principale  .  Ma  poiché  dopo  la  vittoria  che  i  Romani  avevan  otlejru- 
ta  contro  Antioco  Magno  presso  Magnesia  nell’  Olimpiade  CLVIL  venne  in  pote¬ 
re  de’  vincitori  tutto  quello  ,  che  i  Seleucidi  possedevano  nell’  Asia  minore  ,  e  nella 
Frigia  5  sicclié  per  termine  tra’  due  imperj  fu  stabilito  il  monte  Tauro  ;  rimase 
perciò  troncata  la  comunicazione  co’ Greci  ,  i  quali  di  là  da’  monti  non  trovarono 
terreno  proprio  per  la  cultura  dell’  arte  loro  .  Laonde  fu  essa  accolta  da’  Re  di  Bi- 
tinia  ,  e  di  Pergamo ,  nell’  Asia  minore  ,  e  da  loro  protetta  insieme  con  la  lette¬ 
ratura  ,  essendosi  dimostrati  liberali  anche  verso  le  città  della  Grecia  ;  ilperchè  il 
Re  Eumene  meritò  ,  die  dalla  città  di  Sicione  gli  foss’  eretta  per  gratitudine  una 
sUHua  colossale  (4) . 

Finalmente  dopo  la  morte  di  Aitalo  Re  di  Pergamo  ,  il  quale  istituì  suo  ere¬ 
de  il  Senato  Rumano  ,  e  dopo  le  stragi  e  la  devastazione  che  fece  L-  Siila  in  Ate¬ 
ne  ,  ov’  egli  demolì  il  porto  di  Pireo  ,  e  lutti  gli  edifizi  appartenenti  alla  marina  , 
con  portar  via  fin  le  colonne  del  tempio  di  Giove  Olimpico  (5)  ;  1’  arte  si  vide 
ridotta  fra’  Greci  all’  ultimo  esterminio  ,  e  quasi  senza  speranza  di  più  risorgere  . 
In  fatti  la  città  d’  Atene  ,  per  aver  seguitalo  il  partito  di  Alarco  Antonio  ,  fu 
poco  tempo  dopo  ,  per  colmo  del  suo  avvilimento  ,  privata  da  Augusto  dì  (ulti  i 
suoi  privilegi  (5)  . 

Era  dunque  tutta  la  Grecia  decaduta  al  pari  d’  Atene  dall’  antico  suo  lustro  , 
e  non  si  ravvisavan  per  tutto  ,  se  non  vestigi  di  devastazione  e  di  furore  .  TcIdc 
era  desolata  (7)  ;  Sparta  era  quasi  senza  abitatori  ,  e  di  Micene  appena  era 


(1)  Id.  L.  35.  c.  40.  p.  226.  L.  36.  c.  24.  §.  7. 

(2)  Id.  L.  35.  c.  49.  p,  250. 

(3)  Athcn.  Deip»n.  L.  6.  c.  25.  Justin.  L.  38.  c.8. 

(4)  Excerpt.  Polyb.  L.  17.  p.  97. 


(5)  Plin.  L.  36.  c.  5.  p.  287. 

(6)  Dio  Cass.  L,  54.  c.  7.  p.  735.  cd.  Reimar. 

(7)  Pausan.  L.  9.  p.  727.  1.  9. 

(8)  Appian.  bel,  civ,  L.  2.  p.  232. 1.  19., 
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trattato  TRELiniINARE 

l.maso  il  nome  CO  •  I  Ire  templi  più  cclehri  e  più  riechl  di  mila  la  Grecia  ,  cioè 
que  o  I  o  Jiollu  m  Delfo  ,  quello  d'  Ercuiajdo  io  Epidaiiro  ,  c  rjuello  di  Giove  in 
t  .de  erano  stal.  da  Siila  depred.Ui  ■  Nulla  meno  deplorabile  era  Io  stalo  della 
Magna  Greca  ,  e  di  tante  città  Roride  e  potenti  le  sole  di  Brindisi  e  di  T.iranto 
SI  mantennero  nel  principio  della  monarci, la  romana  C3)  .  Nella  Sicilia  dal  pro¬ 
montorio  di  Lilibeo  sin  a  quello  di  Facilino  ,  cioè  dall’ un’ estremità  dell’ isola  fino 
all’ altra  ,  .non  comparivano  se  non  rovine  e  miseri  avanzi  d’ un  numero  ben  erau- 
de  di  città  celebri  . 

Allor  fu  cl.e  Roma  diventò  l’asilo  e  la  sede  dell’aile  de'  Greci  .  e  che  i  Ro¬ 
man,  mvaghitisi  di  essa  ,  come  della  lingua  e  dell’  erudizione  di  loro  ,  allettaron 
gl  artefici  con  premj  e  con  onori  ,  impiegandogli  in  opere  sontuose  e  magnificlie . 

ra  gl.  scultori  greci  ch’esercitarono  l’arte  sua  a  Roma  negli  ultimi  anni  della  rc- 
puliblica  ,  s,  rendette  celebre  Pasitcle  ,  oriundo  della  Magna  Grecia  ,  Scolpi  egli  in 
argento  Roseo  celebre  attore  di  commedie  nell’  atto  die  la  nutrice  sua  Io  vide  bam¬ 
bino  nella  culla  attortiglialo  da  un  serpente  (5)  .  Questi  è  il  Fasileie  ,  che  da  al¬ 
cun,  scritturi  moderni  è  stato  sconsideratamente  cambialo  con  Frassitele  ffi)  il 
quale  fiorì  più  di  due  Secoli  prima;  sicché  da’  medesimi  scrilturi  la  cilladinanza  ro¬ 
mana  ,  che  conseguì  Pasitele  ,  viene  attribuita  per  lo  stesso  abbaglio  a  Frassitele  del 
quale  certamente  i  Romani  d’ allora  non  avranno  né  anche  inteso  il  nome.  Questo 
groKolano  abbaglio  è  spalleggiato  anche  dall’  ultima  edizione  di  Plinio  ,  ove  si  le«- 
ge  il  nome  dell’  uno  in  luogo  di  quel  dell’  altro  (7)  .  >  '  = 

Due  altri  scultori  greci,  che  nello  stesso  tempo  fiorirono  in  Roma,  erano  Ar- 
cesil.lo  ,  ed  Evandro  C8)  .  Arcesilao  era  amico  dello  splendido  Lueullo  ,  i  cui  modelli 
di  creta  furono  dagli  stessi  artefici  comprali  u  prezzo  maggiore  di  quello  che  soles¬ 
sero  si, mais,  r  opere  finite  dagli  altri  e  fatte  in  marmo  ,  ed  in  bronzo  Co)  Quin¬ 
di  scolpi  egli  una  Venete  per  Giulio  Cesare  ,  e  gli  fu  tolta  dalle  mani  prima  eh’  ei 
1’  avesse  perfezionata  .  Quanto  ad  Evandro  ,  egli  era  ateniese  ,  andò  ad  Alessandria 
col  triumviro  Marco  Antonio  ,  e  fu  porUto  con  altri  prigionieri  a  Roma  da  Auvu- 
Eto  Cto),  da  CUI  gii  fu  ordinalo  di  rifar  la  te.sta  che  m.ancava  a  una  Diana  scol¬ 
pita  già  da  Timoteo  ,  coetaneo  di  Scopa  ,  e  collocala  nel  tempia  d’  Apollo  sul  P,. 
Ialino  • 

Non  ti  può  asserire  con  certezza  se  anche  Timomaco  pittore,  e  Teucro  finV 
incisore  di  gemme  ,  celebri  in  quel  tempo  ,  si  fossero  stabiliti  a  Roma  ;  sembra 
però  assai  proli-abile  .  Timomaco  era  di  Bizanzio  ,  e  dipinse  1’  Ajace  e  la  ’llledea 
comprate  da  Giulio  Cesare  per  ottanta  talenti  Cr3:i .  Di  Teucro  è  rinomatissima  una 
gemma  ,  clic  si  conserva  nel  museo  del  Gran  Duca  di  Toscana  ,  ove  mirasi  figurato 
Ercole  con  Jole  Ct4)  ;  nè  di  pregio  inferiore  sono  due  altre  gemme  ,  1’ una  del  mu¬ 


li)  Ibid.  p.  S79,  1.  5. 

(2)  Excerpt.  Diodor.  Sic.  p.  406. 

(  3)  Strab.  L.  6.  p.  28  i .  A. 

(4)  Ihid.  p.  272.  A. 

<5)  Cic.  diviiiat.  L.  I.  c.  36. 

(6)  Riccobon.  iiot.  ad  fragm,  Varron.  in  com- 
jnent.  de  hist.  p.153.  Car.  Stephani;  HofF- 
m  anni  et  Dancti  Dict.  Lettre  sur  une  pre- 
tendue  med.  d’Alcxandre,  p.  3.  Sandf.jicad. 
pict.  P.  2.  L.  J.  c,  1.  p.  53. 


(7)  PHn.  L.  5j.  c.  55.  p.  75. 

(8)  Horat.  L.  I.  serm,  3.  v.  gi. 

(9)  Plia.L.  33.  C.4S. 

(10)  Vet.  schol.  ad  Horat.  1.  c. 

(11)  Plìn.  L.  36.  c. 4.  §.  IO. 

(12)  Conf,  Plin,  33.  c.  55.  p.y5. 
{13)  Id.  L.  35.  c.  40,  p.  230, 
(14)  Stosch  pier.  gr,  pi.  68. 
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SCO  Slosrliiano  tlie  rappresenta  un  Fauno  tenente  una  ghirlanda  (i)  ,  di  cui  vedesi 
1’  incisiunc  in  istanipa  al  fine  del  prinio  Capitolo  di  questo  Trattato  ;  1’  altra  con 
l’ immagine  d’Achille  rljiurlala  fra  monumenti  di  quest’ opera  al  Num.  126. 

Non  era  però  l’arte  adatto  esiliala  dalla  Grecia,  quantunque  -vi  languisse 
grandemente.  L’amore  della  patria  vi  aveva  rallenuli  alcuni  uomini  celebri  ,  come 
fu  5  al  tempo  di  Pompeo  I\Iagno  ,  Zopiro  ,  cesellatore  in  argento  C2)  :  lavoro  di 
cui  potrehjjc  credersi  il  hellissimo  vaso  dell’  Eminentissimo  Neri  Corsini  che  rife¬ 
riremo  al  Num.  25i.  ,  tanto  più  che  questo  vaso  ,  essendosi  ritrovato  nell’  anti¬ 
co  porlo  della  città  d’ Anzio  ,  sembra  verisimile  ,  che  non  fosse  stato  lavorato  in 
Pioma  ,  jiia  portato  di  fuori ,  e  per  qualclie  accidente  aflòndalo  nel  suddetto 
porlo  . 

I  monumenti  della  scultura  fatti  a  Roma  in  questi  ultimi  anni  della  libertà 
Romana  ,  e  coni'  è  probabile  ,  da  artefici  greci  ,  sono  in  primo  luogo  i  due  Re  pri¬ 
gionieri  di  marmo  bigio  ,  comprati  da  Clemente  XI.  di  glor.  meni,  e  collocali  in 
Campidoglio  ,  dall’  una  e  dall’  altra  parte  della  Roma  trionfante  ,  com’  anche  la  sta¬ 
tua  di  Poinjieo  esistente  nel  palazzo  Spada  •  Le  prime  due  statue  rappresentano 
due  Re  di  Tracia  di  que’  popoli  ,  che  si  chiamavano  Scordisci  ,  i  quali  ,  come  si  ha 
da  Floro  ,  furon  vinti  da  Marco  Licinio  Lucullo  ,  fratello  del  magnifico  Lucullo  . 
Irritato  questi  della  reiterata  perfidia  di  que’  popoli  ,  fece  tagliar  a’  loro  Re  nmlicdue 
le  mani  C4)  5  come  veggonsi  figurate  le  suddette  statue  ,  V  una  con  le  braccia  ta¬ 
gliate  fin  sopra  il  gomito  ,  e  P  altra  con  le  mani  tagliate  sopra  i  polsi  ,  slmili  in 
CIÒ  alle  statue  de’  prigionieri  scolpite  nel  mausoleo  d’  Osimandia  Re  d’  Egitlo  ,  le 
quali  erano  tulle  figurate  con  le  mani  tagliate  (5);  coni’ aneli’ erano  nella  città  di 
Salda  di  questo  regno  venti  statue  colossali  fatte  di  legno  .  La  clamide  d’  ambe¬ 
due  le  figure  capitoline  poc’  anzi  dette  ,  orlata  di  frange  ,  ed  annodata  sopra  la  spalla 
sinistra  ,  è  disposta  con  pieghe  grandiose  e  disinvolte  ,  e  con  tanta  maestria  ,  che 
questo  statue  ,  senza  considerarle  come  monumenti  della  storia  di  que’  tempi  ,  si  ren¬ 
dono  rispettabili  infn  per  esse  ,  eseguite  con  tanta  diligenza  ,  che  vi  si  scorgono  es¬ 
presse  più  die  nelle  altre  statue,  quelle  pieghette  convesse  e  concave,  die  attraver¬ 
sai!  le  clamidi  ,  e  che  rimanevano  ne’  panni  degli  antichi  ,  dopo  eh’  erano  stati  ri¬ 
piegali  ,  e  messi  anche  più  volte  sotto  ’l  torchio  ,  perchè  non  pigliassero  altra  cat¬ 
tiva  piega  C7)  •  Simili  a  queste  pieghe  sono  quelle  del  pallio  d’  una  statua  donne¬ 
sca  esistente  nel  musco  di  Osford  in  Inghilterra  (8)  . 

Qualunque  volta  considero  la  statua  di  Pompeo  ,  rimango  sempre  sorpreso  in 
vedervi  efhgiato  questo  celebre  Rumano  all’  eroica  ,  e  a  guisa  degl’  Iinperadori  dei¬ 
ficati  ,  cioè  ignudo  alla  riserva  della  clamide  ,  il  che  sembra  ripugnare  alla  inode- 
vazione  di  cittadino  ,  non  potendomi  indurre  a  pensare  eh’  e’  fusse  stato  così  adu¬ 
lalo  dopo  la  morte  ,  allor  che  il  suo  partito  era  stalo  sterminalo  ,  senza  esser 
mai  più  risorto  .  Credo  ancora  ,  che  questa  sia  l’  unica  statua  di  persona  prlva- 


(1)  Descr.  des  pier.  gi-.  du  cab.  de  Stosch , 

pag.  340. 

(2)  Pliii.L.  3;.  c.  55.  p.75. 

(3)  MafTei  raccolt.  di  stat.  tav.  1 27. 

(4)  Fior.  L.  3.  c.  4.  p.  30. 


(5)  Diodor.  Sic.  L.  i.  p.  45. 1.  IO. 

(6)  Herodot.  L.  2.  p.  88.  1.  ult. 

(7)  Turben.  Advers.  L.  23.  c.  19.  p.  76S, 

(8)  Marni.  Oxon.  P.  i.  tab.  24. 
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TRATTATO  PRELIMIXARE 


ta  tra’  Romani  ,  che  a  cj^ue’  tempi  ne  sia  stata  rappresentala  eia  eroe  ;  ammae.-.ii.i(-. 
da  Plinio  ,  il  quale  ilice  che  1’  uso  de’  Greci  fosse  di  far  delle  statue  ignude  ,  ma 
die  quelle  de’  Rutnani  ,  cd  in  particolare  delle  persone  militari  si  figuravano  ar¬ 
mate  di  corazza  C  Graeca  res  est  ,  nihiL  velare  :  at  conira  Romana  ar.  militaris  , 
thoracas  addere  )  (i)  . 

IMi  6i  potranno  forse  olihiellare  due  statue  parimente  ignude  ,  le  quali  comu¬ 
nemente  si  dicono  esser  ritratti  di  due  illustri  cittadini  romani  .  L’  una  stala  già 
nella  villa  Ulontalto  a  Roma,  e  che  or  si  ritrova  a  Versailles,  figurala  in  alto  di 
legarsi  la  scarpa  al  piè  destro  ,  e  col  sinistro  scalzato  ;  ciedenduvisi  esserne  stalo 
iap]>resentato  il  dittatore  Q.  Cincinnato  (2)  ;  e  l’ altra  che  si  vede  nel  palazzo 
Griniani  a  Venezia  ,  spacciatane  per  immagine  di  Ularco  Agrij  pa  (3^  .  Ma  che 
veggiam  noi  nella  prima  di  queste  due  statue  ,  per  aver  a  credere  eh’  ella  sia  di 
Cincinnato  V  Un  vomere  ,  mi  si  dirà  ,  scolpitovi  nello  zoccolo  ,  hen  cunfaccentesi 
con  questo  soggetto  ,  puicliè  nell’atto  d’arare  fu  egli  trovato  da’ deputati  del  Se¬ 
nato  Romano  ,  allor  che  andarono  a  rivestirlo  delle  insegne  della  dittatura  ;  e  l’oh- 
iiiezione  è  speciosa,  vaglia  II  vero  .  Ma  in  cuiifurmità  della  massima  da  me  es¬ 
pressa  nella  prefazione  di  quest' Opera  ,  e  del  suddcllu  insegnamento  di  Plinio, 
nella  statua  di  cui  si  tratta  ,  anzicliè  un  cittadino  Rumano  ,  duhbiam  credere  es¬ 
serci  stato  effigiato  un  eroe ,  come  sarebbe  Giasone  ,  e  con  quanto  più  di  proba¬ 
bilità  !  Imperciocché  narrasi  che  costui  ,  mandato  già  in  età  tenera  da  suo  padre 
fuor  della  patria  ,  fu  ,  essendo  già  adulto  ,  invitato  da  Pelia  suo  zio  ,  sebben  e’ 
non  Io  conosceva  ,  con  altri  vicini  ,  ad  un  solenne  sacrifizio  da  farsi  a  Nettuno  ; 
che  l’invito  gli  fu  intimato  allor  ch’egli  arava  C4)  ,  e  che  per  sollecitudine  ch’egli 
ebbe  di  non  mancare  al  tempo  prescrittogli  ,  e’  si  dimenticò  di  legarsi  la  scarpa  al 
piè  sinistro  ;  sicché  comparve  colà  mezzo  scalzo  .  Non  istarò  poi  a  dire  ,  che  allora 
si  sviluppò  a  Pelia  la  risposta  che  già  egli  avev’ avuto  dall’oracolo,  di  guardarsi 
da  dii  gli  fusse  venuto  davanti  con  una  scarpa  sola  (  ^AovoKpnnìi  ')  .  Or  può  dar¬ 
sene  infra  le  antiche  narrazioni  una  migliore  ,  per  cui  credere  che  la  statua  di 
Versailles ,  anziché  Cincinnalo  ,  ne  rappresenti  Giasone  ?  Sebbene  mi  sovvien  di 
una  statua  del  poeta  Anacreonle  ,  figurala  con  una  sola  scarpa  ,  volendo  così  ac¬ 
cennare  ,  d’ essersi  egli  nell’ ubbriachezza  dimenticato  di  mettersi  l’ altra  scar¬ 
pa  (5)  . 

Clic  dirò  poi  del  Mafìéi  il  quale  suppone  che  cotesla  statua  sia  di  quel  cit¬ 
tadino  Romano  ,  dal  vederlo  rappresentato  in  atto  di  calzarsi  ,  non  già  dal  vome¬ 
re  ,  die  nella  stampa  da  lui  vedutane  non  apparisce  ,  percJiè  il  verso  per  cui  è 
stala  disegnata  la  statua  ,  ne  impediva  la  vista  !  Nè  solo  giudica  egli  esserne  stato 
rappresentato  un  Cincinnato  in  questa  statua  per  un  sì  deboi  motivo  ,  o  piuttosto 
per  favorir  1’  opinion  volgare  della  quale  non  ha  saputo  tutta  la  ragione  ,  come  ho 
già  detto  ,  ma  in  una  gemma  eziandìo  pubblicata  prima  di  lui  da  Leonardo  Ago- 


(1)  Plin.  Lt  34.  c.  IO. 

(2)  Maffci  raccolt.  di  stat.  tav.  70. 

(3)  Pococke’s  descr.  of  thè  East ,  T.  2.  tab.  97. 
pp.g.  212. 


(4)  Apollod.  bibbi.  I.  p.  27.  b.  SchoI.Piidà 
Pyth.  4.  V.  133, 

(5)  Anthol.  L.  4.  c.  37.  p.567, 1.21,31.  p,368. 
1.  6. 
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Btini  f  vedesi  una  figura  nell’  allo  medesimo  di  calzarsi  ,  e  che  a  giudi* 

carne  dalla  ‘lampa  ,  sembra  opera  di  moderno  artefice 

In  quanto  all’  altra  statua  di  Venezia  ,  converrebbe  osservare  sul  luogo  stesso 
la  testa  del  preteso  Agrippa  con  altri  ritratti  di  costui  ,  ed  esaminare  anche  se 
essa  appartenga  a  questa  statua  . 

Nell’ accennar  qui  statue  di  nomi  apocrifi  ovvero  dubbiosi,  mi  sovvengo  del-  y. 
la  statua  spacciala  per  quella  di  Cajo  I\Iario  ,  esistente  nel  museo  Capitolino  ,  la 
quale  non  meriterebbe  d’ esser  mentovata  ,  se  nella  recente  illustrazione  del  me¬ 
desimo  museo  non  si  vedesse  annunziata  di  nuovo  per  una  vera  immagine  di  que¬ 
sto  famoso  personaggio  (3)  .  Il  Fabro  medesimo  C  il  quale  ordinariamente  non  si 
mostra  punto  difficile  nell’ imporre  i  nomi  a’ ritratti  incerti)  nel  suo  commenta¬ 
rio  sopra  le  immagini  degli  uomini  illustri  di  Fulvio  Orsini  ,  si  protesta  contro  la 
comune  credenza  ,  accennando  lo  sgrigno  che  questa  statua  tiene  a’ piedi  ,  come 
simbolo  solilo  o  de’ senatori  ovvero  de’ filosofi  (4)5  ^  5i  conviene  a  Cajo 

Mario  ,  il  quale  non  potea  considerarsi  come  senatore  ,  ed  era  privo  afifalto  di 
scienza  .  Non  al)biamo  alcun  immagine  di  lui  nè  in  marmo  nè  in  medaglie  ,  e 
del  di  lui  sembiante  non  sappiamo  se  non  quel  cenno  che  Cicerone  e  Plutarco  ne 
danno  dell’aria  sua  austera;  di  modo  che  la  denominazione  di  Cajo  IMario  data  a 
due  teste  di  marmo  nel  palazzo  Barberini  ,  e  nella  villa  Ludovisj  ,  e  ad  una  statua 
della  villa  Negroni  ,  che  vengono  allegate  nel  museo  Capitolino  ,  non  è  più  ragione¬ 
vole  di  quel  che  sia  lo.  stesso  nome  imposto  alla  sopraddetta  statua  Capitolina  .  Ma 
torniamo  a  noi  . 

Traspiantata  nel  suolo  Romano  ,  come  si  è  detto  poc’anzi,  l’ arte  greca  ,  seb-  ^ 
bene  ritenne  Io  stesso  sistema  ,  cagionò  per  altro  nelle  relazioni  ,  e  nutrita  nel  pro¬ 
pizio  terreno  della  libertà  ,  fu  nel  principato  di  Roma  mantenuta  dall’  opulenza  . 

Gli  stessi  oppressori  della  libertà  de’ Greci  fomentarono  l’ai  te,  e  Giulio  Cesare  la*  ai 
sciò  r  amore  di  essa  come  in  retaggio  ad  alcuni  de’  suoi  cittadini  .  Nella  condizio¬ 
ne  privata  aveva  egli  già  fatta  una  copiosa  raccolta  di  gemme  ,  di  figure  d’  avorio  , 
di  bronzo  e  di  pitture  ,  e  impiegava  gli  artefici  nelle  grandi  opere  e  fabbriche  fatte 
da  luì  nel  secondo  suo  consolato  .  In  Roma  principiò  allora  Cesare  il  foro  magni¬ 
fico  che  da  lui  prese  il  nome  di  Forum  Cacsaris'^  e  con  ispese  dì  gran  lutiga  su¬ 
periori  allo  stato  suo  ,  si  diede  ad  abbellire  di  sontuosi  edifizj  molte  città  non  so¬ 
lamente  d’  Italia  5  ma  anche  della  Gallia  ,  delle  Spagne  ,  della  Grecia  ,  e  dell’ 
Asia  • 

Augusto  a  cui  Livio  dà  1’  elogio  di  restauratore  di  lutti  i  templi  ,  radunò  da  b, 
ogni  parte  le  più  belle  statue  delle  Deità  ,  collocandole  nelle  piazze  ,  e  per  le  vie 
di  Roma  ,  con  aver  altresì  ornato  i  portici  del  foro  da  lui  edificato  presso  quello 
di  Cesare  ,  con  statue  rappresentanti  in  figura  di  trionfatori  molti  personaggi  Ro-^ 
mani,  i  quali  aveano  contribuito  all’ingrandimento  della  patria... 

m 


(4)  Fulv.  Urs.  imag.  n.  88. 

(5)  Suetonijiil.  c.  z8. 


(1)  Agost.  gem,  tav.  \  14. 

(2)  Maffei  gem.  T.  4,  n.  8. 
il)  Mus,  Capit.  T.  5,  tav.  50. 


O’una  statua 
togata  nel 
museo  Capi¬ 
tolino  ,  er¬ 
roneamente 
detta  di  Ca¬ 
io  M.arIo  . 


.  Sotto  la  mo¬ 
narchia  di 
Roma . 

t .  Sotto  Gia¬ 
llo  Cesare  . 


>  .  Sotto  An¬ 
gusto  ■ 


a  .  Delle  vere 
st.itiie  di 
cjiieito  Cesa 


.  Delle  statue 
erroneamen¬ 
te  elette  di 
Cleopatra . 


Y  .  Delle  gem¬ 
me  incise  da 
Dioscoride. 


T  R  A  T  l' A  l’ O  r  R  ìi  L  5  M 1 X  A  R  E 

Distanti  monumenti  dell’arte  non  sì  fono  ronservale  fe  non  due  statue  ge- 
uine  d  Augusto  ;  !’ una  in  Campidoglio  con  un  rostro  di  nave  a’ piedi  (i)  ,  al- 

in  cui  egli  è  figuralo  giovane  ,  e  armalo  di 


lusivo  alla  vittoria  navale  di  Az 


corazza  all  uso  delle  statue  de’  Romani  illustri  fatte 


in  tempo  della  repubblica 


L’  altra  del  signor  Marchese  Rondinini  ,  la  cui  testa  non  è  stata  mai  dal  Imslo 
staccata  ,  nella  ijuale  Augusto  mostra  maggior  eli  ;  la  figura  poi  di  esso  epuivi  è 
ignuda  all’eroica,  come  son  effigiate  la  maggior  parte  delle  statue  degl’  Imperadori 
suoi  successori  ;  a  fine  di  fargli  comparire  deificati  anche  in  vita  .  Questa  deifica¬ 
zione  fu  inlrodutla  da  Augusto  ,  la  tpiale  poi  ,  come  dice  1’  Imperador  Giuliano  , 
moltipllcando  le  statue  ,  diede  ai  Romani  in  quelle  de’  Cesari  un  obhielto  dì  culto 
e  di  venerazione  . 

Da’ monumenti  del  tempo  d’ Augusto  rimangono  escluse  tre  statue,  che  ven¬ 
gono  comunemente  riputate  per  effgie  di  Clcojiaira  regina  d' Egitto  ,  a  cagìuii 
dell  armilla  ch’elle  hanno  intorno  al  braccio  sinistro  ,  la  quale  Jia  la  solita  for¬ 
ma  di  serpente;  e  si  sarebbe  potuto  addurre  anche  l’atto  medesimo  di  lei,  nar¬ 
rando  Caleuo  ,  che  Cleopatra  ,  essendo  morta  ,  fu  trovata  con  la  destra  sopra  il 
capo  (2)  5  appunto  come  veggonsi  quelle  statue  .  L’ una  di  e<se  sta  all’ingresso 
del  cortile  di  Belvedere  C^,)  ,  l’altra  nella  villa  I\ledlci  ,  e  la  terza  stata  già  dei 
museo  Odescalchi  ,  trovasi  presentemente  con  tutto  il  museo  a  S.  Ildefonso  io  Ispa'rna 
e  Ulti’  e  tre  son  figurate  giacenti  ,  e  si  sorreggono  il  capo  con  la  mano  sinistra;  onde 
si  possono  prendere  per  tante  ninfe  ,  che  servissero  ad  ornar  le  fontane  :  senzachè 
la  statua  della  villa  suddetta  non  ha  d’antico  se  non  il  torso  .  Siccome  poi  in 
queste  statue  P  armilla  tenuta  per  un  serpente  è  stata  cagione  delia  suddetta  loro  de- 
numinaziune  ,  così  una  piccola  Diana  di  bronzo  ,  ignuda  sin  sotto  la  cintura  ,  la 
quale  vedesi  nel  museo  del  collegio  Rumano  reclinata  sopra  una  delle  sue  ninfe  , 
come  stanca  dalla  caccia,  è  stala  presa  per  la  stessa  regina  d’Egitto  da  che  l’ar¬ 
co  eh’  eli’  ha  ,  è  paruto  al  Palino  essere  un  serpente  (4)  « 

IMunumcnli  non  equivoci  dell’  arte  de  tempi  di  cui  parliamo  ,  sono  alcune  di 
quelle  gemme  ,  le  quali  portano  inciso  il  nome  di  Dioscoride  ;  peichè  le  altre  non 
son  tutte  pure  e  sciiictle  ,  almeno  cjuanto  al  nome  •  Egli  è  noto  cije  da  quest’  in¬ 
cisore  era  stato  scolpito  il  ritratto  d’ Augusto  ,  col  quale  questo  principe  soleva 
sigillare  le  sue  lettere  ,  come  usaron  di  fare  dopo  di  lui  gli  altri  Imperadori  ,  al¬ 
la  riserva  di  Gallxa  Cb)  .  Un’  altra  gemma  simile  col  ritratto  d’  Augusto  ,  e  col 
nome  di  Dioscoride  era  in  potere  della  casa  IMassimi  di  Ruma  CO  ;  ma  essen¬ 
dosi  voluto  legarla  in  oro  ,  ella  si  ruppe  in  tre  pezzi  .  Un  principio  di  barba  che 
in  essa  riveste  il  monto  e  la  guancia  d’ Augusto  ,  cosa  non  solila  vedersi  nell’ al¬ 
tre  teste  di  lui  ,  potrebbe  forse  alludere  al  tempo  della  sconfitta  delle  tre  legioni 
comandate  in  Germania  da  Varo  ;  sapendosi  che  Augusto  traftto  altamente  da  que¬ 
sta  perdita  ,  si  lasciò  crescere  in  attestato  del  suo  grave  dolore  la  barba  . 


(1)  Maffei  raccolti  di  ?tat.  tavt  1 6. 

(2)  Galea,  ad Pison.  detheriaca,  c.  8.  p.  911. 
ed.  Charter,  T.  1 5. 

(5)  Maffei  1,  c.  tav.  8. 


(4)  Patio,  imp.  roman.  num.  p.  23. 

(5)  Xiphil.  .4ug.  p.  60.  l,  16. 

(6)  Stosch  pier.  gr.  pi.  25. 

(7)  Sueton.  Aug.  c.  56, 
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Con  una  barba  p1  falla  vede'^i  nella  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  , 
un  ritratto  dell’  Imperador  Ottone  ,  cui  ,  non  meno  che  ad  Augusto  ,  fu  cosa  in¬ 
solita  che  si  aggiugnesse  :  anche  Caligola  si  prese  alle  volle  gusto  di  lasciarsela 
crescere  Ci)  • 

Per  altro  fra  le  gemme  incise  dallo  stesso  Dioscoride ,  merita  d’  esser  pubbli¬ 
cala  una  corniola  del  museo  del  signor  Principe  di  Piombino  ,  la  quale  vedesi  ri¬ 
ferita  per  finale  della  prima  parte  de’  seguenti  monumenti  ;  e  tanto  il  nome  dell’ 
artefice  in  essa  segnato  ,  quanto  la  scultura  della  testa  non  possono  esserci  sospet¬ 
ti  ,  se  considereremo  la  gemma  medesima  .  Coetaneo  di  Dioscoride  sembra  essere 
stato  Sulone  anch’  egli  incisore  di  gemme  ,  e  celebre  per  le  sue  opere  ,  di  cui  ri¬ 
porlo  una  pasta  antica  del  museo  Stuschiano  con  E  immagine  d’ una  baccante  per 
finale  del  secondo  cajMtolo  . 

Per  dar  poi  un  esalto  giudizio  dell’  arie  di  questi  tempi  e  de’  seguenti  ,  con- 
vìen  distinguere  i  monumenti  pubblici  da’ lavori  fatti  per  le  persone  private,  coni’ 
anclie  avvertire  ,  che  la  scultura  si  mantenne  con  maggior  lustro  die  la  pittura  , 
la  quale  fu  esercitata  anche  da’  liberti  addetti  al  servizio  di  persone  facoltose  ; 
così  infra  gli  altri  monumenti  s’apprende  dalla  tavola  Anziana,  collocala  nel  mu¬ 
seo  Capitolino  ,  ove  infra  i  familiari  de’  Cesari  si  trova  notato  un  liberto  pitto¬ 
re  (a)  .  Nella  città  d’Anzio  altresì  era  un  portico  ,  ove  un  pittore  liberto  di  Nerone  , 
avea  dipinto  de’ gladiatori  in  tutte  le  positure  immaginabili.  Questi  furono  di  que’ 
libelli  ini]. legali  a  dipingere  i  palazzi  ,  e  le  ville  de’  Romani  ;  onde  la  maggior 
parte  delle  pillure  tratte  dalle  rovine  delle  città  coperte  dalle  ceneri  e  dalla  lava 
del  Vesuvio  ,  potranno  ragionevolmente  attribuirsi  a  pittori  di  tal  condizione  .  A 
quest’avvilimento  della  pittura  Petronio  attribuisce  fra  l' altre  cagioni  la  decadenza 
dell’arte,  di  modo  che  nelle  pitture  de’ suoi  tempi  egli  non  iscopriva  più  il  mi¬ 
nimo  vestigio  della  pristina  maestria  .  Con  quest’  avvertenza  si  vogliono  conside-» 
rare  diverse  altre  pitture  antiche  di  mediocre  merito  ,  che  ancor  cI  rimangono  ;  e 
supposto  clic  il  sepolcro  de’ Nasoni  sia  stato  dipinto  a’ tempi  d’ Augusto. ,  E  Edi¬ 
po  con  la  sfinge  ,  che  si  vede  nella  villa  Altieri  ,  unica  cosa  rimastaci  infra  le 
pitture  di  quel  sepolcro  pubblicate  già  da  Sante  Barloli  ,  e  da  notarsi  contro  co¬ 
loro  che  credono  tutte  le  pitture  di  quel  sepolcro  esser  distrutte  5  è  goffa¬ 
mente  disegnalo  ,  e  niente  meglio  colorilo  ;  e  quantunque  non  possa  quindi  ne 
debba  formarsi  un  giudizio  fisso  e  invariabile  dello  stato  in  cui  sì  trovò  allora 
generalmente  la  dipintura  ,  sarà  sempre  ciò  un  argomento  della  decadenza  di  co- 
test’  arte  .  Appresso  gli  antichi  Greci  ,  i  quali  non  permettevano  1’  esercitar  1’  ar¬ 
ie  del  disegno  se  non  alle  persone  ingenue  e  di  libera  nascita  ,  non  isdegnarono  i 
più  celebri  maestri  d’  impiegarsi  in  dipignere  de’  sepolcri  ,  come  sappiamo  da  Pau- 
sonia  ,  il  quale  fa  menzione  d’  un  sepolcro  ornato  di  pitture  da  Nicia  uno  de’  più 
illustri  pittori  (4)  . 

Un’  altro  argomento  della  decadenza  della  pittura  nel  Secolo  d’  Augusto  può 
«avarsi  da  quel  che  nota  Plinio  dì  Ludio  pittore  di  quei  tempi  ,  e  si  è  ,  che  co^ 

m  2 


^ .  Delle  pittu¬ 
re  antiche 
fatte  in  quei 
tempi,  e  par¬ 
ticolarmente 
della  deca¬ 
denza  della 
pittura  . 


(1)  Id.  Calig.  c.  24.  Senoc;  concol.  c.  565 
iz)  Vulp.  tab.  Ant.  illustr.  p.  17. 


.(5)  Wright’s  Travels ,  p.  362. 
(4)  Pausali.  L.  7.  p.  580.  l.  lU- 
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cc  ■  Sotto  i  snc- 
cessori  im¬ 
mediati  di 
Angusto  . 


TRATTATO  PRELIMINARE 

Etui  fu  il  primo  a  ornar  le  pareti  delle  case  con  pitture  di  paesi  e  di  vedute , 
nelle  quali  i  portici  ,  le  selve,  le  piscine,  e  simili  cose  inanimate  rendevano  ap¬ 
pagato  1’ occliio  Ci).  Da  ciò  segue,  die  prima  di  Ludio  i  pittori  nelle  case  aves¬ 
sero  scelto  per  abbellimento  delle  mura  e  delle  camere  rappresentazioni  prese  dalla 
vita  umana,  siccliè  ad  imitazion  de’  poeti  facessero  delle  immagini  da  dar  degl’in¬ 
segnamenti  a  colui  die  le  considerava,  anziché  divertirlo  con  degli  obbietti  vani  , 
più  in  somma  a  cultivar  la  mente  e  lo  spirito  ,  che  ad  appagar  1’  occhio  con  1’  ac¬ 
cozzamento  di  cento  cose  graziose  si  ,  ma  che  nulla  significassero  . 

Non  istarò  qui  a  dire  ,  che  il  Berkelio  ha  inteso  Plinio  sinistramente  ,  ove  parla 
di  Ludio  ,  credendo  egli  che  questo  artefice  fosse  stato  il  primo  a  dipigner  sul  rau- 
ro  Cn)  ;  perciocché  tale  uso  fu  de’ più  antichi  e  praticato  più  Secoli  prima  di  cote¬ 
sto  pitture  Romano  . 

Dirò  bene ,  che  Augusto  ,  dopo  il  primo  sfogo  dello  sdegno  suo  contro  gli 
Ateniesi,  fu  verso  i  Greci  multo  modesto  e  discreto,  con  aver  mantenuto  illesi  ad 
essi  quei  privilegi  che  loro  erano  stati  conceduti  ,  e  che  niente  di  ciò  fu  mosso  da 
Tiberio  sinché  le  sfrenate  voglie  di  Caligola  non  passarono  sopra  ogni  riguardo  . 
Costui  ,  avendo  tolto  a  IMemmio  Regolo  la  consorte  Paolina  (3)  ,  lo  spedi  in  Gre¬ 
cia  ,  con  ordine  di  portar  via  da  tutte  quelle  città  le  più  belle  statue  ,  delle  quali 
ne  fu  mandala  a  Roma  tanta  quantità  ,  che  egli  le  fe  distribuire  sino  per  le  sue 
ville.  Non  fu  eccettuata  da  cotest’  ordine  tampoco  la  statua  di  Giove  Olimpico 
scolpila  già  in  Elide  dal  celebre  Fidi  a  ;  magli  architetti  d’Atene  persuasero  a  IMem¬ 
mio  ,  che  se  quest’  opera  ,  composta  d’ oro  e  d’  avorio  ,  si  fosse  mossa  dal  sito 
suo  ,  si  sarebbe  scompaginata  ;  sicché  non  fu  più  pensato  a  rimuoverla  (4)  .  Onde 
deduco  di  passaggio  che  il  fulmine  da  cui  era  stala  tocca  questa  statua  in  tempo 
di  Giulio  Cesare  C5),  non  le  avesse  cagionata  gran  danno  ,  poiché  nondimeno  si 
era  pensato  a  rapirla  .  Sebbene  non  per  amore  delle  belle  arti  s’  indusse  Caligola 
a  sì  falle  violenze  ,  ma  per  una  frenetica  ingordigia  ;  perocché  nel  tempo  me¬ 
desimo  eh’  egli  andava  spogliando  nella  Grecia  i  templi  e  gli  edifizj  pubblici 
di  tutte  le  statue  ,  ne  fece  per  impulso  di  stolta  invidia  spezzare  ed  atterrare 
quante  Augusto  ne  aveva  erette  nel  campo  JMarzio  ai  più  illustri  personaggi  di 
Ruma  CO)  . 

Per  questo  respiro  dato  a’  Greci  di  governarsi  a  modo  loro  ,  si  vorrebbe  di¬ 
mostrar  1’  utile  ,  che  indi  ne  venne  .  Vi  sarebbe  un’  opera  di  scultura  ,  esistente 
nella  villa  Ludovlsj  ,  e  consistente  in  un  gruppo  di  due  figure,  la  quale  comune¬ 
mente  si  ha  per  fatta  a!  tempo  dell  Imperadore  Claudio  ,  e  conosciuta  sotto  il  no¬ 
me  di  Peto  e  d’  Aria  per  questo  ,  che  nella  figura  maschile  si  é  creduto  esserne 
stato  raiiprescntato  Peto  senatore  Romano  ,  uno  de’  complici  nella  congiura  ordita 
contro  Claudio  medesimo  da  Scriboniano  ,  e  nella  femminile  dal  cui  petto  escono 
alcune  gocciole  di  sangue  ,  Aria  stessa  consorte  del  suddetto  Peto  ,  o  morta  o  mo¬ 
ribonda  ;  narrando  Plinio  Juniore ,  che  costei  dopo  d’  essersi  dato  un  colpo  mor¬ 
tale  con  una  spada  ,  la  porse  al  marito  perchè  aneli’  egli  facesse  così  ,  ma  narra 


(0  Plin.  L  35.  c.  37.  p.  223. 

(2)  Berkel.  not.  in  Steph-  de  urb.  v.Sovf» 
num.  81. 

(3)  Scalig.  animad,  in  Fusea;  chron.  p.  188, 


(4)  Joseph,  ant.  jud.  L.  19.  c.  §,  i.  p.  916. 

(5)  Euseb.  praep.  evang.  L.  4.  p.  8 1 . 1.  n . 

(6)  Suetcn,  CaJ.  c.  34, 


CAPITOLO  i  V.  xeni 

Tacito  ,  die  Poto  non  segui  altrimenti  1’  esempio  di  sua  consorte  ,  essendo  stato 
condannato  a  tagliarsi  le  vene  (i)  .  Il  IMafTei  ,  sovvenendosi  della  relazione  di  que¬ 
sto  storico  ,  e  rigettando  perciò  la  volgare  denominazione  di  questo  gruppo  ,  ricor¬ 
re  alla  storia  di  IMitridate  ultimo  Re  di  Ponto,  sicché  con  tal’ opera  ne  sia  stato 
figurato  1’  eunuco  IMenofilo  ,  che  sendo  stato  lasciato  da  questo  Re  alla  custodia  di 
Direttina  sua  figliuola  gravemente  inferma,  uccise  e  lei ,  e  se  medesimo,  perchè 
non  avesse  ad  esser  violata  da’  nemici  (2)  .  Ma  il  ripiego  del  Malici  è  anco  peggiore 
della  volgare  denominazione  del  gruppo  divisata  poc’  anzi  ;  imperciocché  il  pre¬ 
teso  eunuco  non  solamente  ci  mostra  intatte  e  benissimo  scolpite  tutte  le  parti  ge¬ 
nitali  ,  ma  anche  le  basette  die  gli  rivestono  il  labbro  superiore  .  Talché  attenen¬ 
domi  sempre  alla  massima  che  già  proposi  ,  trovo  esser  molto  più  confacccnte  a 
poter  dire  che  cosa  ne  sia  stalo  effigiato  nel  detto  gruppo  ,  il  soggetto  ,  che  vi 
si  è  avvisalo  di  vedere  Jacopo  Gronovio  (3^  ,  cioè  Macarco  figliuolo  d’  Eolo  e 
Canace  sorella  insieme  e  sposa  di  lui  ,  ambedue  i  quali  si  uccisero  1’  un  dopo 
l’ altro  (4)  . 

Laonde  lasciando  ogni  ricerca  dell’  opere  de’  tempi  di  cut  si  tratta  ,  diciam 
piuttosto  ,  di’  essendo  succeduto  Nerone  nell’  Imperio ,  questi  fu  insaziabilissimo  de’ 
tesori  dell’arte  greca,  avendo  dal  tempio  solo  d’ Apollo  a  DeJfu  fatto  levare  cin¬ 
quecento  statue  di  bronzo  ■  Chi  considera  die  questo  tempio  era  stalo  già  per 
ben  dieci  volte  spogliato  ne’  tempi  passati  ?  può  argomentar  quante  fossero  le 
ricchezze  di  esso  ;  anzi  che  dico  ?  può  argomentarlo  chi  considera  che  dopo  Ne¬ 
rone  e  fino  ai  tempi  di  Pausania  e  d’  Adriano  tante  statue  v’  eran  rimaste  da  or¬ 
narne  molti  altri  templi  , 

Era  quelle  fatte  trasportare  da  Nerone,  egli  è  ben  probabile  ,  che  fossero 
1’  Apollo  di  Belvedere  e  il  preteso  gladiatore  della  villa  Borghese  ,  essendo  stata 
runa  e  T  altra  dissotterrata  nelle  rovine  dell' antico  Anzio,  ov’ era  nato  Nero¬ 
ne  ;  il  quale  perciò  si  diede  ad  abbellire  cotesta  città  ;  quantunque  dal  silenzio 
di  Plinio  intorno  a  queste  due  statue  ,  il  Bianchini  prenda  motivo  di  sospettare  , 
eh’  elleno  si  trovassero  di  già  in  Anzio  prima  del  tempo  di  quest’  Imperado- 
re  (7)  .  Imperciocché  quanta  si  è  l’ autorità  di  cotesto  silenzio  ,  che  un  abbia 
così  a  ci'edere  ?  Plinio  nè  pur  fa  menzione  della  Pallade  scolpita  da  Evodio  ,  e 
da  Nerone  fatta  trasportare  d’  Alea  d’  Arcadia  ,  a  Roma  (8)  ,  né  dell’  Ercole  di 
Lisipjm  ,  che  nel  medesimo  tempo  venne  a  Roma  portato  d’ Alizia  città  deli’ 
Acarnania  . 

La  statua  Borghesiana  ,  a  giudicarne  dalla  forma  de’  caratteri  ,  co’  quali  all’ 
«ssa  è  stato  scritto  il  nome  dello  scultore  Agasia  di  Efeso  ,  sembra 
esser  la  più  antica  fra  quelle  che  portano  qualsivoglia  altro  nome  di  greco  arte¬ 
fice  .  Essa  ne  rappresenta  poi  una  persona  ritratta  dal  vero  ,  come  apparisce  evi¬ 
dentemente  dalle  fattezze  del  viso  ,  anzicljè  un  gladiatore  ,  o  un  discobolo  ,  come 
è  parato  ad  alcuni  ;  imperciocché  a  verun  atto  di  quei  eh’  eran  proprj  di  tal  pro- 


dd  .  Sotto  Ne¬ 
rone  ,  ove 
si  ragiona  dì 
due  staine 
tenute  per 
quelle  che 
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*  .  L’Apollo  di 
Belvedere . 
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gladiatore 
della  villa 
Borghese  . 


(1)  MalTei  racc.  di  stat  tav.  60. 

(2)  Ammian.  Marceli.  L.  16. 

(3)  Thes.  ant.  gr.  T.  3.  tab.  xxx. 

(4)  Hygin.  fab.  242.  243. 

(5)  Pausai!.  L  io.  p.  813.I.  13. 


(6)  Valois  des  richess.  du  tempie  de  Delph. 

pag.  73. 

(7)  Biaachin.  de  lapide  Alitiate ,  p.  52. 

(8)  Pausan.  L.  8.  p.  694.  l.  38. 

(5)  Strab,  L.  io.  p.  459.  C. 
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?  .  Pnfto  De 
rniziano  . 


esistente  presso  lo 


trattato  preliminare 

fes.ionc  s’  a, viene  Io  ster  a  ca^’alto,  il  guardar  in  aria,  e  ’l  tener  alzato  il  livac- 
cm  sinistro  ,  intorno  al  quale  s=  è  conservalo  il  manico  dello  scudo  ,  come  [.cr 
rijiararsi  da  un  colpo,  die  gli  era  staio  vihralo  da  allo.  Questa  statua  deve  piut¬ 
tosto  supporsi  eretta  per  onorar  la  memoria  d’  un  guerriero  ,  clic  s’  era  segna¬ 
lato  nell  assedio  di  qualclie  città  ,  ov'  egli  esponesse  la  vita  contro  gli  assediati 

Il  gusto  perverso  di  Nerone  nel  far  indorar  le  figure  di  lironzo  de’  cclclivi 
scultori,  com’ei  fece  di  quella  d' Alessandro  Magno  lavorala  da  Lisippo  (i)  ,  sem¬ 
ina  die  si  fusse  comunicalo  anche  ad  altre  persone  ,  o  che  fin  d’ allora  sì  princi¬ 
piassero  ad  indorar  sino  le  statue  di  marmo  .  Una  voglia  si  strana  «desi  esservi 
stala  da  una  testa  d’  Apollo  che  sì  conserva  nel  museo  Capitolino  ,  e  nel  fram¬ 
mento  d’  un  altra  testa  d’  insigne  scullllra  della  stessa  Deità 

scultore  signor  Barloloniineo  Cavaceppi 

Quanto  poi  alT  arte  del  disegno  di  questi  tempi  ,  possiam  giudicarne  dall’ 
arco  che  il  Senato  fece  ergere  all’  Imiierador  Tilo  ,  e  dal  fregio  del  Tempio  di 
1. Iliade,  situato  anticamente  nel  Furo  Palladio  ,  edificato  da  Domiziano.  Monu¬ 
menti  non  meno  cospicui  di  questi  ,  e  fatti  nello  stesso  tempo  ,  sono  que’  due  tru- 
fei  collocati  in  Campidoglio  ,  che  vengono  erroneamente  detti  di  Mario  ,  e  si  deh- 
Ituno  attrihuire  a  Domiziano  in  virili  d’  un’  iscrizione  che  leggevasi  sotto  di  essi 
nell’  antico  silo  donde  furono  tolti  ,  e  dalla  quale  impar.avasi  ,  che  a  Domiziano 
erano  stati  eretti  da  un  liherto  ,  il  cui  nome  era  tronco  C=)  ;  talciiè  potrehhono 
considerarsi  come  trofei  fatti  dopo  la  guerra  Dacica  ,  la  quale  essendo  finita  con 
qualche  vantaggio  de’  capitani  di  Domiziano  sopra  il  Re  Decebalo  ,  narra  Dione 
presso  Sifilino  ,  che  1’ Iraperadore  ne  ritr-asse  tali  e  t.ante  dimostrazioni  d’onore, 

che  tutto  il  mondo  si  vide  ripieno  delle  statue  d’  oro  ,  e  d’  argento  e  d'  altre  im- 

magini  erettegli  per  adularlo  C3_)  . 

La  maestria  insigne  della  scultura  di  questi  trofei  ,  e  gl!  ornamenti  che  sono 
squisitissimi  ,  corrispondono  sì  .all’  idea  che  abbiam  data  dello  stato  dell’  arte  di 
questo  tempo  ,  che  si  potrebbero  tenere  per  iscolpiti  co’  bassirilievi  del  fregio  già 
mentovalo  e  da  un  medesimo  artefice  .  Nondimeno  il  Fabretti  si  oslina  in  soste¬ 
nere  eh’  e’  sono  trofei  di  I\I.irio  ,  dando  dell’  ignorante  a  chi  gli  tenesse  per  monu¬ 
menti  di  Traj.ino  ,  per  essergli  patuti  d’ un  lavoro  tanto  ruzzo  e  cattivo,  che 
non  dubila  di  paragonarlo  con  la  scultura  dell’  arco  di  Costantino  CO  :  vuo’  dire 
di  ciò  elle  in  tal’  arco  non  è  delle  slioglie  del  foro  di  Trajano  ;  ma  che  v’  è  sta- 
tu  fallo  al  tempo  di  Coslanlino  medesimo  .  Ma  ,  per  mia  fe  ,  senza  far  torto  alla 
molta  erudizione  del  Fabbretti  ,  può  darsi  una  cecità  nel  giudicare  delle  sculture 
maggior  dì  questa  ?  .Sebbene  non  è  egli  che  tiene  per  antica  la  testa  moderna  , 
che  ha  la  pretesa  Bacia  capta  C~>^  ,  la  qmale  mirasi  scolpita  in  Campidoglio  alla 
base  della  Roma  trionfante  nel  Cortile  de’ Conservatori  di  Roma 
antìelii  i  bassirilievi  di  stucco  affissi  per  fregio  al  muro  del 
croce  (G) 


5  e  die  crede 
palazzo  Sanla- 


(i;  Plin.  L.  54.  c.  19.  §.  6. 

(s)  Gmter.  inscr.  p  1023.  n.  i.  Fabret.  column. 
Traj.  p,  108. 

(3)  Xiphil.  Domit.  p.  217, 


(4)  Fabret.  I.  c.  pi  105. 

(5)  Ibid.  p.  106. 

(6)  Ibid.  p.  155, 


CAPITOLO  IV.  Acv 

Ma  poicliè  lo  stesso  scrittore  ,  coiitni  coloro  che  han  supposto  i  divisali  tro¬ 
fei  essere  di  Trajano  ,  adduce  delle  ragioni  ,  le  quali  non  soii  meno  contrarie  alla 
jnia  opinione  ;  anziché  riferirle  Q  essendo  troppe  e  disparate  dal  principale  nostro 
proposito  )  dirò  ,  con  sicurezza  d’  esser  inteso  da  chi  le  sa  ,  che  tutti  i  trofei  de’ 
Romani  si  veggon  fregiati  d’  armature  Romane  e  barbare  confuse  in?ienie  :  anzi  , 
perchè  il  Fabrelli  dovess’  essere  stalo  più  cauto  con  le  sue  obbiezioni  ,  lo  stessa 
apjiunlo  si  vede  praticato  nella  base  della  Colonna  Trajana  ,*  laonde  pare  che  T  in¬ 
tenzione  degli  scultori,  cui  in  colesti  monumenti  dovettesi  lasciar  fare  quel  eh’ e’ 
volevano,  fusse  di  maggiormente  variar  con  ciò  la  loro  composizione.  Ne’ nostri 
trofei  si  è  contentato  lo  scultore  di  dare  agli  scudi  una  forma  straniera  ,  avendo¬ 
gli  quanto  al  resto  ornati  ,  come  si  sarebbe  fregiato  uno  scudo  votivo  destinato  ad 
essere  appeso  in  un  tem])io  .  Per  altro  in  questi  scudi  medesimi  scolpiti  per  si¬ 
gnificar  quelli  de’ popoli  barbari,  vedesi  un  lupo  dalla  parte  di  sopra  e  di  sotto, 
il  quale  al  pari  deii’aquila  era  l’insegna  delle  milizie  Rumane  ,  Gllrechè  gli  elmi 
son  tutti  fatti  alla  greca  ,  di’  è  quanto  dire  alla  Romana  ,  e  sin  le  spade  punto  non 
variano  dalla  forma  delle  greche  . 

Con  più  ragione  si  è  preteso  da  altri  eh’  e’  fossero  stati  eretti  in  onore  di 
Augusto  ,  avendola  desunta  dall’  antico  sito  ov’  essi  stavano  collocati  .  Era  questo 
un  castello,  o  sia  emissario  d’ un  acquidoflo  dell’acqua  Giulia  fatta  venire  a  Ro¬ 
ma  da  Marco  Agiippa  ;  onde  hanno  giudicato  ,  che  un  monumento  fatto  in  tem¬ 
po  di  questa  Iinperadore  Cosse  ornato  de’  suoi  trofei  .  ftla  posto  che  1’  acquidotta 
fosse  stato  rìstaurato  da  Domiziano  (  alla  quale  opinione  niente  pregiudica  il  si¬ 
lenzio  di  Frontino  )  la  probabilità  maggiore  rimarrebbe  dal  canto  mio  ,  se  li  sup¬ 
pongo  di  Domiziano  pe  ’l  confronto  che  ne  ho  fatto  con  de’  frammenti  d’  altri  tro¬ 
fei  dissotterrali  nella  villa  Rarberina  a  Castel  Gandolfo  ,  ove  anticamente  era  la  ce¬ 
lebre  villa  di  questo  Cesare  ,  e  per  la  perfetta  conformità  nella  scultura  e  nello  stile 
degli  uni  agli  altri  . 

Sebbene  lasciando  lutto  ciò  ,  1’  ultima  epoca  dell’  arte  greca  può  dirsi  es¬ 
sere  stato  il  Secolo  di  Trajano  ,  di  Adriano  ,  e  degli  Antonini  ,  come  quelli 
in  cui  gli  artefici  incoraggiati  da  questi  principi  bramosi  di  rendersi  celebri  per 
aver  profclto  le  arti  ,  sembrano  essersi  prefissi  per  maestri  i  loro  antecesso¬ 
ri  ,  alla  cui  gloria  se  per  avventura  non  poteron  giungere  quanto  alla  purità, 
del  disegno  ,  non  furon  però  loro  inferiori  nell’  eleganza  e  nel  finimento  deli’  o- 
pere  . 

Imperciocché  quelle  che  furono  imprese  da  Trajano  dieron  loro  un  vasto  cam¬ 
po  di  far  mostra  del  lur  talento  e  di  segnalarsi  .  Quest’  Imperadore  di  eterna  me¬ 
moria  sembra  aver  superato  tutti  i  suoi  antecessori  nell’  aver  innalzato  degli  edi— 
fizj  ,  di  modo  che  que’ che  sonosi  conservali  superano  ogni  concetto  ,  e  ne  ri¬ 
mangono  ,  come  dice  Dione  del  ponte  cunslruito  sopra  il  Danubio  dallo  stesso  Ini- 
peradore  ,  per  far  vedere  gli  ultimi  sforzi  dell’  umano  potere  .  Ne  fa  fede  1’  arco 
di  Trajano  eretto  a  Ancona  ,  la  cui  sustruzione  è  tutta  di  un  solo  pezzo  di  mar¬ 
mo  ,  di  ventisei  palmi  ,  e  un  terzo  di  lunghezza  ,  di  diciassette  e  mezzo  di  lar¬ 
ghezza  ,  e  di  tredici  d’  altezza  .  La  colonna  poi  di  quest’  Imperadore  ha  supera¬ 
to  per  r  immensa  sua  mole  la  furia  di  lutti  i  barbari  distruggitori  di  Roma  . 

^ssa  rimanevasi  nei  mezzo  del  magnifico  foro  di  lui  ,  racchiuso  con  de’  portici  , 
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trattato  1'  R  e  L  1  i\I  1  n  \  r  e 

le  cui  volte  erano  fin  <li  bronzo  (i)  •  Della  basilica  Ulpia  poi  e  d‘  altri  edilizi  . 
de  quali  era  ornalo  questo  foro  ,  danno  una  tal  quale  idea  le  colonne  di  granito 
d  Egitto  d’  otto  palmi  e  mezzo  di  diametro  che  sono  state  scoperte  due  anni  fa  . 
nel  cavare  i  fondamenti  per  un  nuovo  portone  del  palazzo  Bnnelli  .  insieme  con 
un  frammento  dì  cornice  dell’  architrave  ,  eh’  era  sostenuto  dalle  colonne  medesi¬ 
me  ,  e  eh’ essendo  alto  sei  palmi,  ne  insegna  che  l’altezza  di  tutto  l’ archiirave. 
del  quale  la  cornice  non  suol  esser  che  un  terzo  e  anche  meno  ,  non  può  in  con¬ 
seguenza  riputarsi  minore  di  diciotto  palmi  .  Questo  è  il  frammento  che  vedesi 
collocalo  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  con  l’ ticrizione  che  con¬ 
serva  la  niemoria  del  luogo  dond’  egli  è  stato  dissoUerralo  . 

Sotto  Adriano  successor  di  Trajano  seniliia  che  1’  arte  si  mantenesse  nel  me¬ 
desimo  grado  d'  eccellenza  ,  avendo  egli  posseduto  le  tre  arti  del  disegno  con  tan¬ 
ta  perfezione  ,  che  fu  paragonato  ,  come  scrive  Aurelio  Vittore  ,  a’PolicIetì  ed  agli 
Eufranuri  .  Fec’  egli  alzar  delle  statue  a  tutti  i  suoi  amici  non  solo  defunti  ma 
viventi  (a)  .  L’  amore  appassionato  di  lui  per  1’  arte  sembra  esser  uno  de’  molivi  , 
che  lo  portarono  a  restituire  a  tutta  la  Grecia  il  pieno  godimento  della  libertà  , 
somministrando  agli  artefici  ne’ grandi  edifizj  innalzati  a  spese  di  lui  medesimo  , 
in  tutte  quasi  le  città  greche  ,  massime  in  Atene  ,  larga  materia  di  esercitare  il 
loro  talento  .  Ridusse  egli  per  ciò  a  perfezione  in  Atene  il  tempio  di  Giove  Olim¬ 
pico  ,  il  quale  per  lo  spazio  di  sette  cent’  anni  ,  e  sino  da’  tempi  di  Pisistratù  , 
era  rimasto  imperfetto  ,  e  vi  fece  collocar  bv  statua  di  Giove  medesimo  lavorata 
d’  oro  e  d’  avorio  ,  con  molte  altre  della  stessa  materia  •  P  teinj)Ìo  da  lui  fab¬ 
bricato  a  Cizico  fu  annoverato  fra  le  sette  maraviglie  del  mondo  .  La  villa  Ti- 
burlina  poi  da  esso  fondata  sotto  Tivoli  ,  era  l’aggregato  dì  tutto  quel  che  egli 
avea  veduto  di  più  bello  nel  lungo  corjo  de’ viaggi  che  per  dicìolt’ anni  avea  fatti 
in  tutte  le  pvovincie  dell’Imperio,  avendovi  fatto  innalzare  degli  edifizj  ad  imita¬ 
zione  de’  più  celebri  di  Atene  e  d’  altre  città  ,  de’  quali  rimangono  ancora  immensi 
avanzi  ,  che  mirar  non  si  possono  senza  stupore  •  Bastava  questa  villa  ,  per  far  fio¬ 
rire  r  arte  in  Ruma  ,  tanto  più  die  non  sembra  esser  ella  stata  ornala  di  statue 
portatevi  da  altri  paesi  ,  ma  d’  opere  ordinate  e  terminate  per  quel  luogo  .  Impe¬ 
rocché  per  quanto  può  giudicarsi  dalle  statue  quindi  dissotterrate  e  trasferite  a  Ro¬ 
ma  ,  e  dalle  forme  di  gesso  prese  da  quelle  mandate  in  altri  paesi  ,  apparisce  eh’ 
elleno  son  tutte  opere  di  quel  tempo  . 

Chiunque  poi  riiletle  all’indole  superstiziosa  di  quest’ Impcradure  ,  all’ amor 
suo  verso  la  nazione  greca  ,  e  ai  templi  da  esso  ristauratì  o  eretti  di  nuovo  ,  non 
potrà  esser  del  ])arcr  di  coloro  ,  i  quali  col  Cardinal  Furletti  si  persuadono  ,  che 
il  celebre  musaico  delle  colombe  da  lui  già  posseduto  ,  e  dopo  la  di  lui  morte 
dalla  munificenza  delia  Santità  di  N.  S.  PP.  CLEIMENTE  XIII-  acquistato  e  do¬ 
nato  al  museo  Capitolino  ,  sia  quello  ,  die  al  dir  dì  Plinio  ,  era  stato  fatto  da  un 
certo  Soso  a  Pergamo  nel  lastricato  d’ un  tempio  C4)  •  L’argomento  principale  con 
cui  il  suddetto  primo  possessore  di  questo  monumento  lia  preteso  di  accattargli 


(i)  Pausan.  L.  5.  p.  406. 1.  21. 
(a)  Xiphil.Hadrp.  246. 1.  3. 


(3)  Pausan.  L.  1.  p.  42. 

(4)  Plin.  L,  56.  c.  60. 


maggior  pregio  dalla  mentovata  notizia  di  Plinio  ,  sì  è  ,  eh’  ei  fu  trovato  nella  villa 

d’  Adriano  incastrato  e  attorniato  con  delle  slrìscie  di  marmo  nel  centro  d’  un  pa¬ 
vimento  grossolano  ;  dond’  egli  inferisce  ,  che  non  è  stato  lavorato  sul  luogo  me¬ 
desimo  5  ma  colà  trasportato  d’ altronde  .  Di  poca  vaglia  però  sarà  stimata  questa 

ragione  da  chiunque  consideri ,  non  dico  come  mai  mettesse  conto  di  trasportare  a 
Tivoli ,  col  riguardo  che  vi  sarebbe  voluto ,  un  musaico  composto  di  pietruzze  in¬ 
numerabili  e  così  piccole  da  un  paese  tanto  lontano  ,  ma  che  s’  ei  fu  fatto  a  Per¬ 
gamo  sur  un  pavimento  ,  quindi  eziandio  ne  sarebbono  state  trasportate  le  guide  , 
vale  a  dire  quel  lavoro  di  fiorami  e  d’  arabesclii  che  contornava  lo  stesso  musai¬ 
co  ;  or  un  frammento  di  cotesle  guide  fatte  con  gli  stessi  fiorami  d’ ugual  finezza 
e  intendimento  che  il  musaico  delle  colombe  vedesi  incastrato  con  dell’  alabastro  ir» 
un  tavolino  delia  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  come  aiìche  in  un 
altro  die  l’Eiuinenzn  Sua  donò  al  fu  Elettore  di  Sassonia  ,  laonde  anco  queste  gui¬ 
de  col  musaico  ch’esse  racchiudevano,  dovrà  dirsi  che  fossero  state  trasportate  a 
Tivoli  da  Pergamo  .  Nè  ciò  basti  :  due  musaici  d’  ugual  finezza  di  lavoro  con 
quest’  iscrizione  dell’  antico  artefice  Dioscoride  ; 


AIOSKOYPIAHS  SAMIOS 
EnOlHSE 


s)  son  trovati  incastrati  con  mi’  orlo  d’  alaliaslro  orientale  nel  mezzo  d^*  un  pavi-^ 
mento  pur  grossolano  di  due  camere  in  un  edifizio  che  rimaneva  fuori  delle  mura 
deir  antica  città  di  Pompe]  .  Or  diremo  che  anche  questo  pavimento  fusse  stato 
colà  trasferito  da  altra  parte  ,  per  adulare  il  pregio  estrinseco  che  il  Cardinal  Fu- 
rietti  ha  voluto  dare  al  musaico  da  lui  posseduto  ?  L’  edifizio  suddetto  di  Pompe] 
sarà  stato  probabilmente  una  delle  ville  dell’ Iinpcrador  Claudio  ,  il  quale  avrà  fat¬ 
to  venire  dalla  Grecia  Dioscoride ,  se  pure  quest’  artefice  ,  com’  è  più  probabile  , 
non  imparò  piuttosto  1’  arte  sua  in  Roma  ,  ove  di  quei  tempo  era  aperto  più  lar¬ 
go  campo  da  esercitarla  che  nella  Grecia  . 

Oltre  il  suddetto  musaico  è  stato  arricchito  il  museo  Capitolino  di  due  Cen¬ 
tauri  di  marmo  bigio  ,  scoperti  nella  medesima  villa  d’  Adriano  ,  e  posseduti  già 
dallo  stesso  Cardinale  ,  i  quali  furono  scolpiti  ^  e  probabilmente  in  tempo  di  que¬ 
sto  Imperadore  }  da  Aristea  e  Papla  ,  oriundi  di  Afrodisio  ,  città  dell’  isola  di  Ci¬ 
pro  5  se  voglia  darsi  loro  per  patria  la  più  rinomata  delle  città  ,  che  portavan 
tal  nome  . 

Della  medesima  patria  ed  età  di  questi  due  scultori  sembra  essere  stato  Zenone 
figliuolo  di  Atti  ,  il  cui  nome  da  me  leggesi  scolpito  nel  limbo  della  toga  d’  una 
«tatua  senatoria  che  si  conserva  nella  villa  Ludovisj  ,  in  questa  guisa  ; 
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xcvm  TRATTA  TO  PRELIMINARE 

Un  altro  Zenone  scultore  ,  oriundo  d’  una  delle  città  dell’  Asia  detta  Staphis  ,  si 
può  giudicare  esservi  stato  allo  stesso  tempo,  da  un’iscrizione  metrica,  che  leg- 
gesi  nella  villa  Negroni  ,  scolpita  in  un’  erma  mancante  della  testa  ed  eretta  da  que¬ 
sto  scultore  nel  sepolcro  del  suo  figliuolo  chiamato  c(j1  nume  stesso  di  lui  .  Di 
quest’  iscrizione  io  non  ho  potuto  ricavare  ,  se  non  il  seguente  principio  ;  perocché 
il  rimanente  è  corroso  : 

nATPIC  6M0I  ZHNCO 
NI  MAKAPTATH  CTA^ICA 

CIAC  nOA AA Ae . 

eMAICI  TeXNAICI  AleA0.... 

KAI  TgYSAC  ZHNCONI  Me 
nPOTG©NHKOTl  nAIAI 
TYMBON  KAI  2THAHN 
eiKONA  rrAYTOC  eTAY'^A 
AICIN  eMAlC  HAAAMAICI 
TeXNAC  ZAMgNOC  KAYTON 
ePrON . 

Quindi  s’apprende  esservi  stata  la  città  di  Staphis  fin  ora  incognita,  e  potrebbe 
anclie  dirsi  ,  che  la  parola  accorciala  STA  ,  la  quale  si  legge  in  una  medaglia  del 
Re  Antioco  Epifane  ,  ne  significhi  questa  slessa  città  piiUtostu  clie  5lTacpuA2Tns(2), 
epiteto  di  Bacco  ,  che  alcuni  Jianno  preteso  esserci  stato  per  essa  significalo  . 

Poiché  fra’  proiettori  dell’arte  lio  poc’anzi  annoverato,  oltre  Adriano,  anco 
gli  Antonini  ,  gioverà  il  dire  ,  che  infra  costoro  si  distinse  Marco  Aurelio  .  Quest’ 
Imperadore  avendo  appreso  da  Diogneto  ,  ch’era  pittore,  la  filosofia,  e  com’ ei 
disse  ,  a  discernere  il  vero  dal  falso  ,  e  le  cose  frivole  da  quelle  che  sono  degne 
di  stima  (3)  ,  fecesi  eziandio  dal  medesimo  instruir  nel  disegno  CO  5  sebbene  i  so¬ 
fisti  ,  ed  i  retori  ,  uomini  privi  di  gusto  ,  e  dì  giudizio  (5)  ,  messi  sul  soglio  da¬ 
gli  Antonini  medesimi  ,  principiarono  a  screditare  1’  arte  stessa  -,  declamando  con¬ 
tro  tutto  ciò  che  non  s’ atTaceva  alla  loro  scuola  ;  talché  ogni  artefice  e  di  qualsi¬ 
voglia  merito  egli  si  fusse  ,  era  da  essi  posto  nella  classe  de’  manuali  .  Il  giudizio 
loro  intorno  all’  arte  é  quel  medesimo  ,  che  Luciano  nel  suo  sogno  fa  protmiiciare 
alla  persona  dell’  Erudizione  ;  talché  allora  fu  stimata  ne’  giovani  una  viltà  il  solo 
desiderio  di  diventare  un  Fidia  .  Intanto  quest’  Liiperadore  jiromosse  al  possibile 
1’  arte  anclie  con  far  ergere  delle  statue  alle  persone  di  merito  ,  fra  le  quali  onora» 
egli  con  tre  statue  la  memoria  di  Vindice  di’  era  rimasto  morto  nella  guerra  cun- 
Iru  i  IMarcomanni  C6)  . 

Quest’  ultima  epoca  dell’  arte ,  ciré  abbraccia  il  Secolo  di  Trajaiio  ,  d’  Adria¬ 
no  e  degli  Antonini  ,  fini  con  Coinmodo  .  II  busto  di  quest’  Imperadore  che  si  ve¬ 
de  nel  museo  Capitolino  ,  fatto  nella  sua  gioventù,  può  gareggiare  co’ più  liel  ri¬ 
tratti  ,  che  abbiamo  ;  eccettuato  sempre  il  lavoro  de’  capelli  ,  il  quale  essendo  fatto 


(1)  Beger.  thes.  Brandenb.  T.  i.  p.  259.  Cuper. 

de  elcph.  exercit.  1.  c.  7.  p.  74.  K. 

(2)  Wisc  num-  ant.  Bodlc;.  p.  1  i6t 

(3)  M.  Aiitoain,  n*^i  ìxvnu,  L,  1.  §.  6, 


(4)  CapitoHn.  vit.  M,  Aurei,  p,  24.  A. 

(5)  Gplen.  de  puhuum  differ.  sub  iait. 

(6)  Xiphi!.  M.  Aurei,  p.  259.  l.  2S. 
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quasi  col  solo  trapano,  ed  eseguito  a  stento  e  minutamente,  si  distingue  da’ ca¬ 
pelli  scolpiti  ne’  Secoli  anteriori .  Non  escludo  da  quest’  osservazione  le  più  belle 
teste  degli  Antonini  medesimi  ,  e  particolarmente  le  due  celebri  di  Lucio  Vero  ,  e 
di  Marco  Aurelio,  di  grandezza  quasi  colossale  ,  esistenti  nella  villa  Borgliese,  i 
capelli  delle  quali  son  lavorali  aneli’ essi  nella  medesima  guisa. 

Quest  osservazione  sola  bastava  a  discoprir  1’  ignoranza  di  colui  eh’  è  stato  il 
primo  a  spacciarne  per  effigie  di  Commodo  la  statua  dell’ Ercole  cb’ è  nel  cortile 
di  Belvedere  ;  degna  de’  Secoli  più  floridi  dell’  arte  ,  e  che  lasciando  da  parte 
1  eccellenza  del  disegno  ,  supera  nel  lavoro  de’  capelli  tutti  quanti  gli  Ercoli  che 
possano  essere  al  mondo  . 

Il  sapersi  che  Commodo  affettava  di  comparire  da  Ercole ,  e  il  vedersi  nelle 
medaglie  di  lui  la  sua  immagine  col  capo  coperto  della  pelle  di  leone  ,  e  con  la 
barba  più  corta  ,  die  negli  altri  suoi  ritratti ,  per  renderlo  più  somigliante  ad  Er¬ 
cole  ,  ha  fatto  suppone  eh’  ei  ci  sia  stato  figurato  nella  statua  di  cui  si  tratta  , 
tanto  più  per  quel  bambino  eh’  ella  porta  sopra  il  braccio  sinistro  ,  essendosi  cre¬ 
duto  ,  che  voglia  significarne  quello  con  cui  quest’  Imperadore  solca  trastullarsi ,  e 
che  poi  fu  cagione  della  morte  di  lui  ;  avendo  gittata  fuori  della  finestra  la  lista 
di  quei  che  Io  stesso  Imperadore  avea  destinati  alla  morte  ,  la  quale  fu  raccolta  da’ 
congiurati  (2)  . 

Ma  il  bambino  che  tien  in  braccio  la  nostra  statua  è  tutt’ altro  .  Né  credasi 
eh’  10  voglia  dir  eh’  ei  sia  Ilio  ,  come  altri  pensano  (3)  ;  imperciocché  quando  Er- 
cuie  lo  conobbe  ,  egli  era  già  cresciuto  in  età  ,  e  fu  portato  seco  da  quest’  eroe  nella 
spedizione  degli  Argonauti  ;  quindi  è  che  Ilio  rapito  dalle  ninfe  vedesi  effigiato  gio¬ 
vanetto  ,  e  non  bambino  in  un  monumento  antico  di  lavoro  che  diciamo  commesso 
esistente  nel  palazzo  Albani  5  com’  anco  in  una  pittura  Ercolanese  (5^  ,  e  scol¬ 
pito  di  rilievo  sopra  un  vaso  da  sacrifizio  che  adorna  il  fregio  del  tempio  di  Giove  to¬ 
nante  a  piè  del  Campidoglio  . 

Il  bambino  adunque  rappresentatoci  nella  nostra  statua  ,  debb’  essere  Ajace  fi¬ 
gliuolo  di  Telamone  ;  imperocché  narrasi  ,  che  la  nascita  di  questo  fanciullo  fu  pre¬ 
detta  al  padre  da  Ercole;  che  Ercole  gl’ impose  tal  nome  prima  cli’ei  nascesse 
pe ’l  buon  augurio  eh’ ei  prese  da  un’aquila  apparsagli  nel  far  i  suoi  voti  per 
Io  stesso  fanciullo  (0)  ;  il  quale  ,  essendo  poi  nato  ,  fu  da  Ercole  involto  nella  sua 
pelle  del  leone ,  cd  innalzato  così  verso  il  cielo  ,  come  per  presentarlo  a  Giove 
e  cosi  portato  al  di  lui  padre  C7)  ,  e  finalmente  da  luì  educato  C8)  .  Questo  bam¬ 
bino  parve  affatto  insignificante  a  colui  che  per  ordine  di  Luigi  XIV.  fece  for¬ 
mare  in  gesso  la  statua  ,  alla  quale  però  ,  in  vece  di  esso  ,  pose  i  tre  pomi  dell’ 
Esperidi  . 

Inoltre  1’  errore  del  nome  di  Commodo  attribuito  a  questa  statua  ha  fatto 
pronunziare  a  un’  antiquario  senza  criterio  un  giudizio  assai  storto  ,  cioè  che  quest’ 
Ercole  è  buono  ,  ma  che  vi  si  scopre  distintamente  quanto  dillerisca  la  scuola  Bo¬ 
li  3 


(0  MafTei  raccolt.  di  stat.tav.  5.  Schatt.  Itiner. 
Ital.  p.  41 1. 

(2)  Herodian.  L.  i.  c. 

(3)  Venuti  num.  Alb.  Vatic.  tab.  1 18.  Vaiiiant 

nutn,  mus.  de  Camps ,  p.  55. 


(4)  Ciampin,  vet.  monim.  T.  i.  p.  60. 

(5)  Pitt.  Ere.  T. 

(6)  Pind.  Isthm.  od.  6.  v.  61. 

(7)  Philostr.  heroic.  p.  719, 

(8)  Tzetz.  schol.  iiiLycoph.  v.  461. 
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TRATTATO  PRELIIMIN ARE 


Sotto  Set¬ 
timio  Seve* 


malia  dalla  scuola  Greca  in  genere  di  scultura  CO  •  Lo  slesso  giudizio  appreso  ìii 
Roma  replica  un  viaggiatore  poco  esperto  C^)  • 

l\Ia  quanto  declinasse  l’arte  dopo  la  suddetta  epoca  ,  e  quanto  precipitosa¬ 
mente  perdesse  la  sua  pristina  eleganza  ,  chiaramente  ce  lo  attestano  P  opere  pub- 
Hiclie  fatte  in  tempo  di  Settimio  Severo  ,  e  in  particolare  la  scultura  all’  arco  suo 
trionfale,  e  all’altro  arco  detto  degli  argentieri  ed  eretto  allo  stesso  Iinpcradore  . 
Vi  corre  tanto  da  questi  monumenti  a  quelli  di  I\Iarco  Aurelio  ,  e  la  diìTerenza  degli 
uni  agli  altri  è  tanto  sensibile,  ch’ella  salta  eziandio  agli  occlij  de’ più  ignoranti  ; 
e  perciò  restiamo  sorpresi  in  vedere  ,  come  V  arte  in  cosi  breve  tempo  peggiorasse 
cotanto  :  noi  non  sappiamo  certamente  acsegnare  la  vera  e  precisa  ragione  di  così 
subitaneo  cangiamento  .  Esso  non  derivò  senza  dubbio  dalla  scarsezza  de’ lavori  , 
mentre  le  leste  innuinerabili  di  Settimio  Severo  staccate  da  statue  e  da  busti ,  mo¬ 
strano  il  contrario  ;  oltreché  è  cosa  bastantemente  nota  ,  die  a  Plauziano  favorito 
e  primo  ministro  di  lui  furono  dedicate  in  tutte  le  città  tante  statue  ,  che  il  nume¬ 
ro  loro  superava  quelle  ancora  del  medesimo  Imperadore  (3)  . 

^l’ullavia  per  addurre  una  qualche  ragione  non  del  tutto  improbabile  di  così 
.  strana  catastrofe  dell’  arte  ,  si  potrebbe  dive  che  fu  quella  medesima  che  cacionò  il 
peggioramento  del  disegno  immediatamente  dopo  la  morte  di  Raffaello  ;  qualora  si 
supponga  che  la  buona  scuola  dell’  ultima  epoca  dell’  arte  mantenuta  si  fosse  in 
pochi  artefici  mancati  con  gli  Antonini  ,  o  in  quel  torno  .  Se  dunque  ci  figureremo 
per  una  parte  cessata  1’  arte  con  la  mancanza  di  quei  puciii  avanzi  del  buon  Seco¬ 
lo  ,  e  se  per  1’  altra  paragoneremo  disappassionatamente  il  disegno  di  Giulio  Ro¬ 
mano  con  quello  di  Raffaello  ,  ci  verrà  forse  fatto  di  capire,  come  potesse  l’arte 
dare  un  tracollo  sì  grande  al  tempo  di  Settimio  Severo  .  Imperocché  tra  il  disegno 
di  Giulio  e  quello  del  suo  maestro  non  v’  è  per  avventura  ininur  difìerenza  di  quel¬ 
la  che  si  scopre  tra  il  disegno  de’  monumenti  degli  Antonini  ,  e  quello  delle  opere 
di  Settimio  Severo  . 

Se  non  che  1’  argomento  formalo  dell’  arte  dalle  opere  pubbliche  ,  il  quale 
dovrebbe  riputarsi  generale  rispetto  a  quei  tempi  ,  può  ammettere  qualcJie  ecce¬ 
zione  ;  come  per  esempio  sarebbe  ,  che  per  iscolpire  1’  arco  di  Settimio  Severo 
saranno  stati  scelti  non  dico  degli  scultori  inferiori  ,  ma  de’  peggiori  ,  per  I’  igno¬ 
ranza  di  chi  ne  aveva  la  direzione  ,  come  succedè  al  tempo  di  Papa  Eugenio  IV., 
il  quale  ,  volendo  far  la  porta  principale  della  Cliiesa  di  San  Pietro  in  Roma  ,  di 
bronzo  e  storiala  di  rilievo  ad  imitazione  delle  celebri  porte  del  batlUtcrio  di  S.  Gio¬ 
vanni  a  Firenze  ,  scolpite  da  Lorenzo  Gliiberti  ,  in  vece  di  chiamare  questo  stes¬ 
so  artefice,  fece  venire  da  Firenze  Antonio  Filarete,  e  Simone  fratello  dello  scultore 
Donato  ,  di  gran  lunga  a  quello  inferiori  nell’  arte  ,  i  quali  in  dodici  anni  impie¬ 
gati  in  quel  lavoro  ne  hanno  lasciato  un  monumento  della  loro  gofl'eria  e  barbarie 
in  paragone  di  ciò  che  sapeva  fare  il  Gliiberti  C4!)  -  Nè  sia  questo  P  unico  esempio 
di  cotali  vicende  ;  imperciocché  chi  non  crederebbe  che  la  statua  eretta  in  Campi¬ 
doglio  a  Leone  X.  padre  delle  belle  arti,  dovess’ essere  un  esemplare  per  formare 


(3)  Xiphil.  Sever.  p.  3 1 2. 1. 1 8. 

(4)  Vasar.  vit.  de’  pitt,  T.  i .  p.  347, 


(1)  Ficoron.  Rom. 

(2)  Wright’s  Trav.  p.  267. 
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un  eicuro  giudizio  dello  sialo  in  cui  allor  trovavasi  la  scultura,  e  che  in  quest’ope¬ 
ra  fosse  stato  impiegato  il  migliore  di  tutti  gli  artefici  ?  E  pure  non  si  può  imma¬ 
ginare  scultura  più  indegna  di  quella;  e  il  nome  dello  sculture  di  essa,  che  fu  un 
Siciliano  ,  è  così  oscuro  ,  die  non  inerita  d’aver  luogo  nè  meno  in  queste  nostre 
carte  . 

Sebbene  1’  assunto  mio  non  è  di  fare  I’  apologia  al  sapere  de’  professori  dell’ 

arte  che  vissero  a’  tempi  di  Settimio  Severo  ;  egli  è  solamente  di  addurre  qualche 

ragione  probabile  della  superiorità  dell’  arte  a’  due  monumenti  che  ne  abbiamo 
nell’  arco  trionfile  di  lui  e  nell’  altro  detto  degli  argentieri  ,  la  quale  si  scopre  in 
altre  sculture  fatte  allora  e  anche  dopo  lo  stesso  Imperadure ,  e  di  conciliare  quest’ 
apparenza  di  contraddizione.  Se  non  potessi  allegare  te  non  de’ semplici  ritratti  di 
scultura  superiore  a  quella  di  cotesti  archi  ,  come  sono  le  teste  di  Caracalla  alla 
Farnesina  ,  nel  museo  Capitolino  ,  e  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Al-- 
bani  ,  la  risposta  che  mi  si  potrebbe  dare  ,  sarebbe  pronta  ;  perciocché  altro  è  fa¬ 
re  un  ritratto  simigliante  al  vero  ,  potrebbe  dirmisi ,  e  scolpito  con  diligenza  ,  altro 

è  disegnar  figure  e  lavorar  delle  statue  .  I\Ia  la  bella  statua  più  grande  del  vero 
dell’ Imperadur  Pupieno  ,  perfettissim  amenle  conservata,  alla  riserva  d’ una  ma¬ 
no  ,  ed  esistente  nella  villa  dell’Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  è  pure  stala  fatta 
dopo  i  tempi  di  Severo  ,  e  nientedimeno  eli’  è  paragonabile  alle  statue  degl’  Im- 
peradori  Romani  del  primo  Secolo  .  Dai  che  è  forza  dedurre  ,  che  vi  rimanes¬ 
sero  degli  artefici  di  buona  scuola  anche  dopo  Settimio  Severo  ,  e  die  da’  monu- 
m£nti  di  lui  non  si  possa  fare  un  giudizio  generale  dello  stato  in  che  era  1’  arte 
a’  suoi  tempi  . 

Si  è  poi  per  un  giudizio  immaturo  ,  e  per  poca  cura  di  ben  saper  le  cose  , 
quasi  universalmente  creduto  ,  che  l’ arte  in  tempo  dell’  Imperator  Gallieno  fusse 
totalmente  caduta  (i)  ,  e  che  la  scultura  non  sia  stata  più  esercitata  (2}  ,  ma  l’as¬ 
serzione  eh’  è  d’  alcuni  scrittori  moderni  ,  lungi  dall’  esser  fondata  su  prove  in¬ 
contrastabili  ,  è  anzi  smentita  manifestamente  da  un  busto  dello  stesso  Imperadure 
benissimo  conservato  ,  che  ha  nella  sua  villa  1’  Eminentissimo  Alessandro  Albani . 

Al  ragionamento  della  decadenza  dell’  arte  greca  si  può  bensì  riferire  in  un 
certo  modo  un’  osservazione  da  me  fatta  sopra  una  figura  golìàmente  scolpita  in 
basalto  che  si  rassomiglia  a  una  scimia  seduta  ,  e  con  le  zampe  davanti  posatesi 
su  le  coscie  ,  la  quale  vedesi  in  Campidoglio  nel  cortile  del  palazzo  de’  Conser¬ 
vatori  ,  sebben  le  manca  la  testa  ,  e  nel  cui  zoccolo  leggesi  la  seguente  iscrizione  : 

$IAIAC  KAI  AMMONIOC 
$IAI0Y  EnOIOYN 

Quest’  iscrizione  che  dal  Reinesio  è  stala  cavala  da  certe  cartucce  ,  capitategli  in 
mano  ,  senza  essere  in  esse  stata  accennata  nè  l’opera,  nè  il  sito,  dov’essa 
ritrovasi;  rimane  ancor  oggi  da  pochi  o  da  niuno  osservata,  e  dee  riputarsi  d’in- 


(1)  Spence’s  Polymet. 

(z)  Conf.  Ficoron.  oss.  sopra  il  Diar,  Ital.  dei 
Montfauc.  p.  14. 


(5)  Reines.  iiiscr.  class.  2.  n.  62, 


li .  D'una  sci^ 
mia  in  Cam¬ 
pidoglio,  nel 
cui  zoccolo 
sono  incisi  i 
nomi  di  due 
scnltori  gre- 


Il  .  Dell*  arte 
cuìtivata 
sotto  gl’  Im- 
peradori  bi¬ 
zantini  . 
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dubitala  antichità  da  chi  è  pratico  del  come  sono  stati  formati  i  caratteri  greci 
nelle  antiche  lapide  .  I\Ia  come  per  altro  accordare  insieme  il  nume  di  due  scultori 
greci  con  un’  opera  indegna  della  lur  arte  ,  o  si  consideri  la  figura  ,  o  il  lavoro 
Per  non  ricorrere  al  ripiego  di  dire  che  qualche  bell’umore  fra  gli  antichi  si  sia  per 
avventura  preso  gusto  di  farvi  scolpire  quell’  iscrizione  ,  proporrò  una  mia  congliict- 
tura  che  mi  nacque  nel  comporre  l’ istoria  dell’  arte  ,  ed  è  questa  .  Dubito  die  la 
scimia  possa  essere  stato  un  idolo  di  quei  Greci  ,  i  quali ,  seconclochè  riferisce  Dio¬ 
doro  ,  trasferitisi  già  in  A/Trica ,  si  erano  poi  ivi  conformati  ai  costumi  de’ barbavi 
nazionali  di  quel  paese,  nel  rendere  un  cullo  divino  alle  scimie;  talcliè  cotesta  co¬ 
lonia  greca  fu  da  dò  denominala  Pithecasae  ,  da  Ili'-S-nHoj  ,  scimia  .  Questa  popola¬ 
zione  fu  scoperta  da  Eumaro  capitano  di  Agatocle  Re  di  Sicilia  ,  nella  guerra  ch’egli 
ebbe  co’  Cartaginesi  ;  il  quale  penetrato  in  quelle  parti  interiori  dell’  Affrica  ,  pre¬ 
se  e  distrusse  una  delle  loro  città  •  Laonde  si  potrebbe  suppone  che  la  nostra 
scimia  fosse  stala  scolpita  da  due  artefici  chiamati  Fidia  e  Ammonio  ,  ch’eserci¬ 
tassero  la  scultura  presso  i  Pitecusi  ;  e  che  un  obbietto  sì  strano  del  culto  d’  una 
colonia  greca  degenerata  a  tal  segno  dalle  sue  costumanze  ,  fusse  per  questo  moti¬ 
vo  ,  e  per  la  rarità  del  fatto  ,  stato  di  lì  trasportato  ;  Sebbene  il  trasporto  non  può 
essere  stato  fatto  in  tempo  d’  Agatocle  ,  il  quale  si  rendette  celebre  nell’  Olimpiade 
che  cadde  innnediatamenle  dopo  la  morte  d’  Alessandro  Magno  ,  dovendo  la  scimia 
riputarsi  più  moderna  per  la  forma  de’  caratteri  dell’  iscrizione  ,  oltreché  anche  il 
sigma  è  forma  tonda  ,  usatasi  ne’  tempi  di  poi  succeduti  .  Senzachè  egli  è  proba¬ 
bile  ,  che  quest’  opera  fusse  stata  portata  a  Roma  ai  tempi  degl’  Imperadori  ,  per 
un’  iscrizione  incisa  dall’  altra  parte  del  zoccolo  ,  nella  quale  ,  benché  affatto  con¬ 
sumala ,  nonpertanto  ancor  compariscono  le  parole  VII.  COS. 

Avendo  in  questa  guisa  seguitato  le  vicende  dell’  arte  del  disegno  traspiantàtasi 
dalla  Grecia  a  Roma  sin  alla  sua  decadenza  ,  ed  essendo  ormai  giunto  al  termine 
che  mi  era  prefìsso  in  questa  seconda  Sezione  ,  m’ arresto  quivi  ,  benché  io  sap¬ 
pia  ,  eh’  ella  mutasse  anche  questo  paese  ,  e  con  la  sede  dell’  Imperio  Romano  si 
trasferisse  a  Costantinopoli  ove  avvicinatasi  al  suol  natio  ,  riprese  un  qualclie  vi¬ 
gore  ,  e  si  risvegliò  pe  ’l  comodo  che  i  professori  di  essa  ebbero  di  mirare  tante 
maraviglie  de’  gran  maestri  rimaste  nella  Grecia  fin  a  quel  tempo  e  trasportate  a 
Costantinopoli .  Fra  queste  contavasi  il  Giove  Olimpico  di  Fidia  ,  la  Venere  di  Gnido 
scolpita  da  Prassitele  ,  una  Giunone  colossale  di  bronzo  lavorata  da  Lisippo  insieme 
con  la  celebre  statua  dello  stesso  scultore  che  rappresentava  l’occasione;  dimodo¬ 
ché  la  maniera  d’  apprendere  potè  in  quella  città  contemplarsi  fino  dalle  opere  del 
più  antico  stile  ,  coni’  era  una  Pallade  tolta  dall’  isola  di  Lindo  ,  la  quale  era  opera 
di  Dipeno  e  Scillide  artefici  fra  i  primi  della  scuola  di  Sicione  (2) . 

Considerando  poi  non  solamente  il  gran  numero  delle  statue  di  bronzo  fatte  a 
Costantinopoli  sotto  i  primi  Imperadori  bizantini  sin  dopo  i  successori  di  Teo¬ 
dosio  ,  delle  quali  si  é  conservata  la  memoria  in  molti  epigrammi  greci  fatti  in 
lode  si  della  statua ,  sì  della  persona  effigiatavi  ,  ma  in  particolare  in  due  colonne 
coclidi ,  in  cui  si  veggono  a  iraiUzione  della  colonna  Trajana  ,  e  di  quella  di  Marco. 


(1)  Diod.Sic.  L,  80.  p.  793, 


(z)  Cedrén,  hist,  p.  322. 


CAPITOLO  IV. 

Aurelio;  scolpite  le  geste  di  Arcadio,  successore  di  Teodosio,  che  ancora  oggidì 
rimangono  in  piedi  CO  i  non  può  negarsi  che  1’  arte  venisse  tuttavia  con  piu  suc¬ 
cesso  cultivata  fra' Greci  che  a  Ruma  stala  già  divastata  da’ popoli  barbari  .  Un 
certo  gusto  elegante  del  disegno  formato  su  1’  antico  sì  è  mantenuto  fra  Greci  sin 
a’ tempi  dell’ Imperador  Giustino,  come  fa  fede  il  Codice  Greco  mimato  di  Cosma , 
esistente  nella  biblioteca  Vaticana  al  Num.  691;).  ,  e  pubblicato  dal  Muntfaucon  ,  ma 
senza  copiarne  le  figure  .  In  questo  Codice  adunque  fra  le  altre  pitture  veggonsi  mi¬ 
niate  due  figure  femminili  che  danzano  a  piè  del  trono  del  Re  Davidde  ,  e  tengono 
ciascuna  un  panno  che  loro  svolazza  sopra  il  capo  ,  con  I’  epigrafe  OPXHCIC ,  la 
danza  ,  le  quali  son  espresse  con  tanta  leggiadria  ,  che  debbon  credersi  copiate  da 
qualche  pittura  antica  de’ buoni  Secoli  dell’arte  greca. 

Potrei  in  prova  di  ciò  addurre  altri  monumenti  ,  se  volessi  passare  il  termine  Conclusione  . 
che  mi  son  prefisso  ,  e  trattenere  il  lettore  con  notizie  che  poco  o  nulla  contri¬ 
buiscono  alla  cognizione  essenziale  dell’arte  del  disegno,  alla  quale  è  diretto  il  mio 
ragionare  .  Onde  per  tornare  alle  ultime  opere  da  essa  prodotte  e  di  lei  degne  , 
le  considero  tuttavia  come  1’  Odissea  ,  nella  quale  ,  secondo  il  detto  di  Longino  , 
comparisce  il  divin-'-poeta  a  simiglianza  del  tramontar  del  sole  ,  di  cui  olire  1’  ef¬ 
fetto  ,  rimane  ancora  nel  calar  giù  la  grandezza  ,  talché  posson  esse  paragonarsi  co’ 

Temistocli  ,  co’ Tucididi  ,  co’ Senofonti  ,  i  quali  nella  stessa  loro  degradazione  non 
israentiscono  la  gloria  che  si  erano  acquistata  4 


(0  Bandur.  imper.  oricnt.  T.  2.  p.  508. 
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DELLE  DEITÀ’  IN  GENERALE. 

CAPITOLO  PRIIVIO 
DELLE  DEITÀ’  ALATE- 

Xj'a  natura  ,  e  V  essen2a  della  divinità  essendo  astratta  e  rimota  dalla  materia', 
e  superiore  al  nostro  limitato  intelletto  ;  dal  quale  come  ristretto  alle  idee  delle 
cose  sensibili  ,  non  può  esser  compresa  che  sotto  simboli  ,  i  quali  rivestino  P  es- 
Bere  increato  ed  incoraprensibile  di  forme  ,  e  figure  ,  per  cosi  dire  palpabili  e 
adattate  ai  sensi  ;  perciò  i  primi  istitutori  delle  false  religioni  ed  i  primi  filosofi  , 
eh’  erano  poeti  ,  per  adattarsi  al  rozzo  intendimento  de’  popoli  inculli ,  e  per  in¬ 
segnar  loro  un’Essere  supremo,  che  condiscende  ai  mortali,  lo  figuravano  in  sem¬ 
bianza  umana  .  Quindi  Orfeo  uno  de’  legislatori  del  culto  de’  Greci  ,  per  esprimere 
allegoricamente  quella  condiscendenza  di  Dio  ed  il  comunicarsi  con  noi  ,  finse  Giove 
di  ambedue  i  sessi  ,  dicendo  ; 

ZiiJi  iipckij  yùèxo ,  Zeus  <iiiA.(iporof  e* ttXìxo  Nv^(pn  . 

Giove  è  maschio  ,  Giove  è  immoxtal  Ninfa  (^i)  . 

E  questa  era  l’ idea  che  avevan  gli  antichi  di  lutti  gli  Dei  ,  nominati  perciò  da  loro 
’Apo'fiw^nAas  »  di  ambedue  i  sessi .  Per  eccitare  poi  nelle  menti  il  concetto  di  un’  Es¬ 
sere  infinitamente  più  possente  e  più  intelligente  di  noi  ,  andavano  quei  poeti  innal¬ 
zando  quell’  immagine  con  virtù  e  potenze  prese  altronde  da  gli  animali ,  e  da  va¬ 
rie  operazioni  della  natura  ,  attribuendo  queste  agli  Dei  ,  per  significare  nel  mede¬ 
simo  tempo  ,  che  I’  essenza  loro  si  diffonde  in  tutta  la  natura  creata  . 

In  virtù  di  questa  considerazione gli  antichissimi  popoli  ,  per  accennare  la  ve¬ 
locità  delle  Deità  nell'  operare  ,  e  per  esimerle  dal  limitato  bisogno  di  trasferirsi 
camminando  da  un  luogo  all’ altro  ,  se  le  idearono  fornite  di  ali  ,  proccurando  di  spie¬ 
gare  con  cose  sensibili  la  sublime  idea  delle  sostanze  celesti  ,  in  quel  modo  che 
Omero  paragona  il  camminar  di  Giunone,  co’  pensieri  con  cui  vela  un  viaggiatore  in 
un  istante  da  un  paese  all’altro  veduto  da  lui  .  Tralascio  di  discorrere  delle  Divinità 
'Egizie  con  le  ale  a’  fianchi  che  le  coprivano  dal  mezzo  in  giù  ,  ristringendomi  allo 
Divinità  de’  Greci  e  degli  Etruschi  . 

Tom.  II.  Par.  I.  a 

(i)  .Ap.  Euseb.  Paep.  Ev'ang.  L,  5.  p.  61. 1.  16. 


-  lU  u  IN  u  .U  x\  T  I  ANTICHI 

Nonno  fonJatosi  in  qualcl.e  tradizione  aniiea  ,  attribuisce  le  ali  a  tutti  gli  Dei  (t), 
0  or  cl.e  fugg.t,  dal  celo  Cn)  per  paura  di  Tifone,  andavano  ritirandosi  di  là  dal 
I  O  eoe  Ira  gl,  Etiopi  ,  dove  Omero  finge  che  si  trattenessero  per  dodici  gior- 
nrCO;  pprtiu  vedendosi  molte  Deifà  alate  ne’ marmi ,  ne’ bronzi ,  e  negl’ in(a<^li 
si  può  supporre  ,  che  ne’  tempi  antichissimi  le  ali  fossero  un  attributo  comune  a' kit- 
te  le  Deità  . 

Giove  vedesi  cosi  espresso  da’ poeti  e  dagli  scultori  .  Orfeo  appresso  Eusebio  CO 
parla  delle  ah  ,  cl,e  da  bambino  spuntarono  a  questo  Dio  dalle  spalle  ,  per  mezzo  di 
cu,  volar  potesse  per  tutto;  e  Giove  Pluvio  nella  colonna  Antonina  ba  le  sue  ali  . 
L  .stessa  idea  era  adottata  dagli  Etruschi  ;  e  per  esprimer  Giove  rivestito  di  tutta  la 
sua  gloria  ,  quando  comparve  a  Semole  in  mezzo  ai  fulmini  ,  un’  incisore  di  rruesla 
nazione  lo  rappresentò  in  veste  talare  ,  e  con  grandi  ali  spiegale  ,  Questa  immagine 
SI  e  eonserruta  m  una  pasta  antica  del  museo  Stoschiano,  che  propongo  qui  disegnata 
al  JNum.  1.  a\el  medesimo  soggetto  inciso  alla  gemma  seguente  del  detto  museo  com- 
pnrisee  Giove  alato  ,  ma  non  vestito  .  la  tonaca  di  Semole  è  orlata  di  frange  le 
qual,  da’  Greci  son  dette  Kpave'  ,  e  0d«™  ,  e  da’  Latini  Cirri  . 

In  una  pasta  antica  del  signor  Cristiano  Delin  ,  amatore  delle  belle  arti  ,  e  di¬ 
morante  m  lioma,  scaglia  Giove,  portato  dall’aquila,  il  fulmine  a  Semole  la 
quale  sla  stesa  per  terra  in  quel  modo  ,  che  la  rappresenta  la  pasta  Sloschiana  Si 
noi,  quid,  passaggio  ,  che  le  persone  percosse  dal  fulmine,  furono  riputale  sacre  - 
pe, co  dice  Eur.p.de  sacro  il  cadavere  di  Capaoeo  morto  da  un  colpo  simile  C5h! 
Anche  Plutone  fratello  di  Giove  si  descrive  alato  (0)  dallo  stesso  poeta  ,  e  da  Filo- 
strato  C7)  .  Bacco  medesimo  sembra  essere  stato  alalo  in  quella  statua  a  Sparta  ciré 
cliiamavas,  ;  la  qual  parola,  secondo  Pausania  (8),  significa  un’ala.  Molno 

Mene  ,nl,-odotlo  alato  in  un  epigramma  greco  C9^  Le  Deità  femminili  alate  e  più  co- 
gmle  sono  in  primo  luogo  Pallade  .  E  nel  vero  Escbilo  ,  volendo  dire  el.e  la  città  di 
Atene  godeva  lapart, colar  protezione  di  questa  Dea  ,  dice  ohe  Atene  stava  sotto  le  ali 
1  allade  (toj  .  La  favola  le  dà  le  ali  sin’  ai  piedi  OO  ,  ed  appresso  Omero  mede¬ 
simo  ella  s.  lega  le  ali  ai  piedi  filo)  .  Le  ali  convengono  anche  a  Pallade,  couside- 
landola  sotto  nome  della  Dea  Vittoria  ,  la  quale  era  1’ istessa  Deità  03^  .  Perciò  un 
letterato  Inglese,  ,1  quale  pretende,  che  Pallade  non  si  trovi  alata  nè  in  figura  „è 
appresso  gl,  autor,  non  mostra  in  questa  parte  d’antichità  grand’esperienza 

Diana  vedes,  con  le  ah  m  più  monumenti  Ct59  ,  e  le  sue  Oreadi  sono  parimente  alate 
in  un  hassorihevo  della  villa  Borghese  ,  ed  in  una  grand’urna  sepolcrale  della  villa 
Paiifil,  ,  ove  Diana  discesa  dal  suo  carro  ,  per  considerar  Endimione  e  per  approssi- 
marghs,  fa  tenere  ,  cavalli  da  quelle  sue  ninfe  .  Euripide  sembra  avere  avuto  in  vi- 
sta  mia  Venere  alata  ,  rassomigliando  il  di  lei  volo  a  quello  delle  api  06)  .  Le  Muse 
medesime  presero  ah  per  sottrarsi  alla  violenza  che  Pireneo  tiranno  di  Tracia  medi¬ 
ava  1  ar  010C17)  ;  ed  una  figura  donnesca  panneggiata,  con  grandi  ali  ,  e  con 


(1)  Dionys.L  1.  p,  6.  1.  23.  Ciaf.  Sanchonht. 
ae.  Euseb.  Praep.  Evaiig,  L.  I.  p.  23  1  23 

(2)  Apollod.  Bibl.  L.  I.  p.  1 1.  b.  l.Q.  ^ 

(3)  II.  A’.  V.  423.  ^ 

(4)  Praep.  Evaiig.  L.  3.  p.  61.  I.  j  i. 

(5)  Sunp’ic.  V.  935.  Conf.  Barnes,  ad  h.  !. 

(6)  Alcest.  V  2 1 6. 

(7)  1 .  2,  Icoii.  2S.  p.  8<;3. 

(S>  L.  3.  p.  25S.  1.  18. 

(9)  Anthol.  L.  !.  c.  II.  ep.  4.  p.  14, 


(10)  Eumcn.  v.  1004» 

(1 1)  Cic.  de  Nat.  Deor.  L.  3.  c.  23.  Tzetz.  in 
Lycopb,  V.  354. 

Ci  2)  Odyss.  A’.  V.  95. 

03)  Eurip.Jon.  v.  1528. 

(14)  Horsley  Rrit.  Rom.  p.  353. 

(15)  Dempst.  Etrur.  Tab.  100.  Cori  Mus.  Etr. 
Tab.  35.  Tristan.  Com.  hist.  T.  i-  p.  404. 

C16)  Hippol.  V.  563. 

(17)  Ovid.  Met.  L,  3.  v.  2S8. 
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un  tirso  in  mnno  ,  e  fatta  a  stucco  nella  volta  del  preteso  bagno  di  Agrippina  a  Ba- 
ja  ,  potrebbe  tenersi  per  la  Musa  Tragica  . 

Tralascio  le  ali  delle  Parche,  delle  Furie ,  e  della  Vittoria  ,  notando  solamente 
le  ali  di  una  Vittoria  di  bronzo  nel  museo  del  Collegio  Romano  ,  legate  alle  spalle  per 
mezzo  di  due  bende  ,  che  s*  incrocicchiano  sul  petto  .  Nella  medesima  maniera  ve- 
clunsi  legate  le  ali  al  Genio  buono  e  cattivo  ,  alle  Furie  in  alcuni  sarcofagi  Etruschi  , 
ed  in  particolare  in  quattro  sarcofagi  di  questa  nazione  fatti  d’alabastro  di  Volterra, 
e  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  .  Anche  Icaro  in  un  bassorilievo 
di  rosso  antico  nella  medesima  villa  ha  le  ali  così  legate  . 

CAPITOLO  IL 

DELLE  DEITÀ’  FULMINANTI. 


Il  fulmine  non  c  attribuito  a  Giove  solo;  egli  medesimo  diede  ,  secondo  Manilio  ci¬ 
talo  da  Arnubio  (i)  ,  a  nove  altri  Dei  la  facoltà  di  servirsene  .  Gli  Etruschi  ne  ar¬ 
marono  nove  Deità  ,  come  n’  insegna  Plinio  (2)  ,  c  da’  monumenti  greci  possono  rac¬ 
cogliersi  ancora  più  numi  fulminanti  . 

Fra  gli  Dei  niasrhj  dopo  Giove  é  Nettuno  nominato  Zlw  VJoo'a^cùi' ,  Giove  Net¬ 
tuno  ,  per  avere  olire  i  proprj  attributi  anche  quegli  di  Giove  ,  sotto  qual  nome  gli 
era  dedicato  un  tempio  a  Milone  città  d’  Egitto  (3)  .  Egli  tiene  il  fulmine  in  una  me¬ 
daglia  di  Claudio  CO  5  ed  in  un  antichissimo  scarabeo  di  Calcedonio  del  sopra  mento¬ 
valo  signor  Cristiano  Dehn  ,  inciso  al  Num.  3.  Notisi  la  forma  del  timone  del  suo  car¬ 
ro  5  il  quale  non  è  una  stanga  dritta  ,  come  sogliono  essere  i  limoni  di  altri  monumenti 
antichi  ,  ma  va  torcendosi  seguitando  la  curvatura  della  cassa  del  carro  .  Vi  si  vede  ac¬ 
cennalo  un  ferro  clic  finisce  in  un  glubetlo  ,  e  che  serviva  per  attaccarvi  i  cavalli .  Un 
timone  forjnalo  a  guisa  di  questo  ,  e  clic  sporgesi  sopra  i  cavalli  medesimi ,  osservasi 
a  una  quadriga  guidata  da  una  Vittoria  dipinta  in  un  vaso  di  terra  colta  nella  bibliote¬ 
ca  Vaticana  ,  il  quale  è  pubblicato  nella  Parte  seconda  di  quest’  Opera  al  Num.  143. 
II  carro  della  gemma  sembra  esserle  di  quelli  che  da  Kschilo  vengono  delti  K.ti^77iiXa. 

c;j^n%aTX  . 

Apollo  veniva  effigialo  col  fulmine  (5)  ,  in  particolare  dagli  Assirj  e  dagli  Elio- 
politani  CO  5  medaglia  di  Tirra  città  di  Acarnania  vedesi  al  suo  lato  un  ful¬ 

mine  con  le  ali  C7)  ;  perciò  stimerei  che  la  testa  laureata  col  fulmine  in  alcune  me¬ 
daglie  Romane  sia  Apollo  ,  non  Giove  disbarbato,  come  vuole  Begero  (8)  • 

Marte  fulminante  appresso  Sofocle  C9>  e  Plinio  (io)  ,  trovasi  anche  espresso  in 
una  pasta  antica  del  museo  Stoschiano  ,  la  quale  è  incisa  per  soggetto  di  questo  dis¬ 
corso  al  Num.  4. 5  e  lo  rappresenta  in  atto  di  scagliar  fulmini  contro  i  Titani  . 

Bacco  col  fulmine  attribuitogli  da  Luciano  Ci  i)  ?  e  da  Nijiino  Ca2)  ,  trovasi  con 
Pistesso  attributo  accennato  a  piè  della  sua  figura  in  una  gemma  del  medesimo  inu— 


7’oni.  II.  Par.  I . 

(0  Adv.  gcnt.  p,  122. 

(2)  L.  2.  cap.  53; 

(3)  Athen.  Ì)cipn.  L.  8. 

(4)  Trista:!.  Coni,  liist.  T.  t.  p.  1S5. 

(5)  Nonn.  Dionys.  L.  10  p.i86.  1,  5.  confi  L.33. 

403.  1.20.  scq. 

(6)  Macrob.  Satuni.  1 .  1.  c.  24.  p.  354. 


{7)  Golz.  Graéc.Tab.  61, 

(S)  Observ.  in  Num.  p.  14. 

(9)  Ocd.  Tyr.  V477- 
(  io)  L.  io.  c.  2.  p.  726. 

(I  i)  Bacch.  p.  361. 

(12)  Dionys.  L,  io.  p.  185.  1.  21,. 
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seo  (i)  .  Vulcano  il  fabbro  de  fulmini  di  Giove  ,  e  come  tale  efnglato  in  alcune  me¬ 
daglie  deir  isola  di  Lenno  ,  coni’ anche  nelle  gemme,  godeva,  secondo  Servio  ,  la 
prerogativa  di  scagliarli  (2)  .  A  Pane  ,  il  quale  sutt’  altro  nome  è  Giove  rustico  ,  ve- 
desi  dato  il  fulmine  in  due  piccole  figure  di  bronzo  nel  Collegio  Rumano  .  Ercole 
comparisce  col  fulmine  scolpitogli  allato  in  una  rara  ed  antichissima  medaglia  d’ar¬ 
gento  dell’  isola  di  Nasso  . 

Fra  le  Deità  donnesche  è  nota  Cibele  solita  rappresentarsi  col  fulmine  .  IMeno 
cognite  sono  Giunone  (3)  e  Pallade  (4)  fulminanti  ,  alle  quali  gli  antichi  Romani  de¬ 
dicarono  il  fulmine  (5);  ed  a  Cartagine  cavalcava  Giunone  sopra  un  leone  tenendo 
nella  destra  il  fulmine  ,  e  nella  sinistra  lo  scettro  .  Pallade 


Ipsa  Jo\;is  rapidinn  jaculato  e  iiubibus  ignem  . 


vedesi  così  m  alcune  medaglie  ,  fra  le  quali  se  ne  trova  nel  musco  del  signor  Duca 
Caraffa  Noja  a  Napoli  una  rarissima  della  città  di  Bitonto  ,  con  una  civetta  da  una 
parte,  e  col  fulmine  dall’  altra.  Pallade,  in  alcune  gemme  ^7)  e  medaglie  (8)  ,  sta 
scagliando  jl  fulmine  contro  i  Titani  ;  fra  le  meno  cognite  delle  quali  ve  ne  ha  una 
della  città  di  Faselis  nella  Licia  C9)  •  Unica  è  una  figurina  sua  di  marmo  nella  villa 
Negruni  ,  che  tiene  il  fulmine  .  L’Amore  medesimo  non  era  escluso  dal  vibrarlo  ,  e 
nello  scudo  d'Alcibiade  era  scolpito  I’  amore  Kipxwo;^opos  ,  che  impugna  il  fulmi¬ 
ne  Ciò)  ;  esso  si  vede  anche  col  fulmine  in  alcune  gemme  Cu)  • 


CAPITOLO  III. 

DELLE  DEITÀ’  MAGGIORI. 

Il  monumento  del  museo  Capitolino  al  Num.  5.  ,  che  ha  la  forma  di  un’ ara  tonda 
serviva  di  bocca  o  sia  recinto  a  un  di  que’pozzi  ,  che  dicevansi  Vatealia  sigillata  (12)  , 
Cioè  ornati  di  lavoro  in  rilievo  ,  come  racconta  Pausanìa  ,  che  fosse  un  Puteal ,  in 
cui  il  ratto  di  Proserpina  era  scolpito  da  Panfo  uno  de’più  antichi  scultori  Greci  (id). 
L  uso  a  cui  ha  servito  questo  marmo  lo  dimostravano  le  scanalature  die  intorno  ali’ 
orlo  Iia  formate  la  fune  della  secchia  ,  le  quali  ora  non  possono  più  ravvisarsi  ,  da 
die  questo  marmo  è  stato  convertito  in  base,  per  posarvi  sopra  un  gran  vaso  pa¬ 
rimente  di  marmo  . 

Io  lo  propongo  per  due  motivi  ,  l’uno  de’ quali  si  è  di  far  vedere  in  esso  lo 
stile  della  scultura  ,  che  sembra  Etrusca  ,  e  per  lo  quale  ho  accennato  questo  mar¬ 
mo  nel  trattato  preliminare;  P  altro  motivo  si  è,  che  in  esso  scorgonsi  le  dodici 
Deità  maggiori  ed  in  particolare  Vulcano  che  tiene  con  ambedue  le  mani  uno  stru¬ 
mento  che  ha  la  forma  di  maglio  ,  e  die  nella  favola  dicesi  scure  ,  per  rappresenta¬ 
re  questo  Dio  nell’alto  di  aprire  il  cervello  a  Giove,  acciò  ne  nascesse  Pallade. 
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V  islessa  favola  vedesi  incisa  in  una  patera  ctrusca  di  bronzo  nel  museo  del  Collegio 
Romano  CO,  c  scolpila  altresì  eli’ era  in  un  coperchio  di  un  sarcofago  con  caratteri 
etruschi  ,  che  nel  Secolo  passato  conservavasi  a  Arezzo  (2)  .  La  più  bella  immagine 
però  di  cfuest’  allegoria  vedesi  egregiamente  scolpita  di  rilievo  nel  museo  del  signor 
Marchese  Rondinini  ;  Giove  v’  è  figurato  assiso  nel  suo  trono  ,  e  dietro  a  lui  sta  ’^TuI 
cano  ,  tenendo  nella  destra  un  maglio  alzalo  simile  a  quello  del  monumento  Capito¬ 
lino  .  Esso  è  giovane,  e  senza  barba  ,  e  sta  in  atto  d’ aver  dato  il  colpo.  Egli  ha 
poi  il  capo  voltato  alia  figura  di  Giove  ,  come  in  attenzione  di  vedere  uscire  Pallade 
dal  di  lui  cervello  . 

Vulcano  è  effigiato  in  età  di  giovinetto  senza  barba  ,  così  come  ne’  tempi  anti- 
cliissimi  furono  talora  figurati  Giove  ed  Eyculapio  .  Si  trova  altresì  egli  disbar- 
batu  in  patere  (4)  ,  ed  in  gemme  etruscJie  (5;  ,  in  medaglie  greche  dell’  isola  di  Li- 
pari  esistenti  nel  museo  del  signor  Duca  Cara/Tà  Noja  a  Napoli ,  ed  in  medaglie  Ro¬ 
mane  CO}  ,  e  in  lucerne  C7)  • 

Vedendoiii  dunrjue  questa  Deità  barbuta  ne’ monumenti  riconosciuti  per  opere 
degli  artefici  greci  ,  alla  riserva  delle  citale  medaglie  liparesi  ,  ed  al  cuntrario  senza 
barba  in  lavori  etruschi;  dubitai  una  volta  ,  che  nelle  sculture  ,  in  cui  vedesi  figu¬ 
rato  Vulcano  giovane,  e  che  hanno  altre  proprietà  dello  stile  etrusco  ,  potesse  l’idea 
di  quella  Deità  disharbata  servire  di  maggior  prova  del  suddetto  stile  nelle  medesime 
opere  .  Ho  mutato  poi  parere  ,  per  avere  osservato  che  Demetrio  Triclinio  ,  negli 
scolj  sopra  1’  Edipo  Coloneo  di  Sofocle  (8^  ,  riferisce  per  detto  di  Lisiinachide  C  scrit¬ 
tore  de’  commentar]  sopra  le  cose  di  Atene  )  ,  che  Vulcano  e  Prometeo  aveano  in  Atene 
un’ara  comune,  che  la  figura  di  questi  ,  collocata  nel  primo  luogo  era  rappresentata 
in  sembianza  di  vecchio  ,  o  con  uno  scettro  in  mano  ,  e  che  quegli  al  contrario  era 
giovane.  Si  confronti  con  quest’ osservazione  quel  che  al  Num.  i3i.  Iio  notato  sopra 
un  vaso  di  terra  cotta  ,  ove  è  figurata  Venere  che  porta  ad  Achille  le  armi  fabbricale 
da  Vulcano  . 

Pallade  esclusa  da  Servio  (q)  dal  numero  degli  Dei  maggiori  ,  occupa  nel  nostra 
monumento  il  suo  posto  .  Venere  distinguesì  da  un  fiore  in  ambedue  le  mani  ,  di  cui 
parlerò  in  appresso  ,  come  del  caprone  di  IMercurio  . 

La  Dea  che  viene  appresso  a  Alercurìo  con  lo  scettro  in  mano  ,  nella  cui  cima 
scorgesi  un’ ornamento  ovale  ,  sarà  o  Cerere  0  Vesta;  le  quali  ambedue  erano  nd 
numero  delle  dodici  Deità  maggiori  Ciò)  .  I\Ta  Cerere  e  Vesta  erano,  secondo  Euri¬ 
pide  Cii)  5  medesima  Deità ,  rappresentata  nel  nostro  monumento  in  figura  piut¬ 
tosto  di  Vesta  che  di  Cerere  ,  alla  quale  può  convenire  Io  scettro  come  a  sorella  di 
Giove  C12)  ;  ed  una  Deità  donnesca  con  un  lungo  scettro  in  mano,  e  senz’ alti’ at¬ 
tributo  ,  la  quale  va  dietro  a  Diana  in  un’  ara  della  villa  dell’  Eminentissimo  Ales¬ 
sandro  Albani  riportala  al  Num.  0.  sembra  l’ istessa  Dea  ;  e  con  uno  scettro  vedesi 
essa  figurata  in  diverse  medaglie  .  Si  scorge  però  Vesta  col  suo  simbolo  più  cognito  , 
qual’ è  quello  della  face  ch’ella  tiene,  in  una  lucerna  di  bronzo  (lO  5  ed  in  una 


(1)  Dempsc.  Etrur.  T.  1.  La  Chauss.  Mus.  Rom^ 
Sect.  4.  Tav.  23. 

(2)  Gatti  Paradoss.  p.  15. 

(3)  Pausan.  L.  5.  p.  440. 1.  19.  26.  L.8.  p.  583, 
1.  26.  p.  5S4.  !.  4. 

(4)  Dempst.  Etrur.  I.  c. 

(5)  Descr.de.-!  Pier.gr.du  Cab.de  Stosch,  p.  123. 

(6)  Vaill.T.i,T.z5.n.8.Mus.Pembroch.p.a.Tab.3. 


(7)  Passeri  Luceni.  Tab.  52. 

(8)  Schol.  V.  55. 

(9)  In  j€n.  L.  I.  V.  4. 

(10)  Schol.  Apollon,  Argon.  Li  2.V.534. 

(1 1)  Conf.  Spanhem.  in  Callim.  p.  71 6. 

(12)  Pind.  Ncm.  Od.  1 1.  v.  2. 

(  1 3)  Spanhem.  de  Vesta  et  Prytan.  p,684.7o  i . 
(14)  La  Chauss.  Mus.  Rom,  Scct.  5.  Tab.  7. 
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medaglia  .  Non  posso  perù  tralasciare  di  notare  ,  ciie  anche  Giunone  ,  cognomi¬ 
nata  Lucina  ,  venga  figurata  con  una  face  ,  e  quel  ciré  singolare,  in  un  bassorilievo 
acquistato  a  Roma  da  S.  A.  il  signor  Principe  di  Anlialt— Dessau  ,  il  quale  rappresenta 
il  giudizio  di  Paride  ,  ove  Giunone  sta  assisa  col  pavone  sotto  la  sedia,  parimente 
con  una  face  ardente  e  ritta,  a  guisa  di  scettro  . 

Per  altro  il  monumento  Capitolino  non  è  stato  scoperto  a  Nettunno  ,  come 
accenna  il  ÌMarcIiese  Lucatelli  C2)  ;  esso  si  trovava  in  unii\igna  fuori  delia  porla  del 
Popolo  appartenente  alla  Serenissima  Casa  Aledici  ;  e  P  Eminentissimo  Alessandro  Al¬ 
bani  r  ebbe  in  dono  dal  Gran  Duca  Cosimo  III. 

CAPITOLO  IV. 

DE’GENJ  DEGLI  DEI. 

J  Geni  sono  cumuiieinentc  giovani  ,  colla  patera  nella  mano  destra  e  col  corno  dell’ 
abbondanza  nella  sinistra  ;  ma  ve  ne  ha  nnclie  de’ vecchi  e  barbali,  quale  è  quello 
d‘  un  bassorilievo  ,  inciso  da  Sante  B-irtoli  ([3)  ,  e  che  si  ritrova  ora  nel  palazzo  Al¬ 
bani  ,  e  cum’  è  un’altro  del  palazzo  IMaltei  ,  ambedue  coi  medesimi  attributi  .  Vec¬ 
chio  era  anche  il  Genio  introdotto  da  Cebele  nella  sua  Tavola  . 

Gli  Dei  hanno  i  loro  Geni  ,  e  quello  di  Giove  (4)  ®  Bacco  è  ])Iù  frequente  . 
Giove  si  ajipoggia  sopra  il  suo  Genio  in  un  bassorilievo  che  non  esiste  più  in  Ruma  (5). 
Il  Genio  di  Bacco  ,  nominalo  Ampelo  ,  figliuolo  di  Sileno  (G)  ,  è  della  razza  de’  Fau¬ 
ni ,  e  porta  all’ estremità  del  (ergo  una  piccola  coda,  come  si  vede  nel  bassorilievo 
al  Num.  7.,  che  ritrovasi  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani.  Questo 
Gonio  sta  nell’alto,  secondo  Euripide  C7)  5  proprio  delle  Baccanti  ;  il  qual’ era  ,  di 
portare  il  lir.-o  nella  mano  destra  ,  ed  alzare  il  piè  drillo  .  Nel  giardinetto  d’  un  ca¬ 
sino  in  istrada  Giulia  ,  unito  per  mezzo  di  un  punte  al  palazzo  Farnese  ,  vedesi  un 
bellissimo  Bacco  alquanto  più  grande  del  naturale  appoggiato  sopra  il  suo  Genio  ,  così 
com’ è  scolpito  in  un  bassorilievo  nella  villa  INIedici  .  Un  Genio  con  grandi  ali  che 
porta  un  trofeo  ,  inciso  in  una  gemma  del  museo  del  signor  Duca  Carafla  Noja  ,  po¬ 
trebbe  prendersi  pe  ’l  Genio  di  I\Iarte  . 

Agl’  Imperatori  non  meno  ,  che  agli  altri  uomini  attribuirono  i  Romani  un  Ge¬ 
nio  ,  come  scurgesì  in  tj;uest’  iscrizione  inedita  della  villa  deli’  Eminentissimo  Ales¬ 
sandro  Albani  ,  ove  leggesi  del  Genio  di  Tiberio  : 

GENIO 

TI  .  CAESARIS 
Divi  .  AVGVSTI  .  F- 
AVGVST. 

e  sin’  ai  lilni  pare  che  sia  stato  dato  un  Genio  C^)  . 


(1)  Spanhem.  de  Vesta  et  Prytan.  p.  680.  68 1 . 
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(4)  Lucia:).  Encom.  Deinosth.  ad  fin.  p,  708. 

(5)  Boissard.  T,  2.  p.  68. 


(6)  Nonn.  Dionys.  L;  io.  p.  186,  1.  19. 

(7)  Bacch.  V.  941. 

(8)  Victarus  Geniwn  debethabere  LiieC.Mar- 

'  tial.  L.  6.  ep.  60.  v.  io. 


DELLE  DEITÀ’  IN  PARTICOLARE. 


C  I  B  E  LE . 

Diverse  immagini  di  Cibcle  sono  uscite  in  istarnpa  ed  illustrate  ,  ma  la  dinotata 
col  Num.  7,  esistente  nel  museo  Capitolino  ,  nè  ancor  pubblicata  ,  è  più  delle  altre 
singolare  ed  erudita  . 

Questa  mezza  figura  rappresenta  o  Cibele  in  età  alquanto  avanzata  ,  quale  essa 
era  quando  diventò  innamorata  di  Atide  CO  ,  o  piuttosto  qualche  matrona  Romana 
travestita  alla  (uggia  di  quella  Dea  ,  poiché  non  ha  in  c.ipo  le  torri  .  Cosi  siede  e  in 
tal  abito  in  un  tempio  Faustina  maggiore  rappresentata  in  un  medaglione  C2)  .  Il 
capo  della  nostra  Cibele  è  cinto  di  un  ramo  di  ulivo  ,  come  si  rappresentavano  coro¬ 
nali  c  de’  sacerdoti  e  delie  sacerdotess e  (3)  .  A  questa  corona  veggonsi  appesi  tre 
scudetti  tondi  a  guisa  di  medaglioni  ,  ciascheduno  con  un  bustino  di  rilievo  ;  i 
quello  sopra  la  fronte  è  figurala  una  testa  barbuta  ,  che  sembra  Giove  ;  ne’ due  al¬ 
tri  messi  sopra  le  lempie ,  è  scolpilo  un  bustino  di  Alide ,  1’  amato  da  Cibele  ;  ed 
un’  altro  bustino  del  medesimo  le  resta  appeso  sul  petto  .  In  questa  guisa  portavano 
i  sacerdoti  ed  il  Collegio  de’  Flaviali  ,  i  quali  assistevano  ai  ludi  gladiatori  di  Do- 
rnizi.TOO  ,  corone  fregiate  dell’  immagine  di  quest’  Imperatore  C4)  .  Il  bustino  sul  pet¬ 
to  sembra  essere  quel  che  ne’  sacerdoti  di  Cibele  addiraandavasi  il  pettorale  ,  riportii-t'- 
iT/or  ,  e  si  vede  nell'  immagine  di  una  sacerdotessa  di  Cibele  (5)  . 

Il  capo  1’  è  coperto  da  una  parte  del  suo  panno  o  pallio,  e  sotto  questo  panno 
che  forma  il  velo  ,  calano  giù,  dietro  le  orecchie,  dall’ una  e  dall’altra  parte  due 
vezzi  di  perle  .  Nell’  istessa  guisa  scorgesi  calare  da  ambedue  le  parti  un  solo  vezzo 
di  perle  in  una  testa  colossale  della  medesima  Deità  nell’  orto  Pontificio  sul  Quirina¬ 
le  .  Il  collo  e  circondato  da  una  collarina  ,  la  quale  si  unisce  in  due  teste  di  serpenti  , 
che  tengono  una  specie  di  giojello  ;  questa  collarina  è  grossa  ,  cosi  com’  erano  quelle 
che  ,  secondo  Luciano  ,  superavano  di  grossezza  le  anguille  Cb;)  .  Simile  a  questa  col¬ 
larina  sarà  stato  il  serpente  d’oro,  che  i  fanciulli  Ateniesi  portavano  intorno  al 
cullo  . 

Nella  mano  destra  redesi  umi  specie  di  mnnubrio  ,  il  quale  racchiude  tre  rami 
d  ulivo  ;  sopra  questi  rami  pendono  due  crotali .  Nella  mano  sinistra  tiene  essa  una 
conca  scanalata  ,  entro  cui  sta  un  pomo  di  pino  ,  uno  de’ soliti  simboli  dì  Cibele  ,  in 
allusione  a  quel  pino  sotto  cui  Atide  si  tolse  le  parti  genitali  C8)  ;  intorno  a  quel 
frutto  sono  sparse  delle  mandorle  ,  che  questa  Dea  fece  nascere  dai  sangue  di  Ati¬ 
de  Q)^  .  Questa  conca  sembra  il  cratere  mistico,  detto  Kspw,  qual’ era  quello  che 
l’ istessa  Dea  delta  anche  Rea  ,  teneva  in  mano ,  e  da  cui  essa  viene  denominata 


(1)  Lucian»  de  Sacrific.  p.  365.  Arnob.  centra 
gcnt.L.4,p.  151. 

(z)  Mcdail.  du  Cab.  du  Roi  de  France  ,  n  57. 

(3)  Viìg.i€n.  L.  7.  v.418.750. 

(4)  Svetoii.  Domit.  c.  4. 

(5)  Montfauc.  Ant.  expl.  T.  2.  p!.  5. 


(6)  Revivisc.  p.  269.  1.  28. 

(7)  Eurip.jon.v.i430.v.B2rnes.ad  v.24,e).Ti'ag. 

(8)  Arnob.  L,  5.  p.  1-59. 

(9)  Ibid.  p.  160. 

(1.0)  Schei,  in  Nicand.  Alexiph.v.2i7.Pausan. 
L.  7.  p.  566. 1.  30. 
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AI  fianco  sinistro  le  scende  giù  dall’  omero  una  sferza  con  tre  stringhe  alle  (juall 
sono  infilzali  de’  tali  ,  o  siano  astragali  di  capretto  ,  così  come  Apulejo  descrive  la 
sferza  con  cui  lialtevansi  i  sacerdoti  di  Cibele  (i)  .  La  bella  statua  di  questa  Dea  se¬ 
dente  negli  orli  ponlifizj  del  palazzo  Vaticano  tiene  nella  mano  sinistra  in  cambio 
di  sferza  un  manubrio  con  tre  catenelle  ,  alle  quali  sono  attaccate  altrettante  campa¬ 
nelle  .  La  solita  sferza  de’  sacerdoti  di  Cibele  è  una  stretta  striscia  di  caojo  attaccata 
a  un  manubrio  ;  e  lai’  è  la  sferza  che  si  vede  in  mano  ad  uno  di  quei  sacerdoti  in 
un  bassorilievo  appresso  lo  scultore  signor  Bartolomeo  Cavaceppi  .  Dalla  parte  sini¬ 
stra  sta  pendente  in  allo  un  timpano  ,  il  qual’ era  simbolo  della  rotondità  della  terra, 
essendo  Cibele  creduta  Deità  della  medesima  ,  ed  il  timpano  sta  appeso  per  significa¬ 
re  ,  ciò  die  dice  Lucrezio  5  parlando  della  stessa  Dea  ; 

Aerìs  in  spalio  wagnam  pendere . 

Tellurem  , 

L.  2.  vers.  602. 

Di  sotto  sta  una  cista  coperchiata  e  attorniata  da  un  ramo  di  ulivo  .  ed  in  mezzo 
veggonsi  due  tibie  ,  una  diritta  ,  e  1’  altra  curva  ,  la  qual’  è  la  Frigia  ^3)  ,  e  propria  dì 
Cibele  (4)  ;  ciascheduna  ita  la  sua  boccaglia  ,  0  sia  linguetta  ,  TXilrra.  ,  e  queste  tibie 
erano  di  l'usso  (5)  . 

La  sferza  con  gli  astragali  infilzati  ,  la  'quale  non  iscorgesi  che  in  questo  sol  mo¬ 
numento  ,  merita  qualche  attenzione  ,  per  correggere  1’  interpretazione  dì  un  passo  di 
Diogene  fO)  .  Questo  autore  riferisce  ,  che  il  filosofo  Arceeilao  ,  quando  un  giovane 
presumeva  di  parlare  arditamente  in  sua  presenza  ,  disse  Où  An^-sreu  ns  rvrov  aVpx- 
7aAf^  ;  Nell’  ultima  versione  corretta  da  IMarco  IMeibomio  viene  interpretalo  questo 
dello  ;  Nullusne  hanc  falò  excipict  'ì  Non  v’  è  niuno  ,  che  lo  riceva  con  wi  talo‘ì 
Io  sono  persuaso  die  1’  Interprete  medesimo  non  ne  abbia  cavato  verun  senso  .  Il 
Casaubuno  in  una  nota  sopra  questo  passo  si  sbriga  citando  leggermente  il  giuoco  de’ 
tali,  e  ci  dà  a  conoscere,  eh’ e’ non  1’ ha  capito  ,  essendo  ancora  giovane  ,  quando 
si  mise  all’  edizione  di  Laerzio  . 

Non  è  però  Apulejo  di  sopra  citato  il  solo  autore  che  faccia  menzione  delle 
sferze  de’  sacerdoti  di  Cibele  composte  di  tali  ;  si  trovano  esse  mentovate  anche  da 
Luciano  (7^5  da  Polluce  C8)  ,  e  da  Eustazio  (q)  ;  e  queste  notizie  somministrano  il 
vero  senso  del  detto  di  Arcesilao  ,  il  quale  volendo  dire  ,  che  quel  giovane  impertinente 
meritasse  la  sferza  ,  si  espresse  con  accennare  una  parte  in  cambio  del  tutto  ,  dicendo 
tato  ,  per  significare  la  sferza  che  avea  i  tali  infilzati  .  Il  Filosofo  rinfacciava  nel 
medesimo  tempo  gentilmente  a  quel  giovane  1’  età  sua  più  alta  a  giuocare  cu’  tali  , 
che  matura  a  parlare  con  presunzione  ;  Non  z>’  è  niuno  ,  voli’  egli  dire  ,  che  gli 
dia  le  sferzate  ? 
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<7)  Asia.  c.  38.  p.  606. 
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I. 

Unico  può  dirsi  aìnieno  in  marmo  Giove  con  !o  scettro  ornato  in  cima  con  ua’ 
arjuila  ,  in  un’  ara  quadrala  della  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  al 
Num.  G.  all’  uso  degli  scettri  degli  antichi  (^i')  ,  e  particolarmente  degli  Assiri  ,  ai 
quali  era  proibito  di  portare  scettri  u  bastoni  ,  che  non  avessero  scolpiti  nella  parte 
superiore  o  un  pomo  ,  o  una  rosa  ,  o  un  giglio  ,  o  qualche  altra  immagine  (2) .  Di 
più  alto  significato  però  è  quest’  aquila  in  cima  allo  scettro  di  Giove  ;  cd  era  ,  se¬ 
condo  narra  Fulgenzio  su  1’  Autorità  d'Anacreonte  (3)  ,  l’insegna  militare  presa  da 
Giove  dopo  la  sconfitta  de’ Titani  ,  di  cui  era  l’augurio  1’ aquila  comparsagli  prima 
della  battaglia  con  quelli  cdj’eran  figliuoli  di  Urano  .  Indi  vuole  l’istesso  scrittore  ab¬ 
bia  origine  l’insegna  dell’aquila  appresso  i  Romani.  L’aquila  in  cima  allo  scettra 
può  considerarsi  in  Giove  anche  come  simbolo  dell’Imperio  del  mondo  5  veggendosi  , 
che  un’  aquila  postasi  su  1’  asta  di  Gerone  di  Siracusa  ancora  giovane  ,  fu  presa  per 
augurio  della  dignità  reale  e  del  Regno  ,  eh’  egli  poscia  conseguì  .  Cun  scettri 
ornati  di  aquile  sono  effigiati  Diocleziano  e  IMassimiano  in  una  medaglia  di  Bizan- 
zio  efi)  5  ed  in  un  medaglione  'fi  Segno  dell’ Imperio  tra  ambedue  diviso  ;  e  gli 
scettri  medesimi  de’ Consoli  Romani  sì  terminavano  in  cima  con  un’  aquila  Cy)  .  lo 
noto  qui  di  passaggio  un’  aquila  scolpita  dalla  parte  della  schiena  in  una  corazza  dì 
ima  statua  imperatoria  con  la  testa  d’  Adriano  esistente  nel  portico  del  palazzo  della 
medesima  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  . 

Il  capo  del  Giove  nell’  ara  ,  di  cui  si  tratta  ,  è  cinto  con  una  corona  d’  alloro  , 
come  propria  di  lui  ,  secondo  Furnuto  (8)  ,  il  che  eziandìo  vetlesi  in  alcune  meda¬ 
glie  C9)  •  coronato  di  essa  dagli  altri  Dei  ,  come  vincitore  ,  dopo  la  suddetta 

sconfitta  de’  Titani  5  e  in  un  piccolo  bassorilievo  ,  ove  Pallade  sta  allato  a  Gio¬ 
ve  5  gli  mette  questa  corona  un’  altra  Dea  Cu)  incognita  ,  perchè  manca  d’  attributi  ; 
se  non  lo  è  un  cippo  ^  su  cui  ella  si  appoggia  ,  e  forse  scolpitovi  in  vece  di  ara  , 
di  modo  che  in  essa  ai  rappresentasse  Vesta  . 

La  Dea  che  sta  iii  mezzo  a  Giove  e  Nettuno  ,  col  capo  chino  etl  in  sembiante 
mesto,  alzando  col^a  sinistra  il  panno,  che  altrimenti  le  coprirebbe  il  viso,  sembra 
Proserpina  ;  e  1’ ultima  Dea  dalla  parte  troncata  di  quest’ara,  che  tiene  due  faci  ,  è 
Diana  lucifera  .  Di  Cerere  e  di  Bacco  mi  riserbo  di  discorrerne  a  suo  luogo  . 

Le  scarpe  ai  piedi  di  tutte  le  figure  ,  alla  riserva  della  supposta  Proserpina  , 
fatte  con  un  intreccio  di  lacci  a  guisa  di  rete,  sono  forse  di  quella  specie  die  chia- 
mavasi  'Pa.ìJ'ix  ,  la  qual’  era  ,  secondo  Polluce  C12)  UTróJ'nM-^  ,  una  scarpa 

con  molti  intrecci  . 
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I  I. 

Nolal.ile  è  la  gemma  al  Num.  5.  ,  la  quale  già  era  nel  nuueo  ,11  Croaat  ,  nel  cui 
dialogo  e  stata  essa  dal  signor  Illariette  accennata,  per  un  Augusto  effigialo  come  un 
Giove  CO  ,  a  cui  perù  non  rassomigliano  le  fattezze  del  volto  . 

Io  giudico  rappresentarsi  in  questa  figura  Giove  soprannominato  Arur  ,  o  disbar- 
iato  ,  com’  era  figurata  questa  Deità  in  più  statue  della  Grecia  C2)  ;  ed  anclie  in  meda- 
gl.e  Romane  vedesi  espressa  una  testa  di  Giove  senza  barba  (3)  ,  Nel  medesimo  tempo 
comparisce  questo  Giove  da  guerriero,  simboleggialo  nello  scudo  clic  gli  sta  a’ piedi, 
nell  Egide  eh  egli  lia  ravvolta  intorno  al  braccio  sinistro  ,  come  per  servirsene  di 
scudo,  ed  in  cui  è  1’ immagine  di  Giove  Marziale  ,  Apues  (4),  il  quale  sembra 
isteiso  di  quel  Giove  da  popoli  della  Caria  nominalo  STpartos  (5),  vale  a  dire, 
Condallore  degli  emeriti  .  Questo  Giove  potrebbe  anche  intitolarsi  ,  iì 

quale  epiteto  pretende  Spanemio  riferirsi  a  Giove  bambino  ,  che  cavalca  la  ca- 
pia  Ainaltea,  non  alP  Egide  ,  com’egli  vedesi  tpuì  figurato,  cioè  alla  pelle  della 
meJesima  capra  ,  la  quale  Giove  già  adulto  ,  secondo  ne  insegna  lo  scoliaste  di  Ara¬ 
to  Cb;  ,  ravvolgeasi  attorno  ,  e  con  cui  si  copriva  C7)  .  L’Egidc  di  Giove  sembra  ad¬ 
ditata  in  quel  che  Omero  dice  Zàiòs  C8)  ;  perché  Pallade  la  prese  per  armarsene  . 

Eiodoto  c’  insegna  P  origine  dell’  Egide  derivata  dalle  pelli  di  capra  ,  clic  ve¬ 
stirono  I  popoli  della  Libia  ,  1  cui  lacci  furono  da’  poeti  trasformati  in  biscie  fq)  . 
L’usanza  di  armarsi  di  pelli  di  capre  in  mancanza  degli  scudi  veniva  anticamente 
praticata  ;  e  Pausanla  riferisce  ,  che  una  parie  de’  Alesse.ii  comandali  da  quel  celebre 
loro  Re  Aristodemo  ,  si  servirono  di  quelle  pelli  in  mancanza  degli  scudi  (io)  .  Si  ri¬ 
volgevano  probabilmente  le  pelli  al  braccio  sinistro  ,  come  fecero  del  loro  pallio  com- 
ballendo  Alcibiade  Ci  15  ,  e  Livio  Gracco  Cts),  e  così  come  Dlmanle  con  la  pelle 
di  tigre  viene  rapprej^entato  da  Stazio  (13)  . 

L’  Egide  però  non  ripugnerebbe  nella  figura  di  questa  gemma  al  senlimcnlo  del 
Signor  nianette  ,  trovandosi  il  medesimo  Imperatore  nella  celebre  agata  del  tesoro  di 
San  Dionigi  a  Parigi  effigialo  con  le  cosce  ricoperte  dall’ Egide  C14)  ;  c  n’ era  anche 
armata  una  statua  di  Giulio  Cesare  Ci5)  .  Rivestito  dell’ Egiile  vedesi  un  busto  suo 
m  una  gemma;  ed  un  altro  busto  di  Tiberio  in  una  pasta  antica  del  museo  Stos- 
cliianoClG),  simile  in  ciò  a  due  medaglioni  di  Probo  (l  7A  ■  Un  buslo  di  marmo, 
probabilmente  di  un  Cesare ,  senza  testa  perù  ,  armalo  d’  Egide  conservasi  alla  villa 
dell’Eminentissimo  Alessandro  Albani.  Ella  è  poi  cosa  cognita  die  alle  slalue  de’ 
Re  e  degl’imperatori  si  attribuissero  i  simboli  di  Giove  ,  com’era  una  statua  di 
Aless.indro  Magno  in  Elide  Ci8i.  Il  nome  NeiCOC  dell’incisore  di  questa  gemma 
non  si  trova  in  altri  monuineiili . 
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I  I  I. 

Giove  die  fulmina  i  Giganti  inciso  nel  seguente  insigne  cammeo  del  museo  Far- 
nesiano  a  Napoli  ,  al  Num.  lo.  ,  col  nome  dell’  incisore  A©HN1X2N  ,  Iia  un  fiore 
sopra  l’estremità  superiore  del  suo  scettro;  con  Io  stesso  ornato  trovasi  Io  scettro 
di  Giunone  in  diverse  medaglie  CO  •  Del  volto  di  questo  Giove  può  dirsi  quel  die 
Seneca  dice  di  Plutone 

Valtus  est  illi  Jovis 
Sed  falminaniis  . 

Herc.  sur.  v.  y23. 

Uno  de’  due  Titani  die  scorgonsi  stesi  per  terra  ,  è  Menezio  colpito  dal  fulmine  (a)  . 
I  Titani  die  la  favola  dice  nati  dalla  terra  vengono  figurati  con  due  serpenti  in 
cambio  di  gambe  ,  in  allusione  a  questa  favolosa  loro  origine  ,  per  rassomigliarli  ai 
rettili  ed  a’  lombrichi  ,  che  pajono  prodotti  dalla  terra  medesima  .  Ferecide  il  Siro 
si  finse  così  formati  gli  Dei  ,  per  .esprimere,  il  loro  moto  leggiero  e  veloce  ,  di  cui 
non  si  riconosce  facilmente  1’  orma  C-0  5  c  forse  dalla  medesima  opinione  derivasi 
r  etimologìa  che  Vairone  porta  del  nome  di  Proserpina  ,  la  quale  pretende  egli  cosi 
denominata  dal  suo  camminare  ora  alla  destra  ,  ora  alla  sinistra  a  guisa  de’  serpen*- 
ti  C4)  •  Un’  idea  consimile  avrà  avuto  P  antichissimo  scultore  della  cassa  di  Cipselo 
nel  formai  vi  Borea  con  code  di  serpente  in  cambio  delle  gambe  (5)  . 

Gli  auloii  però  non  {spiegano  nè  la  forma  precisa,  nè  il  numero  de’ Titani  ; 
la  forma  ci  è  insegnata  da’  monumenti  antichi  ;  ma  con  qualche  variazione  :  nel  no¬ 
stro  cammeo  comincia  la  parte  serpentina  dall’  inforcatura  ;  e  dalle  ginocchia  in  un 
sarcofiigo  esistente  appresso  lo  sculture  Penna ,  ove.  compariscono,  dieci  Titani  com¬ 
battenti  5  ma  senza  gli  Dei . 

Nel  museo  del  Collegio  Romano  conservasi  lavorata  di  rilievo  in  ari^ento  una 
Pallade  che  fulmina  Enceladu  uno  de’ Titani  ,  la  qual’ immagine  vedasi  anche  espressa 
in  gemme  e  in  medaglie  CO)  . 

I  V. 

Unica  può  dirsi  l’immagine  scolpita  nel  bassorilievo  al  Num.  ii.,  il  qual’ è 
uno  de’ lati  di  un’ara  triangolare  riposta  ne’ sotterranei  della  villa  Borghese  .  Scor-i 
gesi  qui  effigialo  un  Giove  ,  il  quale  cavalca  un  centauro  : 

O^Lia  juiigit  Ììoinincm  spina  deficiens  equo  • 

Senec.  Herc.  Oet.  v.  5o5. 

che  con  hi  mano  destra  tiene  un  daino  .  In  uno  degli  altri  due  lati  sta  una  Deità 
assisa  ;  a  cui  manca  la  testa  ,  portata  da  una  Scilla  e  da  un’  altro  mostro  marino  ; 
nel  terzo  lato  sono  scolpite  due  figure  femminili  panneggiate  ,  delle  quali  1’  una 

porta  1’  altra  in  spalla  ,  ma  ambedue  son  sì  guaste  che  non  si  possono  riconoscere  . 

Potrebbe  dirsi  forse  qui  figuralo  Giasone  in  abiti  femminili  ,  in  quel  modo  in  cui 

egli  comparì  la  prima  volta  in  lolco  ,  portando  in  ispalla  Giunone  pe’I  fiume 

Anauro  C?)  • 
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Tempo  fa  non  credetti  d’  aver  bastanti  notizie  da  illustrare  un  soggetto  sì  po¬ 
co  cognito  5  fjual’  è  il  presente  Giove  portato  in  groppa  da  un  centauro  ,  e  perciò 
accennai  questo  monumento  fra^  più  difrìcili  da  spiegarsi  .  Inconlraudumi  però 
nella  notizia  che  si  lia  di  un  Giove  ,  detto  Ko!'n7£rns ,  Cdcciatore  (2)  ,  e  come  tale 
effigiato  in  alcune  medaglie  della  città  di  Traili  nella  Lidia  ,  ed  in  quelle  di  I\Iida  , 
città  della  Frigia  (3)  ,  in  cui  la  figura  di  questo  Dio  è  accompagnata  da  tre  cani  da 
caccia  ;  ho  giudicato  tale  idea  possa  adattarsi  al  presente  bassorilievo  . 

Non  v’ è  dubbio  cJie  il  Centauro  sìa  rappresentato  da  cacciatore,  conforme  lo 
dimostra  il  daino  eh’  egli  porta  ,  per  accennarci  il  diletto  per  la  caccia  proprio  di  lut¬ 
ti  i  Centauri  (4)  s  e  in  una  delle  statue  di  quelli  clic  furun  già  del  Cardinal  Fu- 
ricUi  ,  ora  del  museo  Capitolino  ,  sembra  parimente  il  pedo  (  Ax7aj3oAoO  eli’ essa 
tiene,  un  simbolo  della  caccia  ,  essendo  ,  come  ho  accennato  altrove,  AayùifioXos  un 
bastone  che  si  tirava  alle  lepri  . 

Ne!  nostro  marmo  è  scagliato  e  mancante  il  viso  del  Centauro  ,  e  non  iscor- 
gendoglisi  sotto  il  mento  yerun  indìzio  di  barba  ,  .fu  nel  disegno  ,  per  non  fare  una 
figura  deforme  ,  supplita  la  festa  ,  e  senza  barba  ;  e  quantunque  i  Centauri  sicno  sta¬ 
ti  soliti  farsi  barbuti  ,  questo  senza  barba  potrebbe  per  avventura  riputarsi  Chiru- 
ne  medesimo  fratello  di  Giove  ,  per  quel  che  ne  insegna  Senofonte  (ò)  .  Impercioc¬ 
ché  Chirone  dicesi  di  avere  avuto  de’  cani  da  caccia  donatigli  da  Apollinc  e  da  Diana, 
e  di  avere  alla  caccia  ammaestrati  quasi  tulli  gli  croi  più  celebri  della  Grecia  ,e  fra 
gli  altri  Atteone  C7}  5  ed  Achille  (8^  .  In  una  pittura  descritta  da  Filostrato  G'))  por¬ 
la  egli  ad  Achille,  da  lui  allevato,  de’ leoncini  e  de’  daini  presi  alla  caccia;  alla 
quale  egli  lo  menava  poi  ,  essendo  più  cresciuto  in  età  •  Onde  il  Centauro 
fra  le  costellazioni  ,  il  quale  è  lo  stesso  Chirone  (ii),  nell’antico  globo  celeste  di 
marmo  che  si  ritrova  nel  palazzo  Farnese ,  c  iMpjiresentato  con  un  leoncino  in  ma¬ 
no  ;  ed  Avieno  ,  nel  descrivere  quel  medesimo  Centauro  ,  accenna  o  leoncini  ,  o 
altre  fiere  da  lui  portate  ,  dicendo  :  AgresLem  piacdam  maini  gerii  (i3)  .  Perciò 
era  Chirone  ,  secondo  ne  insegna  Io  scoliaste  di  Arato  ,  il  simbolo  della  caccia 
e  nel  marmo  della  villa  Aladama  riportato  al  Nuiii.  Sy.  due  aquile  scolpite  sujira  un 
Centauro  ,  e  tenenti  delle  serpi  col  becco  ,  sembrano  avere  I’  istessa  allusione  ,  es¬ 
sendo  I’  aquila  uccello  di  rapina  ,  che  va  a  caccia  degli  animali  ,  e  tiene  negli  arti¬ 
gli  una  lepre  nelle  medaglie  di  diverse  città  greche  ,  particolarmente  in  quelle  di 
Girgenti  e  di  Locri  .  Di  più  abbiamo  dalla  favola  ,  di  aver  Chirone  portati  gli 
animali  presi  alia  caccia,  in  sagrifiziu  all’ara  di  Giove  (iG)  ;  ed  in  virtù  di  questa 
notizia  sarelibe  il  nostro  Centauro  preso  per  Cliirone  ,  allusivo  all’  ara  Eorghesiaua  , 
la  cjuale  probabilmente  era  dedicala  a  Giove  . 

Può  dunque  questo  Giove  ,  cavalcando  il  Centauro  cacciatore  ,  considerarsi  co¬ 
me  Giove  cacciatore  ;  e  questa  di  lui  denominazione  sembra  simboleggiata  nell’aqui¬ 
la  stessa  :  talché  da  un’  aquila  che  tiene  sotto  di  se  un  daino  a  piè  d’  una  statua 


(1)  Descr.  des  Pier,  gr.  du  Cab.  de  Stosch  , 

Praef  p.  15. 

(2)  Girald.  Hist.  Deor.  Synt  1.  p.  1 10. 

(3)  Hardiiin,  Num.  ant.  p.  171.  B.cdit.  recent. 
(4'  Jo.  Sarisber.  Polycrat.  L.  1.  c.  4.  p.  15. 

(5)  Venat.  c«  1.  5.  4. 

(6)  Ihid.  init. 

(7)  ^pollod.  Bibl.  L.  3.  p.  93-  b. 

(8;  Valer.  Flac.  Argon.  L.  v.  270. 


(9)  L.  2.  Jcon.  2. 

(10)  Star.  Achil.  L.  2iV.  3S9. 

(11)  Theon.  Schei,  in  Arar.  Phacnom.  v.442. 
p,  I  50.  a  Scalig.  in  Sphaer.  Manil.  p.  85. 

(12)  Spence’s  Polymet,  Diai,  1 1.  p.  175, 

(13)  Avien.  Phaenom.  Arat.  v.  886. 

(14)  Theon.  Schol.  I.  c. 

(15)  Golz.  Magli.  Graec.  Tab.  io.  26. 

(16)  German.  Phaenom.  Arat.  v.  309. 
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di  Giove  nella  niedesilna  villa  Boigliese  ,  e  die  in  ciò  è  simile  ad  ua  Giove  della 
villa  Aidolirandini  ,  potrcldie  arguirsi  ,  die  in  rjueste  figure  siasi  voluto  esprimere 
Giove  cacciatore  .  Quell’  aquila  medesima  ,  die  sventra  una  lepre  sopra  l’antro  Dit- 
teo  ,  in  cui  dalla  ninfa  Adrastea  viene  allevalo  e  nutrito  Giove  bamliino  ,  scolpito 
in  un  bassorilievo  del  palazzo  Giustiniani  (15  ,  potrebbe  spiegarsi  come  allusiva  alla 
nostra  immagine  . 

II  panno  con  cui  vedesi  coperto  il  capo  di  Giove  sembra  figurare  Giove  da  Ar- 

nobio  denominato  Riciniatus  ^2')  ,  cioè  colui  die  si  è  tirata  in  capo  una  parte  del 

panno  ,  la  qual  parte  fu  detta  Riciniam  ,  da  recidendo  (3^  ,  dal  calarla  gin  dal  ca¬ 
po  .  Questo  Giove  ,  e  insieme  Plutone  die  in  una  pittura  del  sepolcro  de’  Nasoni  (4) 
è  velato  a  questo  modo  ,  possono  dirsi  gli  unici  fra  le  Deità  maggiori  ,  che  si  tro¬ 
vino  negli  antichi  monumenti  ,  essendo  certo  ,  che  il  capo  velalo  nelle  Deità  del  no- 

slro  sesso  suol  reputarsi  per  distintivo  di  Saturno  C5)  .  Un  antico  autore  però  poste¬ 
riore  ad  Arnobio  ,  e  sotto  citato  ,  introduce  Giove  che  si  cuopre  il  capo  nella  pre- 
detta  guisa  (6)  . 

^  Fra  le  Deità  del  nostro  sesso  è  più  di  Giove  cacciatore  cognito  Appello 
A.ypiUi  j  Cacciatole  •  e  vedesi  in  una  medaglia  cosi  espresso  con  de^  cervi 
e  de’  cani  (8)  . 

y. 

Monumenti  del  cullo  ridicolo  de’  Gentili  sono  due  teste  ,  la  prima  in  una  pa¬ 
sta  antica  ,  V  altra  in  una  gemma  ,  ambedue  nel  museo  Stosdiiano  C9)  ,  riportati 
al  Num.  12.  e  i3.  ,  e  1’ una  e  l’altra  sono  imimagini  di  Giove  da’  Greci  detto 
’Amaio'w  ,  e  da’ Romani  Muscanus  ,  cioè  quel  Giove  a  cui  si  attribuì  la  funzione 
di  cacciar  le  mosche  .  Questo  culto  s’ introdusse  all’  occasione  di  un  sagrifizio  che 
Ercole  fece  a  Giove  Olimpio  in  Elide  ,  ove  egli  infastidito  dalle  mosche  pregò  quel 
Dio  ,  di  volerle  scacciare  ;  indi  rimase  fra  quei  di  Elide  il  cullo  di  Giove  caccia- 
mosche  .  U.i’imm.igine  simile  a  quella  della  delta  pasta  trovasi  in  una  gemma,  la 
quale  viene  dal  Bellori  interpretata  pe  ’l  sole  ,  il  cui  calore  raffini  il  mele  Ciò)  ;  e 
per  li  CUI  raggi  da  lui  sono  stati  presi  i  piedi  della  mosca  . 

Unica  e  una  sMuetla  di  Giove  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Al¬ 
bani  ,  sul  cui  zoccolo  è  figurata  camminare  una  faina  C  Mustela,  Taà?  9  .  Quest’ 
animale  dato  per  simbolo  a  Giove  ,  non  trovasi  mentovato  da  veruno  scrittore  , 
ne  saprei  die  dirmene  ,  se  pur  esso  non  è  allusivo  a  Galantide  ,  che  per  essere 
stata  serva  di  AIcmena  ,  ed  aver  contributo  a  facilitare  alla  sua  padrona  il  parto  di 
Ercole  ,  figlio  di  Giove  ,  fu  perciò  da  Giunone  ingelositasi  contro  AIcmena  ,  tras¬ 
formata  nella  figura  del  predetto  animale  (ti). 


(1)  Bartol.  Admir.  ant.  TaS.  26. 

(2)  Amob.  adv.  gent.L,  6.  p.  209. 

(3)  Varrò  de  ling.  lat.  L.  4.  c.  30. 

(4)  Tav.  8. 

(3)  Descr.  des  Pier,  gr.du  Cab.  de  Stosch,  p.33. 
(7)  Martian.  Capei,  de  Nupti  Philol.  L.  i .  p.  1 7. 
I.  23. 


(7)  Plutarch.  ‘Eiwtik-  p.  1348. 1,  25. 

(8)  Tristan.  Com.  hist.  T.  2.  p.  143. 

(9)  Conf.  Descr.  des  Pier.gr.du  Cab.  de  Stoschj 
P’45' 

(10) .  Num.  apibus  insign.  Tab.  7.  n.  2.  p.  422. 

(i  i)  Ovid.  Met.  L.  9.  v.  306.  320, 


MONUMENTI  ANTICHI 
CAPITOLO  II  I. 

GIUNONE 
I. 

ilon  dubito  che  nell’ osservarsi  la  statua  grande  al  naturale  al  Num.  14.  ,  !a  qua¬ 
le  ritrovasi  nell’orto  Pontificio  sul  Quirinale  ,  non  abbia  a  prendersi  per  Giunone 
die  allatta  Ercole  ,  così  come  ne  accenna  un  epigramma  Greco  (i)  ,  eh’ ella  vedeasi 
aniicamenle  figurata  .  Il  diadema  distingue  Giunone  dalla  ninfa  Adrastea  ,  die  diede 
il  lalle  a  Giove  (2)  ,  e  eh’ è  scolpita  in  un  bassorilievo  del  palazzo  Giustiniani  (3), 
coni’  anche  dalle  nutrici  di  altre  Deità  .  La  favola  porta  die  Ercole  bambino  avesse 
strappato  a  Giunone  il  capezzuolo  della  mammella  ,  e  che  dal  latte  che  se  ne  sparse  . 
si  formasse  la  Via  lattea  . 

1  L 

Nella  prefazione  alla  descrizione  degl’  intagli  del  museo  Stoschiano  C4)  ho  spie¬ 
gata  la  Deità  donnesca  con  le  tanaglie  in  mano,  che  si  scorge  nell’ara  triaiiffulare 
di  nianieia  elrusca  nella  villa  Borghese  ,  di  cui  porto  qui  incito  uno  de’ tre  lati  al 
Num.  i5. 

La  Dea  sta  voltata  verso  Pallade  ,  ed  a  prima  vista  credetti  figurala  in  essa  quella 
Pallade  ,  la  quale  sul  principio  mostratasi  alienissima  dalle  premure  amorose  di  Vul¬ 
cano  ,  finalmente  cede  (5)  ;  ma  la  statua  di  Giunone  descritta  da  Codino  (O  ,  ed 
lina  medaglia  che  la  rappresenta  col  medesimo  simbolo  ,  e  con  T  iscrizione  ,  IVNO 
IMAUTIALIS  C7)  5  ni’  insegnarono  la  verità  del  figuralo  .  Non  potei  però  scoprire 
allora  la  vera  analogia  delle  tanaglie  con  l’epiteto  Martialis ,  non  appagandomi 
quella  che  ne  danno  il  detto  Codino  ed  altri  appresso  di  luì  ;  ma  or  mi  lusingo  di 
essermi  accostato  al  più  probabile  . 

La  tanaglia  credo  che  sia  fatta  per  distinguere  un  modo  particolare  di  dis¬ 
porre  Tescrcito,  secondo  la  tattica  degli  anticlii  ,  che  dicevasi  i’er/a  ,  e  serra  pme- 
liari ,  combattere  a  gitisa  di  tanaglie  (8)  .  Un’  esercito  co’  nemici  in  fronte  ed 
alle  spalle  ,  si  spinse  loro  avanti  e  di  faccia  e  da’  lati  ,  con  le  ale  in  figura  di 
tanaglia  ,  per  prenderli  in  mezzo  .  Qualclie  tradizione  avrà  per  avventura  altrlbui- 
lu  a  Giunone  questo  modo  di  combattere  ,  come  il  Dio  Pane  vicn  detto  I’  inven¬ 
tore  della  falange  0})  ;  c  1’  Egide  con  la  quale  Valerio  Fiacco  fa  comparire  Giu¬ 
none  5  come  la  fa  apparir  Servio  con  lo  scudo  dimostrano  il  genio 

marziale  di  questa  Deità  . 

L  ara  di  cui  sì  tratta  ,  va  slargandosi  dalla  base  superiore  verso  la  parte  più 
bassa  all  uso  delle  are  egìzzie^is);  e  quella  forma,  per  essere  poco  ovvia  tra’ 
Greci,  è  stala  da  Pausania  accennata  in  un’ara  di  Diana  in  Elide  (i3). 


n 


j* 


(1)  Anthol.  L.  4.  c.  12.  p.  555. 

(2)  Callim.  bymn.  jov.  V.  47.  seq. 

(5)  Bartot.  Admir.  ant. 

(4)  P.  14. 

(5)  Enigr.  ap.  Spanhem.  Obs.  in  Callim.  p.  644, 

Hvgin.  fab.  146.  Tzetz,  Schol.  Lycoph. 
p.  16.  a.  1.  31. 

De  Origin.  Constant,  p.  44. 


(7)  Tristan.  Corri,  hist.  T.  2.  p.  668. 

(8)  Veget.  L.  3.  C.17.  Confi  Vales.not.  in  Am- 

mian.  L.  16.  c.  12.  p.  1  5.  a. 

(9I  Polysen.  Stratag.  l.  i.c.  2. 

Ciò)  Argon.  L.  5.  v.  288. 

(11)  V.  la  Cerda  Com.  in  jEn.  i,  V.  13. 

(12)  Pignor,  Tab.  (s-  i.  fig,  B. 

(13)  L.  5.  p.  4IJ.  !■  8. 


1>  A  R  T  E  P  R  I  M  A  ,5 

Non  posso  tralasciare  di  mentovare  una  statua  donnesca  di  quelle  che  dicia¬ 
mo  mezzo  colossali  ,  collocata  nel  cortile  della  casa  Paganie;.  ;  il  cui  cap.,  è  co- 
peito  col  muso  d  una  pelle  di  Icone,  ed  il  rimanente  della  pelle,  che  mostra  di 
esseie  concia  ,  ricuopre  la  vita  di  questa  figura  a  guisa  di  giubbone  oltramontano  : 
foggia  di  vesti  che  non  osservasi  in  verun’  altra  statua  ,  Questa  pelle  le  si  accosta 
sul  petto  legala  con  una  larga  fascia  C  fascia  simile  è  accennala  da  me  nel  Cap.  XIX.  al 
Num.  4O.  ),  e  arriva  sin’ a  mezza  vita.  Questa  statua  ha  l’aria  di  Deità  ,  ed  io 
sarei  inclinato  a  crederla  Giunone  ,  in  conformità  di  una  statua  di  questa  Dea  a 
Aigo  nella  Grecia  ,  a  piedi  della  quale  era  nella  scultura  come  battuta  una  pelle  di 

leone  ^  e  pei  avventura  sarà  questa  la  Giunone  da  Eulbrione  nominata  Patiicn  Co) 
C  parola  da  nessuno  spiegata  )  derivando  questo  cognome  da  Piov  ,  ciwjo  ,  ed  in 
questo  caso  dovrebbe  essa  dirsi  PaiJm ,  o  Pmiim ,  cioè  ,  Giunone  cestita  di 
cuojo  . 

CAPITOLO  IV. 

EBE. 

T  ’ 

.Lj  Argomento  del  bassorilievo  al  Num.  lO.  è  Ebe  figliuola  di  Giunone  C3)  e. 
Dea  della  gioventù.  Ad  essa  fu  conferito  l’uffizio  di  porgere  .alla  mensa  degli  Dei 
il  nettare  C4)  ,  esercitato  prima  di  lei  da  Mercurio ,  il  quale  vedesi  con  una°  tazza 
in  mano  ,  e  quasi  nell’  attuale  funzione  suddetta  rappresentato  in  una  base  trianiio- 
lare  ,  come  dirò  a  suo  luogo  .  ° 

Ebe  dopo  qualche  tempo  fu  dichiarata  inabile  ad  esercitare  più  quest’  impiego 
a  cagione  della  disgrazia  avuta  di  cadere  sconciamente  e  con  poca  decenza  in  pre¬ 
senza  degli  Dei  ,  versando  il  nettare  .  Mortificata  in  vedersi  priva  di  questo  posto 
unonfico  senza  colpa  sua,  si  gittù  a’ piedi  della  madre  e  delle  altre  Deità  del  suo 
sesso  ,  dimandando  perdono  della  sua  inavvertenza  .  Ma  Giove  avea  già  dato  questo 
uffizio  a  Ganimede  ,  e  tulle  le  pregliiere  di  Ebe  riuscirono  inutili  . 

Ebe  vedesi  a  mano  sinistra  genuflessa  ed  in  abito  succinto  ,  cioè  con  la  veste 
tirata  su  per  mezzo  di  una  seconda  cinta  a’ fianchi  ;  e  cosi  debbono  vestire  quelli 
die  servono  alle  mense  ,  per  essere  leggieri  e  spediti  ,  ed  in  questa  maniera  era 
facile  a  Ebe  di  restare  indecentemente  scoperta ,  e  di  far  vedere  quel  che  la  vere- 
concila  ricliiede  velato  . 

In  simile  veste  corta  e  succinta  vengono  in  un  bassorilievo  del  Campidoglio 
preso  dall’  Arco  di  Marco  Aurelio  (5) ,  ed  in  una  statua  di  bronzo  del  medesimo 
luogo,  rappresentati  1  Cannili,  i  quali  erano  giovani  che  servivano  a’ s,igrifizj  (C) , 
e  furono  cosi  nominali  dalla  loro  funzione  medesima ,  perchè  Camillas  ,  o  Casmil- 
lus  dicesi  in  lingua  ctrusca  ministru  e  servo  . 

La  chioma  sciolta  e  ritta  esprime  m.aggiormento  in  Ebe  Io  stato  suo  di  sup¬ 
plicante  ,  nel  medesimo  modo  che  in  iscena  le  maschere  femminili  le  quali  porta- 


(1)  Teitull.  decoron.  milit.  p.  124.  B. 

(2)  Etymol.  Magn.  et  Suici.  v.  . 

(3)  Hom.  Odyss.  a'.  v.6oz.  Hesiod.  Theog, 
V.  952*  Pind.  Nem.  io.  v.  32. 


(4)  P.'  A'.  V.2.  Athen.  Deipn,  L.  io.  p.425,,  F. 

(5)  Bartoli  Admir.  Rom-  Tab.  9. 

(6)  Dionys.  Hai.  Ant.  R.  L.2.  p.90.I.i5,Huet. 

Demonstr.Ev.  Prop.  4.  p.  >75.  B. 


‘fi  wonumkxti  a.n  Tieni 

Tano  1.1  nuova  di  qiuldie  disgrazia  succeduta  ,  erano  guarnite  di  cliioma  che  calav.l 
giù  sopra  le  spalle  CO  ■  Ebe  comparisce  di  più  spogliata  sino  del  suo  diadema  che 
l’indaro  le  da  di  uro  (2)  . 

Essa  per  ottenere  perdono  dagli  Dei  ,  sembra  in  primo  luogo  implorare  T  in- 
tercessiune  di  quella  Dea  ,  dietro  alla  quale  s’inchina;  ed  in  ciò  può  credersi  ,  che 

10  sculture  abbia  voluto  e.sprimere  una  massima  di  religione  degli  antichi  ,  la  quale 
insegnava  che  una  Deità  si  renda  e  si  pieghi  all’istanza  ed  alle  preghiere  d’ un’ al¬ 
tra  C^^  ■  Ula  questa  Dea  si  mostra  rigida  ed  inesorabile  ,  non  volgendo  nè  anche 

11  capo  alle  sonunissiuni  della  supplicante  ,  e  tenendo  in  quella  vece  il  braccio  sinistro 
appoggia(o  sopra  un  vaso  .  come  per  coprirlo  ,  cosicché  ella  potrebbe  rappresentai 
Cerere  ,  alla  quale  nell’AcIiaja  fu  reiidutu  il  cullo  sotto  il  nome  di  Homp/cepcpos  (lO  ? 
cioè  che  porta  un  calice;  siccome  in  una  gemma  vedesi  questa  Dea  incisa  con  una 
lazza  in  mano  (b)  . 

Isun  rassomigliandosi  perù  il  vaso  del  nostro  marmo  ad  un  calice  ,  sarei  di 
parere  ,  che  in  questa  figura  sia  rappresentala  la  Bona  Dea  ,  nominata  anche  Ops  . 
ìica,  Fatua  ^  e  Fauna.  Imperocché  come  un  simbolo  a  lei  proprio  può  coni- 
derarsi  un  gran  cratere  CG)  ,  cioè  ,  un  vaso  in  cui  si  mescolava  -\ino  con  mele, 
che  era  la  lil  azione  ,  o  il  sagrifizio  die  le  fu  fatto  Cp)  ;  e  perciò  viene  Rea  dallo 
scoliaste  di  Nicandro  denominata  Kparnpcipcpos  ^8)  ,  e  può  significare  con  questo  at* 
Iributu  la  donatrice  di  beni  e  di  grazie,  veggendosi  da  Aristide  Oj)  ,  unite  come  si- 
non. me  le  parole  Hparnpa  ,  e  ;^cCptris  C  npampoiv  ^xpirc^v  a.7!x<T<Ìjv  ')  . 

La  Runa  Dea  sembra  formare  un’ imnnagine  allegorica;  perclié  essendo  essa  la 
Dea  della  Pudicizia  ,  dalle  cui  feste  erano  esclusi  tutti  gli  uomini ,  può  riferirsi  la 
rua  figlila  tanto  al  pudore  di  Ebe,  per  dir  così,  svelato,  quanto  all’intercessione 
che  Ebe  potea  da  essa  sperare  in  un  caso  die  riguardava  la  verecondia  . 

Sujipualu  di’  io  abbia  colpito  nel  >’eru  lenau  in  questa  figura  ,  se  ne  potrebbe 
argomentare  ,  che  lo  scultore  di  questo  bassorilievo  non  sia  stato  Greco  ma  Rumano  , 
non  essendo  stata  la  Bona  Dea  cognita  a’  Greci  Ciò)  .  Volendo  però  i  Romani  no¬ 
minarla  in  Greco  ,  adattarono  il  di  lei  nome  alla  pronunzia  greca  ,  come  ne  fa  te- 
dirnunianza  un’iscrizione  sepolcrale  greca  e  metrica  di  un  fanciullo  Romano  ,  diia- 
mato  Aurelio  Antonio  ,  la  quale  ritrovasi  nella  villa  dell’Eminentissimo  Alessandro 
Albani  ,  ed  è  stata  puliblicata  dal  P.  Oderico  Gesuita  (n)  •  Non  ha  però  egli  ca¬ 
pilo  il  nome  di  questa  Dea  ,  il  quale  ivi  vedesi  espresso  nella  terza  e  nella  quarta 
linea  :  BONA  AIHC  ,  in  Genitivo  ,  e  poi  seguita  la  congiunzione  ^rPA  .  Jìgli  vi 
fìnge  un  senso  lontano  dalia  vera  lezione  ,  dividendo  la  parola  BONA  ,  in  modo  die 
BON  viene  da  lui  inlerprelatu  BONO  DEO  ,  e  la  lettera  A  la  trasporla  alla  se¬ 
guente  parola  AIHC  ,  incorporando  anche  in  essa  la  congiunzione  GITA  da  lui 
letta  ,  e  ne  forma  la  parola  AatTno-ao. ,  donde  però  non  può  cavarsi  nè  da  lui, 

nè  da  altri  alcun  senso  non  che  congruo  . 


(1)  Poli.  Onom.  L,  4.  segm.  139. 

(2)  Olymp.  6.  V.  96.  Pyth.  9.  v.  192. 

(3)  Porpliyr.  de  abstin.  anim.  L.z.  p.i9<;.  Orv’il. 
ili  Charit.  p.  J19. 

(4)  Athcn.  Deipn,  L.  1 1.  p.  4i5i.  D. 

^5)  Descr.  des  Pier.  gì',  du  Cab.  de  Stosch  p.69. 
n.  235. 


(6)  juvena!.  Sat.  2.  v.  86. 

(7)  Macrob.  Saturn.  L.  1 .  c.  I  2.  p.  205. 

(S)  Alexiph.  V.  2 17. 

(9)  Oi’at.  in  Asclep.  Opp.  T.  i.p,  72.D. 

(loj  Confi  Plutarch.  Kfip-  xinyp.  Pwf*.  p.  478. 
lin.ult, 

(II)  Syllog.  vct.  Insci',  p,  177. 


Giunone  sta  assisa  Incontro  a  questa  Deità  ,  e  la  figura  die  ha  un  panno  svo¬ 
lazzante  5  può  supporsi  Iride  ,  la  qual  solca  rappresentarsi  stare  appresso  a  Giuno- 
ne  fi)  5  figurata  forse  con  un  panno  simile  ,  per  accennare  la  velocità  ,  con  la  quale 
essa  5  come  messaggiera  degli  Dei  significando  un  messaggiere  )  f  2) ,  ed  in 

paiiicolare  degli  ordini  infausti  f3)  ,  eseguisce  i  loro  comandi  ;  e  forse  nell’  istesso 
tempo  5  per  esprimere  in  Iride  e  nel  suo  panno  svolazzante  ,  come  agitato  dal  vento  , 
i  suoi  amori  con  Zefiro  ,  donde  dicesi  essere  nato  T  Amore  (4)  .  In  quest’ atto  sem¬ 
ina  la  medesima  di  avere  portata  la  nuova  dell’Uffizio  dì  Ebe  dato  a  Ganimede, 
e  di  attendere  sopra  di  ciò  i  cenni  di  Giunone  .  Spcnce  f5)  ha  creduto  di  vedere 
l’ istessa  Iride  nella  figura  di  un  bassorilievo  della  villa  Medici ,  il  quale  ritrovasi  in 
inai’ essere  ,  ed  è  stato  a  capriccio  supplito  da  dii  I’  ha  disegnato  jiel  suddetto  autore  . 

Giove  assiso  in  un’alta  sedia  posa  11  piede  sinistro  sopra  u.i  globo, ,  per  figurare 
il  suo  governo  di  tutto  il  mondo  ,  ed  in  modo  simile  egli  è  espresso  nelle  medaglie 
col  predicato  di  l’RAEF.  ORB.  fG)  ,  che  può  spiegarsi  Praefeclas  Oi  bi  ;  ma  quanto 
ai  marmi  ,  il  Giove  del  presente  monumento  è  1’  unico  che  sia  stalo  rinvenuto  .  Se 
poi  parliamo  di  Giove  bambino  ,  questo  trovasi  assiso  sopra  il  globo  del  mondo  an¬ 
che  in  una  medaglia  di  Trajano  (7)  . 

A  Giove  sta  ajipuggialu  Ganimede  ,  accarezzato  da  Ini  ed  assicurato  già  del 
nuovo  uffizio;  per  jnotezione  ancora  d’ una  Dea,  la  quale  non  ha  altro  attributo 
che  lo  scettro  ,  e  potrebbe  significar  Vesta  .  Questa  Deità  sembra  intervenirci  ,  ed 
esser  jnossima  a  Giove,  come  sua  sorella  fS)  ;  altri  la  fanno  nutrice  di  Giove  QQ, 
e  come  quella  che  in  virtù  del  suo  nome  sovrintende  alla  ca:,a  degli  Dei  fio)  ;  e 
la  streLlissima  relazione  di  queste  due  Deità  1’ una  all’altra  comprova  anco  il  giu.- 
ramento  nell’ invocare  Giove  e  Vesta,  cJie  fecero  i  popoli  del  Lazio,  e  gli  Ojanli  in 
una  lega  solenne  stretta  tra  di  loro  •  A  Giove  medesimo  assistito  da  Vesta  sem¬ 
bra  appartenere  1’ epiteto  Omerico  E(ppV/fJ  ,  e  il  fi' ^ppi-esso  Esciiilo  f  12)  , 

significante  un  c(jnlubcrnale  5  formali  ambedue  da  Erf«.  ?  . 

Io  noto  qui  il  seguente  passo  di  Aristide  C14)  da  Guglielma  Cantero  male  in¬ 
terpretato  :  'E74>  yxp  Xv  (x%v  rapa  rZv  (x.X\ois  .  Io 

bramerei  prima  (I  ogni  altra  cosa,  dice  quest’  Autore,  di  stare  in  buon  concetto 
appresso  tutti  gli  altri.  Poi  seguila  egli  :  tUù  if  ow/  ap;gtu/  acp' gV/as  iuoi  ,  ^ 
ra'd’az  7fp^T0i>  gActurcV  ,  Acn  tò  a?  Hoyòs  «Iv  plùQcù  zra.ljHi'  :  e  principiare  dalla 
propria  casa  mìa.,  persuadendo  me  stesso,  per  non  fare  come  il  cane  delia  fa¬ 
vola  .  Il  suddetto  interprete  traduce  la  frase  ,  rU/J  J'’  aud  ùp^lw  ajp  ig-ixs  tl'/xt  (J.01  ^ 
ut  iniliain  a  V està  sumcrern  ;  ma  il  nostro  autore  non  tocca  questa  Dea  con  la 
minima  sillaba;  la  frase  <x.(p  i^ìolì  adoprasi  sempre  volendo  significare  una  cosa,  la 
qual’ è  propria  a  noi,  come  da  Eschilo  dicesi  ci<p^  ig-ia.s  fxvffcs  fib),  una  scellera- 
gine  commessa  in  faccia  propria,  s'^ias  cu^èìs  fiG),  corso  dalla  propria  casa  , 
e  da  Platone,  come  du  altri  autori  aiipresao  di  lui  f  1 7)  ,  riceve  questa  frase  un’aria 


Tom.  11.  Par.  I. 

c 

(i)  Albdc.  de  Deor.  Imag.  c.  1 1. 

(2(  Hoin.  Odyss,  S'  v.  6. 

(3)  Serv.  L.  5.  v.  606. 

(4)  Plutarch.  E/jut.  1565.  1.  7. 

(5)  Polymct.  Tab.  34, 

(6)  Spanhem,  de  pracst.  num.  T.  2.  p,  485. 

17)  Tristan.  Com.  bist.  T.  2.p.  255. 

(8)  Ovid.  Fast.  L.  6.  v.  286. 

(9)  Enniiis  ap.  Lactant.  Inst.  div.  L.i.  c.14. 

(io)  Oiph.  hymn,  Vest.  v,  2. 

(I  i)  Ri-ines.  laser,  p.  201,, 

O2)  Agani.  V.  712. 

(13)  Sophoc.Aj.  V.  495.  Suid.  v. 

(14)  Or.coQtr.prodit.myster.Opp*  T.s.p.ógo.^. 

(15)  Choeph.  V.  966. 

(16)  Pers.  V.  864. 

(17)  Philo  kgat.  ad  Cai.  p.  995,  Plutarch,  de 
sera  num»  vùid.  p.  549. 

di  locuzione  proverbiale ,  in  cxuel  modo  ste.sso ,  in  cui  se  no  serve  Aristide  nel 
luogo  di  cui  si  traila  .  Platone  dice  ,  Am’  cdd'a  a’cp’  ròu  vòf^ov  CO  ■ 

ì^oa  principiamo  però  la  legge  dalla  propria  casa  .  Dello  scettro  poi  come  parti¬ 
colare  attributo  di  Vesta  ho  ragionato  di  sopra  al  Gap.  III. 

CAPITOLO  V. 

P  A  L  L  A  D  E. 


Stimabilissima  é  la  statua  di  Pallade  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Al¬ 
bani  ,  al  Num.  17.  ,  non  solamente  per  ciò  cl;e  riguarda  la  scultura  greca  d’ antl- 
cliissimo  stile ,  e  P  ultimo  finimento  di  lavoro  ,  di  cui  Jio  ragionato  nel  Trattato 
preliminare,  ma  anche  rispetto  all’ egide  ed  alla  cintola  . 

Quest’ egide  mostra  più  d’ ogni  altra  donde  abbia  la  sua  denominazione,  cioè 
dalla  parola  A17/S  ,  pelle  di  capra  ,  ed  in  particolare  della  capra  Amallea  (2)  ,  veg- 
gendusi  Pa’lade  die  ne  ba  coperto  non  solo  i]  petto  ,  ma  anche  la  schiena  ,  nella  jne- 
desiina  forma  ,  in  cui  scorgonsi  de’  pastori  in  alcune  gemme  e  vasi  con  una  pelle 
indosso.  Que?t  egide  poi  le  arriva  didietro  sin’ alle  gambe,  che  tanta  suol’ essere 
!a  lunghezza  di  queste  pelli  da  pastori  .  In  simll  guisa  è  formata  P  egide  di  una 
Pallade  in  una  gemma  ,  di  cui  già  era  possessore  il  cavaliere  OJain  a  Ruma  ,  ed  in 
una  lucerna  antica  (5)  ,  pendendole  giù  dietro  le  spalle  a  uso  di  mantello  ;  la  parte 
davanti  dell  egide  della  nostra  statua  è  lavorala  a  uso  di  squamine  con  una  testa 
di  Bledusa  nel  mezzo  ,  della  qual  testa  ho  fatto  menzione  in  occasione  di  un  basso- 
rilievo  che  spetta  ad  Ettore  al  Num.  iSf». 

Non  è  solamente  P  egide  orlata  di  biscie  ^  KpanTTriJ^ùìTor  o<ps<T/r  ')  (4) ,  ma  in- 
stno  la  cintola  stessa  ,  la  quale  fi  stringere  in  dosso  la  parte  inferiore  dell’  egide  ,  è 
formata  di  biscie;  e  sì  fatta  cintola  non  meno  che  la  forma  delP  egide  distinguono 
questa  statua  dalla  maggior  parte  delle  sue  figure  che  sono  cognite  .  Un  bellissimo 
torso  di  una  Pallade  in  piccolo  ,  il  quale  vedesi  dallo  sculture  signor  Bartolomeo 
Cavaceppi  ,  lia  la  cintola  parimente  formata  dì  due  biscie  . 

Comunemente  ]  egide  ricuopre  il  petto  di  Pallade  ,  e  le  serve  dì  corazza  ^  onde 
sono  sinoninie  le  parole  A/7z's  ,  e  •d-còpx^  ,  corazza  ,  appresso  Esicbio  )  ;  ma  in  di¬ 
verse  figure  'è  rappresentata  questa  Deità  col  braccio  sinistro  armato  dell’  egide  in 
cambio  di  scudo  ;  e  così  vedesi  in  una  bellissima  sua  statua  di  marmo  di  grandezza 
naturale  e  di  scultura  d’  antico  stile  ,  nel  museo  Erculanese  .  Questa  Pallade  ,  in  at¬ 
to  di  combattere  ,  probaliilinente  contro  i  Titani  ,  porta  P  egide  sqiiamniosa  orlata 
di  biscie  e  legata  al  cullo  ,  nella  guisa  stessa  nella  quale  i  Greci  in  tempo  della 
guerra  di  Troia  si  legarono  lo  scudo  con  un  laccio  di  corame  ,  detto  HópTrx^  (^5)  al 
collo  ,  non  essendosi  per  ancora  pensato  al  comodo  del  corame  dalla  parte  di  dentro 
C  )  per  mettervi  il  braccio.  Si  confronti  con  quest’ osservazione  quel  che  si 

è  dello  al  Num.  loQ.  Combattendo  si  rìvolgea  lo  scudo  per  coprirne  il  braccio  si¬ 
nistro  ,  e  fuori  del  combattimento  pendea  Io  scudo  si  al  collo  ,  sì  sopra  il  petto  ; 


(1)  In  Cratyl.  p.  401. 

(2)  loh.'  •iac.Schol.iii  Hesiod.Scut.Herc.  v.200. 

(3)  Bellor.  Lue.  P.  2.  Tab,  38. 


(4)  Eurip.  Jon.  v.  1433. 

(5)  Herodot,  L.  i.  p.  44. 1. 10. 
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niarcrando  poi  ,  dietro  la  scljiena  .  In  questa  guisa  portarono  gli  Spartani  Io  scudo 
sin’  al  tempo  della  guerra  del  Peloponneso  ;  il  Re  di  Sparla  Cleoniene  fu  quegli 
che  ordinò  ,  che  non  si  portasse  più  lo  scudo  legato  ad  un  laccio  ,  ma  all’  im- 
bracclalura  (i])  . 

Del  resto  apparisce  facilmente  anche  nella  stampa  di  questa  statua  ,  che  la  testa 
e  mancante  nella  sua  sommità ,  la  quale  vedesi  cavata  eoa  lo  scarpello  ,  per  met¬ 
tervi  sopra  il  buo  elmo  ,  die  sarà  stato  prohabilmente  di  bronzo  . 

Quelle  che  nella  stampa  sembrano  fasce  ,  e  scendono  dalle  spalle  sul  petto  della 
Pallade  ,  sono  capelli  ,  che  spuntano  dall’  estremità  inferiore  dell’  elmo  ,  i  quali  di 
dietro  cadono  giù  dal  capo  non  formati  in  treccie,  ma  simili  a  quelli  d’ avanti,  e 
paiono  di  sotto  recisi  a  linea  retta  .  Tali  sono  i  capelli  che  nella  galleria  del  Gran 
Duca  a  Firenze.  Ira  una  figura  di  bronzo  dal  Cori  giudicata  una  Diana  Ca)  ,  com’an- 
che  I  capelli  di  una  Pallade  in  un  bassorilievo  di  terra  cotta  fd)  ;  la  chioma  della 
statua  è  larga  alquanto  più  di  un  palmo  ,  e  stendesi  in  egual  dirittura  ;  non  vi  si 
scorge  perù  la  legatura ,  rinuanendo  ciba  forse  nascosta  sotto  1’  elmo  che  le  copriva 
il  capo  .  ^ 

E’  da  osservarsi  ,  che  quasi  tutte  le  figure  di  questa  Deità  hanno  la  chioma  di 
dietro  raccolta  e  legata  con  una  stringa  ,  la  quale  sotto  la  legatura  scende  più  o  meno 
sopra  la  schiena  ,  o  pettinala  solamente  ,  o  in  ricci  lunghi  innanellati  ,  in  modo  però 
che  questa  chioma  si  spande  e  si  slarga  verso  il  fine  ;  ed  in  ciò,  consiste  con  la  dif¬ 
ferenza  della  chioma  della  statua  di  cui  si  tratta,  da’ capelli  delle  altre  Palladi  . 

Da  questa  foggia  di  legare  i  capelli  di  dietro  ,  propria  delle  figure  di  Pallade 
sembra  questa  Dea  essere  stata  cognominata  zrapasrEvAs'wsra.  C4)  .  Polluce 

spiega  questo  termine  con  la  parola  Arxsrez-As^rrsrtt ,  che  vuol  dire  ,  che  ha  i  capelli 
messi  in  treccie  e  legati  ;  e  tale  osservazione  serve  ad  illustrare  questo  passo  del  ci¬ 
tato  autore  .  La  ehioiiia  più  lunga  nelle  figure  di  Pallade  che  in  quelle  d’ altre 
Deità  del  suo  sesso  ,  sembra  essere  stala  il  motivo  di  giurare  per  la  chioma  me¬ 
desima  • 


I  r. 

La  stampa  al  Num.  l5.  è  presa  da  una  pittura  antica  delle  Terme  di  Tito 
copiata  da  Francesco  Bartoli  ,  e  questa  copia  si  ritrova  nella  Biblioteca  Vaticana  fra 
le  altre  pitture  antiche  disegnate  e  colorite  in  acquarella  dal  medesimo  .  Questa  e 
altre  pitture  nella  medesima  raccolta  non  pubblicate  dal  suddetto  professore  sono 
state  probabilmente  tralasciate  dal  dì  lui  padre  ,  il  celebre  Pietro  Sante  Battoli  ,  a 
cagione  dell’argomento,  che  forse  era  alni  incognito. 

La  Deità  sedente  con  l’elmo  in  capo  si.  manifesta  esser  Pallade  ,  e  le  due  tibie 
ch’ella  tiene  nelle  mani,  additano  Pallade  cognominala  Musica,  conforme  fu  de¬ 
nominala  una  statua  di  questa  Dea  scolpila  da  un  certo  Demetrio  ,  alla  quale  le  bi- 
ecie  dell  egide  rendevano  un  suono  ogni  volta  die  presso  di  essi  si  suonava  uno 
slromento  (G)  .  In  un  bassorilievo  nella  villa  di  Belvedere  a  Frascati ,  ed  in  una  pa— 

C  2 

(4)  Poli.  Onom.  L.  2.  segm.  55. 

(5)  Tibul.  L.  i.eleg.4.  V.  22. 

(6;  Piin.  L.  34.  p,  655. 1.  IO. 


(1)  Plutarch.  Cleoni- 
Ò)  Mu,-!.  Etr.  Tab.  35. 
(3)  Ibid.  Tab.  31. 
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fcta  antica  si  è  conservala  E  immagine  di  simil  Pallade  in  piedi ,  con  una  tibia  in 
ciasclieduiia  ninno  O)  • 

Quel  che  rende  alquanto  diffìcile  la  spiegazione  dell’argomento  di 'questa  pit¬ 
tura  5  sono  le  due  figure  ,  dalle  quali  Pallade  é  accompagnata  . 

La  favola  racconta  che  Pallade  si  dilettasse  una  volta  di  suonare  le  tibie  e  che 
il  suonare  le  gonfiò  le  guancie  e  sfigurò  il  viso  ;  il  che  vedutosi  o  da  Marsia  C2)  , 
o  ,  come  altri  autori  vogliono  ,  da  Giunone  e  Venere  (3)  ,  sia  stata  ella  avvisata  di 
abbandonar  le  tibie,  e  di  ripigliare  le  armi  ,  come  occupazione  più  decorosa,  e  più 
degna  di  lei .  Ella  stessa  ,  accorgendosi  della  verità  di  quest’  avviso  nello  specchiarsi 
nell’  acqua  clitara  di  un  fiume  ,  pretendesi  che  gettasse  via  le  tibie ,  le  quali  poscia 
furono  raccolte  da  IMarsia  .  Ciò  era  rappresentato  in  un  bassorilievo  esistente  già  a 
Roma  in  ca.-a  di  Ottavio  Caprantea  ,  di  cui  trovasi  il  disegno  infra  quelli  che  Ija 
raccolti  il  Coinmendator  del  Puzzo  . 

In  parte  vedesi  la  medesima  favola  espressa  nella  nostra  pittura  .  Pallade  è 
figurata  spogliata  della  sua  egide  ,  del  suo  scudo  ,  e  dell’  asta  ,  come  per  attendere 
unicamente  alla  musica  ;  alza  però  la  mano  in  atto  di  gettar  via  una  delle  sue  tibie  . 
La  femmina  che  sta  stesa  per  terra  a  piedi  della  Dea  ,  appoggiata  col  gomito  della 
mano  destra  sopra  un’  urna  ,  e  che  stende  la  sinistra  ,  come  per  ricever  le  tibie  , 
sembra  1’  immagine  di  un  fiume  ;  e  nel  vero  ,  secondo  Properzio  CO,  Pallade  scuo- 
prì  la  defonnità  cagionatale  nel  viso,  dal  suonare  le  tibie,  mirandosi  nel  fiume 
JMeandro  . 

Non  è  a/Tatto  insolito  il  veder  de’  fiumi  in  figura  femminile  .  Il  signor  Tom¬ 
maso  Jenkins ,  pitture  a  Roma,  e  più  volte  citato  in  quest’opera,  possedeva  un 
fiume  di  bella  maniera  ,  e  con  quegli  attributi  che  sogliono  essere  in  queste  imma¬ 
gini  .  Un’altro  fiume  in  figura  femminile  appoggiato  col  gomito  destro,  cum’ è 
solito  ,  sopra  un’  urna  di  jjcqua  corrente  ,  e  con  una  canna  palustre  nella  mano 
sinistra,  vedesi  scolpito  in  un  bassorilievo  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessan¬ 
dro  Albani,  ov’ è  rappresentalo  Bacco  die  cavalca  una  tigre  ,  con  diverse  altre 
figure  .  Il  JMeandro  però  comparisce  nelle  medaglie  costantemente  da  uomo  barbu¬ 
to  ,  e  in  figura  di  giovane  disbarbato  nell’  unico  monumento  a  me  cognito  ,  ri¬ 
portato  in  quest'  Opera  al  Num.  42.  Putrebbesì  dunque  in  tal  figura  riconoscere  una 
ninfa  o  sia  Najade  del  fiume  IMeandro  ,  essendo  le  idrie  comuni  a  queste  ninfe 
come  ai  fiumi  (6)  ;  se  pur  qui  da  femmina  non  è  simboleggiata  la  fonte  o  la  sor¬ 
gente  di  esso  fiume  ,  vedendosi  al  solito  queste  in  sembianze  femminili  figurate  , 
come  ho  accennalo  a  proposito  della  fonte  Alope  al  Num.  Q2, 

Le  due  femmine  ,  o  siano  Deità  ,  col  petto  scoperto  ,  che  stanno  dall’  uno  e 
dall'  altro  lato  a  Pallade  ,  sono  coronate  di  foglie  verdi  ,  che  sebben  non  si  distin¬ 
guono  afl'atto  ,  vede4  nonpertanto  .che  si  rassomigliano  aH’dlera.  La  femmina 
da  sinistra  sì  accosta  la  mano  destra  verso  il  viso  ;  e  con  quest’  atto  sembra  mo¬ 
strare  a  Pallade  la  sua  deformità  cagionatale  nel  suonare  :  il  clic  la  favola  volgare 
attribuisce  al  Satiro  . 


(1)  Descr.des  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Stosch,  p.65.  (4)  Aristot,  Polit.  L.8.  c.6.  p.  227.I  22.P!utar. 

num.  2  11.  wi/iiacfiyfljs  p.8 1  i.I.2,Ovid.Fast,L.6. 

(2)  Tzet:'.  Chil.  i.v.  564.  (5)  Piopcit.  L.  2.  eh  23.  v.  89. 

(3)  Hygin.  fab.  165.  (6)  Pausan.  L.  8.  p.  664. 1.  39, 
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L’altra  figura  da  delira  stende  la  mano  verso  la  figura  giacente  del  fiume, 
o  della  fonte  ,  come  per  consigliar  Pallade  a  mirarvisi  ,  per  assicurarsi  di  quel  che 
la  sua  compagna  le  moslra  . 

Non  possono  queste  due  figure  giudicarsi  Muse  a  cagion  del  petto  scoperto  ,  e 
saranno  forse  ninfe  del  medesimo  fiume  ,  e  sorelle  della  terza  figura  .  L’  ellera  che  a 
questa  circonda  la  chioma  ,  potrebbe  essere  allusiva  a’  vini  nubili  prodotti  ne’  paesi 
che  bagna  il  fiume  Oleandro  . 

La  veste  di  Pallade  è  paonazza  ,  ed  il  panno  sovraposlo  alla  veste  ,  che  iq 
altre  sue  figure  vedesì  di  color  celeste  ,  è  di  color  di  fuoco  ;  e  ciò  per  avventura 
in  allusione  all’  umor  suo  guerriero  ,  conforme  dagli  Spartani  ,  i  quali  andando  in 
guerra  ,  vestivansi  del  medesimo  colore  ,  fu  riputato  il  color  rosso  più  proprio  alla 
milizia.  Così  converrebbe  a  Cerere  dare  un  panno  giallo,  per  esprimere  in  essa  il 
medesimo  colore  del  grano  maturo  ne’ campi  ,  a  cui  allude  l’epiteto  , 

da  Omero  dato  a  questa  Dea  (i)  .  La  cintura  di  Pallade  è  di  color  di  lacca ,  ed  il 
cimiero  dell’  elmo  di  color  rosso  simile  al  suo  panno  .  Del  medesimo  colore  è  la 
pennacchiera  dell’  elmo  di  Turno  (2)  ,  e  di  altri  guerrieri  appresso  Virgilio  .  Fra’ 
popoli  barbari  portavano  i  Celtiberi  pennacchiere  così  colorite  (3)  . 

Siccome  poi  vcdesi  dal  poeta  suddetto  essere  stala  cambiata  la  parola  Crista  con 
quella  di  Jaba  ,  e  detta  Crista  dove  conveniva  dire  Juba  ,  come  in  questo  verso  : 

Crista  hirsutus  equina  : 

Aen.  L.  IO.  V.  SGq. 

nella  medesima  guisa  si  è  preso  I’ antico  pittore  la  libertà  di  ornare  l’elmo  di  Pai* 
lade  con  una  pennacchiera,  che  richiede  crini  di  cavalli  all’uso  costante  de’ secoli 
eroici  ^  Ì7777ÓKCIJ.01  HÓpod-ès  ^  C4)  5  ^  come  veggonsi  gli  elmi  di  Pallade  in  alcune  gem¬ 
me  e  medaglie  . 

La  veste  (^Tunica  intima')  C^)  della  Ninfa  giacente  rassembra  al  color  dell’ac- 
ciajo  ,  ed  è  simile  in  ciò  alla  veste  che  Virgilio  dà  al  Tevere  : 

. Eam  tennis  glauco  velabat  amictu 

Carbasus 

Aen.  L.  8.  V.  33. 

Il  panno  poi  di  questa  Ninfa  è  verde  ,  siccome  sogliono  vestirsi  i  fiumi  appresso  i 
poeti  (0)  ;  e  1’  uno  e  1’  altro  colore  simboleggia  1’  acqua  .  II  campo  di  questa  e  di 
altre  pitture  copiate  nel  medesimo  sito  ,  e  da  me  riferite  ,  è  di  color  celeste  . 


I. 

(j  etere  in  un’ara  esistente,  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  e  da 
me  già  riferita  al  Num.  6.  tiene  nella  mano  destra  i  suoi  soliti  simboli ,  cioè  le  spi¬ 
ghe  di  grano  ,  e  il  papavero  ;  ma  si  distingue  da  altre  Cereri  per  la  berretta  o  sia 


(  1)  II.  E’.  V.  $00. 

(2)  Virg.  itn.  L.  1  2.  V.79. 

^3)  Diod.  Sic.  t.  5.  p.  3 1  o.  1. 1 2 


(4)  Sophoc.  Antig.  V.  1 1 7. 

(5)  Geli.  Noct.  Att.  L.  io.  c.  15. 

(6)  Stat.  Theb.  L.  9.  V.  354* 
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mitra  die  ha  in  capo  .  Una  mitra  di  questa  foggia  credo  die  si  diiamasse  nuAsc^r  ^ 
la  qual  parola  derivasi  da  quella  di  HilAn  ,  die  oltre  il  proprio  significato  di  porta 
di  città  ,  Ila  anche  quello  di  torre  ,  che  fiancheggiava  le  porte  ,  e  questa  mitra  o  sia 
corona  ,  al  parlar  degli  antichi  Scrittori  ,  fu  denominata  così  dalla  sua  forma  che  si 
alzava  in  capo  a  guisa  di  torre  ,  e  viene  da  Polluce  riferita  fra  gli  ornamenli  don¬ 
neschi  CO.  Panfilo  ed  Alcmane  ,  due  antichissimi  poeti  citati  da  Ateneo  (a)  asse¬ 
riscono,  che  in  Sparta  si  vedeva  P  immagine  di  Giunone  con  il  i'IoAeci)*!' ;  ma  an¬ 
che  la  Giunone  di  Samo  C3)  ,  e  quella  di  Sardi  nelle  medaglie  Cé)  j  portano  un 
ornamento  slmile  in  capo  ;  e  quindi  può  giustificarsi  P  opinione  del  Cori  ,  da  cui 
una  figura  con  acconciatura  simile  dipinta  in  un  vaso  ,  è  denominata  GmnoneCS), 
Haym  ,  se  avesse  saputa  questa  notizia  ,  non  avrehhe  punto  dubitato  di  poter  ri¬ 
conoscer  Giunone  dalla  testa  femminile  coperta  di  simil  berretta  ,  la  quale  scorgesi 
coniata  m  una  medaglia  di  Argo  CO)  .  Una  donna  panneggiata  ,  consimile  in  questo 
particolare  a  quella  de)  vaso  ,  e  dipinta  in  una  fascia  cl.e  gira  attorno  attorno  in  uno 
de’ sepolcri  dell’ antichissima  città  di  Tarquinia  ,  scoperti  nelle  vicinanze  di  Corneto 
potrà  in  conseguenza  figurare  P  istessa  Deità  ,  o  Cerere  ,  la  cui  statua  troncata  nelle 
rovine  del  tenijno  a  Eieusi  ,  porta  in  capo  ,  al  riferire  di  Pococke  (?)  ,  un’  orna¬ 
mento  circolare  di  due  piedi  di  alteaza  .  Quel  che  semhra  modio  in  capo  di  un’  al¬ 
tra  Deità  clor.nMca  in  una  medaglia  C?)  ,  sarà  forse  P  islesso  noAsaó  .  La  mitra  delkr 
nostra  Cerere  è  inoltre  cinta  di  una  corona  che  sembra  d’alloro  ,  ed  è  simile  in  ciò 
all’ornamento  di  Giunone  appresso  il  poeta  Alcmane  poc’anzi  citato  ,  sebhen  la  co¬ 
rona  che  le  circondava  il  HuAsaV  ,  era  di  fiori  ,  Indi  abbiamo  maggior  lume  per  in¬ 
terpretar  queslo  passo  d’  Ateneo  ,  non  bene  inteso  da’  suoi  Comentatori  . 

I  I. 

Difficile  è  P  argomento  de’ due  basslrilievi  al  Num.  iq.  e  20.  ;  ma  io  vado  lu- 
Fingandomi  ,  se  non  avrò  colpito  nel  vero  senso,  di  essere  compatito  nell’ aver  in¬ 
dagato  quel  che  più  si  accosta  al  vero  .  Il  primo  bassorilievo  ritrovasi  nel  palazzo 
Albani  in  Roma  ;  il  secondo  nella  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ;  l’uno 
e  Pallio  risegati  da  due  casse  sepolcrali  .  In  ambedue  vedasi  espressa  una  figura  bar¬ 
buta  ed  ignuda  dr.I  mezzo  in  su  ,  coricata  sul  letto  ,  ed  appoggiata  col  gomito  su’ 
guanciali,  in  quell’ allo  che  accenna  sì  iJ  verso  di  Ovidio: 


Cum  jacet  in  dextrum  semisupina  latus  : 


sì  la  frase  Greca  tòz  Cq)  ,  ed  ófM<rd-<u  à'  ùynSm  (lo),  it. 

wW-JcuCll).  Sul  medesimo  Ietto  siede  una  donna  e  tiene  i  piedi  sopra  un  sup¬ 
pedaneo  ;  nel  primo  di  questi  due  marmi  si  alza  altresì  ella  con  la  mano  sinistra  il 
velo  dal  volto  ,  e  le  sta  allato  un  cavallo  . 

Nella  figura  virile  mi  par  di  ravvisare  una  Deità  alla  maestà  del  volto  ,  .alla 
cliioma  e  alla  barba,  oltre  alp  e,ssere  ignuda  all’uso  eroico,  e  come  sogliono  essere 
figuiali  gli  Dei  .  Questa  figura  però  è  sprovveduta  d’ ogni  attributo  che  ci  potesse 


(0  Onom.  L.  5.  segm.  86. 

(s)  Deipn.  L.  15.  p.  678.  A. 

<5)  Tiistan.  Coni.  hist.  T.  1.  p.  757. 

(4)  Num.  Mus.  Pùan.  Tab.  23.  coiif.  Tab,47.  <4 

(5)  Mu5.Etr.Tab.  167. 

(6)  Haym.  Tes.  Britan.  T.  i.p.  231. 


(7)  De5cr.  of  thè  East  ,  voi.  2.  P,  2.  p.i  7 1. 

(8)  Spaiihem.  de  praest.  num.  T.  i.  p.  104. 

(9)  Eurip.  Cyclop.  V.  560. 

(10)  Hom.  11.  K’.  V.  80. 

(I  i)  Suid.  inSMtyTwv. 
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dar  traccia  a  facililarne  la  spiegazione.  La  donna  parimente  è  spogliala  di  contrasse¬ 
gni  5  da  cui  possa  venir  riconosciuta  ,  alla  riserva  del  suppedaneo  ,  il  quale  nelle 
figure  della  favola  è  quasi  sempre  indizio  di  Deità  ;  tal  condizione  di  questa  figura 
potrebbe  anche  arguirsi  dal  commercio  stretto  e  quieto  ,  in  cui  ella  stu  con  1’  altra 
figura  ,  che  la  mette  al  pari  con  essa  e  nel  medesimo  grado  .  ImperocrJié  i  mor¬ 
tali  non  potevano  alzare  gli  occbj  a  guardare  una  Deità  senza  spavento  o  impu¬ 
nemente  (i)  .  Il  solo  cavallo  che  a  prima  vista  rende  più  scura  P  idea  di  questi 
marmi  ,  somministra  qualche  lume  per  ischiarirli  . 

Dopo  il  cavallo  Pegaseo  alato  non  è  cavallo  più  celebre  e  più  decantato  nella 
mitolugìa  di  quello  che  chiamavasi  Arione  ;  e  la  favola  narra  ,  che  Cerere  per  is- 
fuggire  le  persecuzioni  amorose  di  Nettuno  ,  si  trasformasse  in  una  cavalla  ,  e  che  il 
Dio,  prendendo  anch’ esso  la  medesima  forma,  venisse  a  capo  de’ suoi  desiderj 
Il  parto  che  nacque  da  questo  congiungimento  ,  era  il  cavallo  Arione  ,  il  quale  vien 
detto  di  essere  stato  dotato  di  loquela  .  Le  due  Deità  genitrici  d’  Arione  sono  forse 
quelle  de’  due  marmi ,  e  la  vicinanza  del  cavallo  al  letto  ,  su  cui  siedono  le  due 
figure  nel  primo  marmo  ,  par  che  dimostri  una  certa  confidenza  con  esse  ,  qual’  è 
quella  de’  figli  co’  genitori , 

La  supposta  Cerere  tiene  il  velo  alzato  ,  come  le  spose  dopo  compito  il  ma¬ 
trimonio  •  Il  letto  sarebbe  quello  che  da’ Romani  addimandavasi  Genialis  (^2)  t  cioè 
sposalizio  5  ed  a  cui  fu  creduto  ,  che  assistesse  un  Genio  particolare  ,  qual  sa¬ 
rebbe  il  giovanetto  ignudo,  che  tiene  in  mano  una  patera  simbolo  de’ Genj  ;  sicché 
potrebb’  esser  il  Genio  di  Nettuno  ,  che  gli  servi  alla  mensa  ,  come  Apollo  avea  il 
suo  che  gli  porgea  da  bere  ,  e  nominatamente  esser  potrebbe  il  giovane  Pelope  , 
che  ministrando  alla  mensa  ,  quando  gli  Dei  nella  Lidia  desinavano  da  Tantalo  suo 
padre,  fu  rapito  da  Nettuno  innamoratosi  di  luiC5).  Potrebbe  anche  essere  figura 
allusiva  al  Genio  che  avesse  avuto  il  defunto  per  li  cavalli ,  considerandola  come 
nell’alto  di  fare  la  libazione  a  Nettuno /pp/o  fO)  ,  cioè  inventore  c  protettore  della 
cavallerizza  . 

Cerere  tiene  il  cavallo  Arione  per  la  briglia  in  una  gemma  del  INIuseo  Stoschia- 
no  (7)  ,  e  si  crede  che  la  donna  diademata  appoggiala  ad  un  cavallo  in  una  pittura 
Ercolanese  ,  disegnata  co’  soli  contorni  in  una  tavola  di  marmo  ,  rappresenti  il  me¬ 
desimo  soggetto  C8)  . 

Ammessa  per  probabile  questa  spiegazione  ,  si  renderà  più  facile  quello  che 
il  secondo  bassorilievo  ha  di  particolare  .  Questo  marmo  è  stato  pubblicato  dal  Moni- 
faucon  fq)  ,  senza  eh’  egli  abbia  potuto  ricavarne  alcun  senso  ;  e  per  farne  qualche 
uso  5  1’  ha  collocato  fra  que’  monumenti  ,  che  rappresentano  figure  ,  che  stanno  a 
mensa  . 

La  testa  del  cavallo  maggiore  del  vero  ,  che  vedesi  al  di  dentro  di  una  fine¬ 
stra  ,  ha  recata  la  maggior  difficoltà  al  predetto  raccoglitore  delle  cose  antiche  ;  ma 
io  la  suppongo  quella  del  cavallo  Arione  chiuso  in  istalla  .  Le  quattro  figurine  doti¬ 


ti)  Callim.  hymn.  Pallad.  v.ioo.  conf.  Bentlej. 
not.  Horat.-  L.  2.  Carm.  19.  v.  6. 

(2)  Fest.  v.Genial.  lece. 

(3)  Menand.  ap.Plutarch*  iffie!  ’Ec/ffy/*  p.842.1.26. 
et  ap.  Clem.  Alex,  Strom.  L.  5.  p.5  io.  D. 

(4)  ^lian.  var.  hist.  L.  c.  20. 


(5)  Pind.  Olymp.  i.  v.  71.  Philostr.Icon.  L.i,. 
p.789. 1.  12. 

(6)  Pausati.  L.  7.  p.  577. 1.  5. 

(7)  Descr,  des  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Stosch  y. 
p.  68.num.  231. 

(8)  Pitt.  Ere.  T.  i.Tav.  3. 

(9)  Ant,  expl.  T.  3.pl.  58.  P.  113. 


*4 


2-i  ni  o  N  U  i\I  E  N  T  1  A  N  T  I  C  H  I 

nesche  savanno  altrctlanle  Nereidi  ;  alle  quali  eia  data  la  cura  dell’ educazione  di 
Aliene  CO  ;  e  quando  fu  jireso  il  disegno  riferito  dall’  autore  sojiracitato  ,  portava 
r  ultima  di  queste  ninfe  un  vaso  in  capo  ,  forse  pieno  di  acqua  per  alibeyerare  il 
cavallo  1  questo  vaso  non  si  vede  più  ,  e  si  sarà  scagliato  da  quel  tempo  in  qua  . 
Tal  funzione  delle  Ninfe  non  sembrerà  strana  a  dii  sa  ,  die  Andromaca  si  pigliava 
cura  de’  cavalli  di  Ettore ,  dando  loro  vino  da  bere ,  quando  erano  stanclii  Cu)  • 
La  figura  eroica  in  mezzo  alle  due  supposte  Deità  ,  die  si  vede  nel  medesimo  di¬ 
segno  del  Muiilfaucon  ,  e  die  ora  manca  nel  marmo ,  per  essere  rotto  in  quella  par¬ 
te  sara  per  avventura  uno  de’  tre  possessori  del  cavallo  .  Il  primo  ,  secondo  lo  sco¬ 
liaste  di  Omero  C3)  ,  era  Copreo  Re  di  Aliarte  nella  Boezia  ,  die  1’  ebbe  in  dono  da 
Nettuno  ;  tpiesli  lo  donò  ad  Ercole  ,  il  quale  se  ne  servi  nella  presa  della  città  di 
Elide  ,  e  nel  combattinieiitu  contro  Cicno  figliuolo  di  IMarte  ,  e  da  Ercole  fu  lasciato 
in  dono  ad  Adrasto  Re  d’Argo,  l’unico  fra  li  sette  Eroi  contro  Tebe  ,  die  si  sai- 
vù  la  vita  5,u  questo  cavallo  . 

La  melisi  avanti  al  letto  potrebbe  essere  in  certo  modo  allusiva  all’  opinione 
degli  aiitidii,  die  tulio  quel  che  de’ cibi  cadesse  dalla  mensa,  fosse  proprio  e  as- 
segualo  a’  defunti  (4)  , 


CAPITOLO  VII, 


diana. 


T  ’  " 

J  J  Am  tonda  esistente  nella  villa  Borghese,  e  qui  posta  al  Num.  3l.  rappresenta 
Diana  m  figura  di  Luna  ,  il  nascere  e  ’l  tramontare  di  essa  ,  e  la  costellazione  che 
le  va  innanzi  e  che  P  accompagna  . 

Scorgesi  qui  simbolicamente  espressa  l’ apparizione  di  questo  pianeta  nel  no¬ 
stro  emisfero;  eli’ è  annunziata,  per  dir  cosi  ,  mediante  la  stella  nominata  Vene¬ 
re  ,  la  qual’  e  la  prima  fra  le  costellazioni  ,  die  dopo  il  tramontar  del  Sole  ,  com¬ 
parisce  in  cielo  .  Rispetto  a  questa  sua  comparsa  fu  essa  dagli  antichi  detta  Hcsne- 
rus  (5)  ,  la  sera  ;  e  conforme  a  questa  denominazione  ,  vcdesi  essa  in  più  monu¬ 
menti  rappresentata  in  figura  di  giovanetto  con  una  face  alzata  ,  perché  fu  creduto 
figliuolo  di  Auiura  e  di  Cefalo  CO)  • 

In  quest’  Ara  la  medesima  stella  esprime  il  busto  della  figura  dell’  Espcro  ac- 
compagnato  da  una  face  alzata  .  Questa  stella  è  anche  I’  ultima  a  sparire  dal  ciclo 
nell’ aggiornarsi  ,  e  polendo  perciò  dirsi  eh’ eli’ annunzia  l’alba,  o  lo  spuntare  del 
sole  ,  a  riguardo  di  questa  situazione  ,  fu  denominata  Pkosphorus  ,  cioè  ,  che  porta 
il  lume  ,  o  il  giorno  .  Lo  sparir  poi  di  essa  all’  alba  è  slato  nel  nostro  marmo  ac¬ 
cennato  con  quella  face  calata  e  scolpita  dall'  altra  parte  del  busto  . 

Tanto  la  luna,  quanto  il  sole,  vengono  da’  poeti  detti  nascondersi  nell’ocea¬ 
no  ,  quando  spariscono  dal  nostro  orizzonte  ;  e  quest’  immagine  poetica  vcdesi  qui 
simboleggiata  nella  luna  sopra  una  testa  veneranda  e  barbuta,  la  quale  figura  il  padre 
Oceano  ,  ove  s'immerge  la  luna  nel  tramontare  ,  e  si  spegne  la  face  del  Fosforo  . 


(1)  Claudhn.Panegyr.  de  iv.Conf.Honor.v 

(2)  Iliad.©'.  V.  187. 

(3)  In  11.  .  V.  34^*  conf.Stat.Theb.  L.  6.  v.30 1 . 


(4)  Athen.  Deipn.  L.io.  p.  427.  E. 

(5)  Cic.nat.deor.L.2.c.20.Plia.L,2.  c.8,  p.i5c?. 

(6)  Hygin.  Astronom.  c.  42. 
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L’attributo  dell’Oceano  sono  due  forbici  di  granceola  ,  che  gli  si  alzano  in 
capo  dall’una  e  dall’altra  parte  sopra  le  tempie  ,  in  luogo  di  due  corna  di  bue  da’ 
poeti  attribuite  sì  all’  Oceano  (1)5  sì  a  Nettuno  <^2')  .  Con  le  medesime  forl)ici  scor- 
gesi  incisa  la  testa  dell’  Oceano  in  due  gemme  nel  museo  del  Gran  Duca  di  Tosca- 
na  C3)  ;  sopra  una  delle  quali  s’appoggia  la  figura  della  Terra.  Il  Gori  ,  attenen¬ 
dosi  all’  autorità  del  Fabretti  ,  cita  ,  come  costui  ,  due  statue  del  palazzo  Farnese  per 
figure  del  Nilo  ,  e  ne  spaccia  eh’  elle  abbiano  le  forbici  in  capo  (4)  per  simboli  di 
quel  fiume  .  I\Ia  ,  oltrecliè  le  statue  Farnesiane  non  hanno  verun  attributo  del  Nilo  , 
la  testa  dell’  una  c  moderna  ,  fatta  a  simiglianza  di  quella  dell’  altra  statua  compa¬ 
gna  ,  alla  quale  scorgonsi  sopra  la  fronte  due  radici  sì  ,  ma  non  si  sa  se  di  corna  o 
di  forbici  ;  e  quantunque  ciò  si  sapesse  ,  non  potrebbono  non  essere  due  figure  dell’ 
Oceano  per  ciò  che  ho  detto  puc’  anzi  .  Le  forbici  veggonsi  anche  in  capo  a  un 
Tritone  (^5)  ,  e  in  quella  testa  0  bocca  di  chiavica  affissa  al  muro  sotto  il  portico 
della  chiesa  di  Santa  I\Iaria  in  Cosmedin  .  Anche  i  fiumi  hanno  questo  simbolo  co¬ 
mune  con  le  immagini  dell’Oceano,  come  mostra  la  figura  del  Giordano  in  un’an¬ 
tico  musaico  ,  perchè  dall’  Oceano  furono  creduti  trarre  la  loro  origine  ;  quindi 
Anfitrite  medesima,  consorte  dell’Oceano,  ha  per  distintivo  quelle  forbici  nel  bas¬ 
sorilievo  che  figura  la  caduta  di  Fetonte  ,  riferito  al  Num.  43. 

Nelle  figure  dell'  Oceano  non  meno  che  in  quelle  dì  Anfitrite  sembrano  nell’ 
istcsso  tempo  queste  forbici  in  certo  modo  simbolicamente  additare  il  loro  dominio  , 
e  protezione  de’  porti  di  mare  .  Imperciocché  la  parola  Xn'àn  ,  nel  plurale  XnAoi , 
forbici  de'  gamberi  ec.  dinota  anche  due  braccia  d’  un  lido  C  fi*''  Escbilo  dette  Tìoiricu 
oiyKccXxi  ')  ,  che  vengono  a  formare  un  porto  j  e  due  moli  di  esso ,  rincurvantisi  a 
guisa  delle  dette  forlnci  . 


In  alcune  medaglie  dell’  isola  di  Delos  ,  ed  in  un  bassorilievo  posto  nel  chiostro 
di  S.  Paulo  fuori  delle  mura  ,  vedesi  Diana  sopra  un  carro  tirato  da  due  buoi  ,  ,i 
quali  erano  quelli  del  Sole  ad  esso  consagrali  (_’/')  ;  ed  in  un  sarcofago  della  villa  Pan¬ 
fili  ,  Coni’ anco  in  un  bassorilievo  della  villa  Borghese  la  Sera  è  figurala  nel  medesi¬ 
mo  mudo  .  Quest’  immagine  vedesi  copiata  da  Baldassarre  Peruzzi  da  Siena  in  una 
delle  pitture  maggiori  del  soffitto  d’  una  sala  terrena  del  palazzo  detto  la  Farnesina  , 
ove  il  carro  di  Diana  a  quattro  ruote  vien  tirato  da  due  buoi  .  I  buoi  sembrano  al¬ 
legoricamente  riferirsi  alla  parola  Omerica  ByAoToj  ,  la  quale  è  sinonima  della  sera , 
e  significa  il  tempo  in  cui  si  staccano  i  buoi  dall’  aratro  . 


In  correlazione  all’  Ara  precedente  può  considerarsi  il*  presente  vaso  di  terra 
colta  nella  biblioteca  Valicana  al  Num.  22.  ,  veggendosi  nella  sua  parte  superiore  ac¬ 
cennato  il  sole  e  la  luna  ,  in  una  quadriga  ,  la  quale  cammina  sopra  una  nave  . 
Queste  immagini  sono  l’argomento  del  mio  discorso,  tralasciando  quel  eh’ è  figu¬ 
rato  nel  corpo  del  medesimo  vaso  ,  a  cagione  de’  risarcimenti  ,  e  delle  figure  che  vi 
si  ravvisano  supplite  da  mano  recente  , 

Tom.  II.  Par.  I.  d 
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monumenti  antichi 

La  figura  del  sole  si  distingue  dal  limbo  di’ eli’ ha  inlonio  al  capo,  il  qual’ è 
mdubilatanienle  il  più  antico  limbo,  che  si  ritrovi  ne’ monumenti  antichi,  e  la  luna 
SI  riconosce  da  due  corna  die  le  si  sporgono  sopra  il  capo  .  Ambedue  poi  stanno  nella 
quadriga  ,  la  quale  suol’  essere  propria  del  sole  ,  di  modo  che  quelli  dell’  Ìsola  di 
Rodi  precipitavano  ogni  anno  nel  mare  una  quadriga  dedicata  a  questa  divinità  CO  - 
La  quadriga  del  nostro  vaso  sta  sopra  una  barca,  così  come  gli  Egìz]  figurava¬ 
no  il  sole  C2)  ;  ed  Iside  ,  o  sia  la  Diana  de’  Greci  o  la  luna  ,  la  quale  in  uiJ  figura 
della  villa  Ludovisi  priva  della  sua  testa,  si  riconosce  al  panno  di’eiriia  annodato 
sotto  il  petto  ,  tiene  il  piede  sinistro  sopra  una  barchetta  .  In  una  base  rotonda 
della  villa  Mattel  C  parlo  di  quella  sopra  cui  sta  la  statua  della  pretesa  Livia,  cioè 
della  Musa  Tragica  ,  come  ne  manifesta  ']  coturno  eh’  eli’  ha  sotto  a’  piedi  ')  ivi  ,  di¬ 
co  ,  in  una  base  rotonda,  ove  scorgesi  figurato  un  culto  all’Egiziana,  sta  scolpita 
parimente  una  figurina  in  una  piccola  navicella  .  Infino  ad  una  statua  di  Antìaoo 
era  dato  per  simbolo  della  sua  apoteosi  una  navicella  . 

Nell’  idearsi  queste  Deità  camminanti  sopra  le  navi  ,  sembra  che  gli  artefici 
greci  ne  avessero  adattata  si  fatta  immagine  dagli  Egizj,  i  quali  davano  barche  non 
solamente  al  sole  ed  alla  luna  Cù)  ;  ^  tutti  gli  Dei ,  come  vedesi  nella  tavola 

Isiaca  il  Dio  Apis  in  una  barca  ,  per  esprimere  il  loro  mulo  dolce  ed  usuale  •  e 
Numenio  appresso  Porfirio  proccura  di  spiegare  con  quest’ immagine  il  moto  dello 
Spìrito  Santo  sopra  le  acque,  che  ieggesi  nella  Genesi  (&:)  -  Da  questa  dottrina  alle¬ 
gorica  degli  Egizj  avrà  probabilmente  Talele  (  il  quale  viaggiò  nell’Egitto  )  cavato 
quel  ch’egli  insegnava  del  muoversi  la  terra  sopra  l’acqua  a  guisa  d' una  nave  CO]) . 

La  nostra  barca  iia  segnato  alla  poppa  un  occliio  con  le  ciglia  ,  ì]  quale  ve¬ 
desi  al  solito  alla  prora  ,  e  T  occliio  con  tutte  le  sue  parli  esteriori  si  distingue 
nelle  prore  della  colonna  rostrale  di  Cajo  Duillio  nel  Campidoglio  ,  ed  in  sei  altre 
piQie  di  un  fregio  già  collocato  a  S-  Lorenzo  fuori  delle  mura  ,  ora  nel  museo  Ca¬ 
pitolino,  dove  tanto  nelle  une  quanto  nelle  altre  quell’  occliio  è  scolpito  sopra  il 
rostro  medesimo  della  prora  .  Veggonsi  parimente  espressi  degli  occhj  alla  prora 
in  una  medaglia  di  Siracusa  ^7)  ,  ed  in  un’  altra  di  Demetrio  Re  di  Siria  (8) ,  co¬ 
me  alle  prore  in  tre  medaglie  di  Pompeo  ;  in  una  delle  quali  die  trovasi  in¬ 
cisa  nel  museo  Farnesiano  (io)  ,  non  si  è  capito  che  cosa  sia  quell’ occliio  ,  per¬ 
chè  egli  Ila  la  figura  di  un  cerchietto  con  de’ raggi  altoino  . 

L  occhio  del  predetto  fregio  ,  di  cui  il  Fabretli  riporta  incisa  una  prora 
non  è  stato  da  dui  avvertito;  nè  l’occhio  che  si  scorge  mollo  distinto  alia  prora 
in  una  pittura  del  museo  Ercolanese  (12)  ,  è  stato  notato  nella  descrizione  di 
essa  ;  come  né  tampoco  ne  fanno  menzione  quegli  scrittori  die  hanno  illustrata  l’an¬ 
tica  nautica ,  ed  io  credo  che  il  significato  ne  rimanga  incognito  . 

Se  il  vaso,  di  cui  si  tratta,  fosse  un  monumento  Egizio,  la  ragione  sareb¬ 
be  pronta,  e  l’occhio  verrebbe  a  riferirsi  a  Osiride,  il  quale  appresso  di  loro  era 
il  Dio  del  sole ,  pcrdie  la  figura  dell’  occhio  era  il  carattere  jeroglifico  di  quella 
Deità  •  Intanto  ho  veduto  dipinto  un  occhio  alla  prora  delle  feluche  nostrali 

di  Sicilia  e  di  I\Ialta  ,  senza  perù  poterne  indagar  1’  intenzione , 


(1)  Fest.  V.  octoh.  equus . 

(2)  Mart.  Capei,  de  nupt.  philol.  L.  2.  p.  45. 

(5)  S.  Epiph.  in  Anch,  num.  108.  confi  La  Sena 

Clc-ombrot:  p.  72. 

<4)  PoiphyK.  ap.  Euseb.  Praep.  Evang.  L.  3.  c.  3, 
<<j)  Id.  de  Nymph.  antr.  p,  116.  ad  fin.  pag. 

{6)  Senec.  Nat.  qu,  L.  3.  c.  13. 


(7)  Golz  Maga.  Graec. Tab.  3,  n.  7. 

(8)  Id.  Graec.  Tab.  38. 

(9)  Num.  Rcg.  Chiisc.  Tab.  1. 

(10)  Pedrus.  Tesor.  Fara.  T.  6.  Tab,  1 

(11)  Coi.  Tra),  c.  4.  p.  115. 

(  1 2)  Pict.  Ere.  T.  I .  tav.  46. 

Ù3)  Macrob.  Satura.  L,  i.  p.  248. 


Due  cavalli  della  nostra  quadriga  che  sono  quelli  del  sole  ,  son  tenuti  per  la 
briglia  da  JMerciirio  ,  il  quale  si  riconosce  dal  suo  caduceo  ,  e  dalle  due  ali  al  ca-. 
po.  Con  ciò  ci  è  sigiiifiealu  il  pianeta  Mercurio,  che  accompagna  di  continuo  i! 
sole  ,  essendo  nel  muto  la  velocità  dell’  uno  quasi  uguale  a  quella  dell  altro  -  La 
figurina  dall’  altra  parte  della  quadriga  ,  la  quale  non  troppo  si  discerne  ,  sembra 
armala  di  scudo  e  di  spada  ,  e  potrebbe  figurare  la  stella  di  Marte  ;  sebbene  consi¬ 
derata  come  figura  femminile  ,  potrebbe  prendersi  per  Venere  armala  C 
die  danzasse  con  la  spada  sguainata  ,  come  nello  scudo  di  Achille  appresso  Ome¬ 
ro  danza  un  coro  di  vergini  con  la  sjiada  al  fianco  (i)  ,  ed  in  questo  senso  pò-» 
Irebbe  supporsi  per  1’  immagine  del  pianeta  Venere  ,  o  per  la  stella  di  Venere  , 
la  qual’  è  T  ultima  che  scomparisce  prima  dell’  alba  ,  ed  è  la  prima  che  compari¬ 
sco  du]io  il  tramontar  del  sole  (^2')  .  Della  solita  figura  di  questa  Dea  armata  ho 
ragionato  al  Gap,  XVIII.  Num. 

Nell’  uno  e  nell’  altro  manico  del  vaso  veggonsi  dipinti  due  giovani  ,  con  un 
paludamento  ,  die  loro  cade  di  dietro  ,  e  lascia  ignudo  il  davanti  del  corpo  .  Essi 
lianno  il  capo  coperto  con  una  berretta  appuntala  ,  e  tengono  il  piede  sinistro  so¬ 
pra  uno  scudo,  mentre  stanno  mettendo  i  il  gambale  alla  gamba  del  medesimo  pie¬ 
de  .  La  berretta  accenna  in  loro  Castore  e  Polluce  ,  e  le  loro  figure,  come  parte  in 
cambio  del  tutto,  sembrano  simboleggiare  il  zodiaco  die  il  sole  ha  da  scorrere. 

Il  medesimo  vaso  trovasi  già  dal  IMunlfaucon  pubblicato  CO  ?  cavato  da 

un  disegno  scurrelto  ,  onde  dovea  egli  maggiormente  sbagliare  il  vero  argomento 
effigiatovi  .  Crede  egli  esser  Cerere  ,  e  Proserpina  le  figure  di  sopra  la  quadriga  , 

e  prendendo  per  corna  le  alette  che  ha  in  capo  IMercurio  ,  stima  questo  essere  un 

satiro  ,  il  quale  prencTa  la  briglia  dì  uno  de’  cavalli  ,  per  far  loro  fare  de  salti  . 
Le  figurine  di  Castore  e  di  Polluce  ,  le  cui  lerrette  egli  rassomiglia  a  un  pane  pun¬ 
tuto  di  zucchero  ,  son  da  lui  trasformate  in  giuocalori  di  disco  ,  essendogli  parato 
un  disco  il  gambale  applicato  alla  gamba  , 

I  I  I. 

Nel  bassorilievo  della  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  al  Num.  23. 
nel  quale  è  risarcita  una  mezza  figura  che  vi  mancava  ,  come  è  accennato  nella 
stampa  ,  distinguasi  Diana  alla  face ,  e  come  caccialrice  le  sta  un  cane  a’  piedi  , 

simile  in  ciò  alla  Diana  di  Callimaco,  il  cui  cane  sta  con  le  orecchie  ritte,  at¬ 

tento  alla  di  lei  chiamata  ,  nella  guisa  stessa  nella  quale  è  espresso  il  cane  di 
questo  monumento  .  Si  distingue  però  la  nostra  Diana  anche  alla  lunga  veste  ,  la 
quale  in  molte  altre  sue  immagini  suol  essere  succinta  5  ®  giungerle  sin’ al  gi¬ 
nocchio,  come  essa  da  Giove  desiderava  essere  vestita,  per  potere  speditamente  iìise— 
guìre  le  fiere  (G)  .  Con  la  veste  succinta  in  quella  guisa  era  dipinta  Atalaiita  C7)  ,  e  tale 
vuole  Oppiano  ,  che  sia  la  veste  de’  cacciatori  (8).  -  Si  trova  però  Diana  anche  in 
veste  lunga  ,  tanto  in  gemme  quanto  in  marmi  ,  e  nella  villa  Malici  veggonsi  d  ie 
statue  di  questa  Dea  vestita  sin’  a’  piedi  ,  ed  un’  altra  Diana  consimile  sta  nel  giar¬ 
dinetto  del  palazzo  Borghese;  la  più  bella  pero  dì  tutte  le  Diane  in  veste  lunga  sta 
collocala  nella  villa  Panfili  . 


Tom.  II.  Par.  I . 


(0  b-A'.  V.  597. 

<5) 

(2)  Olympiod.  in  Meteor,  Arist.  p.  12, 

(6) 

(3)  Ant.  expl.  suppl.  T.  3.  pi.  35. 

(7) 

<4)  Hymn.  in  Del.  v.  2301 
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MONUMENTI  ANTICHI 

Io  osservo  qui  di  passaggio  ,  che  il  dottissimo  della  Cerda  ;  nel  suo  Comeiita- 
110  sopra  1’ Eneide  di  Virgilio  illustrando  quel  Nudo  di  Venere  (l)  ,  vi  appli¬ 
ca  a  proposito  la  frase  di  Sofocle  ©upcùor  ,  ma  non  coglie  nel  segno  col  pren¬ 

derla  per  C/at/natnm  aut  fenestratum  femur  ,  supponendo  nella  parola  0up£ee  una 
locuzione  metaforica  ;  e  non  trovandola  nel  senso  di  porta  semplice  applicabile  alla 
voce  Mrpór  ^ femur')  intende  una  porta  con  cancelli,  senza  però  ricavarne  verun 
senso  coerente.  La  parola  QuptCoi  significa  appresso  lo  stesso  tragico  Ca)  ,  ma  cli’è 
fuori  ,  e  parlando  di  Ajace  di’  era  uscito  dalla  sua  tenda  ,  die’  egli  Ams  ^up£as , 
La  medesima  panda  trovasi  spesso  appresso  Escliilo  C3)  ,  ed  Euripide  adopra  questo 
vocabolo,  nel  medesimo  senso  CO,  '1  quale  non  varia  da  quello  di  ©upai'ec  ,  die 
da  Esichio,  e  da  Suida  viene  interpretato  ”E^ci..>or ,  di  fuori  ■  l’istesso  significa 
©dpn^E  ,  ed  Ì4TÓS  preso  avverbialmente  appresso  il  predetto  Sofocle  fS)  . 

Tornando  al  nostro  monumento  ,  Diana  vi  tiene  una  lunga  face  ,  come  in  al¬ 
tri  bassirilievi  quasi  consimili  della  medesima  villa  ;  e  le  faci  ,  secondo  Eratostene  le 
venivano  attribuite  per  esser  considerata  come  Ecate  (0)  .  Nell’altra  mano  tien  essa 
una  patera  C  Ail}nt)Cj)  ,  nella  quale  l’altra  figura  alata  versa  un  liquore  da  un  vaso 
nominato  npó;goos  ,  gutturnium  ,  cioè  ,  fa  una  libazione  ,  nel  medesimo  modo  ed  alto 
in  cui  in  più  bassirilievi  simili  a’ poc’  anzi  cibati  una  figura  alata  fa  la  libazione  ad 
una  Musa  accompagnata  da  Diana  . 

Nella  Deità  che  fa  la  libazione,  le  ali  senz’altro  contrassegno  ed  attributo  non 
bastano  a  darle  il  predicato  di  Vittoria  ;  si  trova  bensì  notizia  di  una  Cerere  che 
portava  un  vaso  o  boccale  ,  detta  norrpiafópn  ,  alla  quale  gli  Achei  renderono  un 
cullo  particolare  ^8)  ,  conforme  ho  accennato  di  sopra  al  Num.  l5.  ciò  che  sembra 
concordare  in  questa  figura  ,  tanto  più  che  nella  libazione  può  considerarsi  simboli¬ 
camente  espressa  l’abbondanza  che  Cerere  sparge  sopra  la  terra  .  Le  ali  in  Cerere 
delle  quali  non  trovasi  altro  esempio  ,  non  possono  invalidare  il  supposto  mio  sa¬ 
pendosi  ,  che  tulli  gli  Dei  presero  1’  ali  per  paura  di  Tifone  ,  come  ho  notalo  in  al¬ 
tro  luogo.  Supponendo  però  questa  figura  alata  esser  T  immagine  della  Vittoria 
può  considerarsi  quel  vaso  allusivo  alle  libazioni  falle  agli  Dei  ,  per  ringraziarli  de’’ 
fortunati  successi  nella  guerra;  e  nelle  lingue  orientali  medesime  è  un  vaso  ,  Sitala 
parola  simbolica  di  vittoria  C9)  •  ^  ^ 

La  figura  troncata  sembrava  Bacco  ,  ed  è  stata  perciò  come  tale  risarcita  .  Egli 
viene  nelle  poesie  di  Orfeo  riputato  figliuolo  di  Cerere  ,  sotto  nome  d’  Jacco  fioV 
e  Pindaro  lo  mimia  ’nó.pti'par  ^Sa./J.li^tpo^  ,  l'Assessore  di  Cerere  (li).  La  strettis-’ 
sima  unione  fra  di  loro  apparisce  anche  da  un’  iscrizione  dedicata  a  Bacco  ,  a  Ce¬ 
rere  ,  ed  a  Proserpina  ,  e  dal  nome  comune  di  Libero  e  di  Libera  dato  a  Bacco , 
ed  a  Cerere  Ci2)  ;  per  questo  motivo  vedesi  Bacco  allato  a  Cerere  in  un’  urna  sepol¬ 
crale  Ci3)  .  Non  deve  però  essere  riputato  come  ripugnante  a  questo  quel  che  dice 
un’ epigiamma  greco  ,  che  Cerere  non  abbia  amicizia  coll’ ubbriachezza  C143  . 


(0  Com.  in  \’irg.  j5n.  i,  v.  524.  p.  66.  A. 

(2)  Aiac.  V.  810.  et  81 1.  Elect.  v.  3  1  5.  et  520. 
Trachin.  v,  542.  604.  Phiioct.  v.  158. 

(3)  Agam.  V.  846.  1064.  1617.  Eumen.  v,  867. 

Choeph.  V.  113.  Sept.  Theb,  v.  68.  199. 

<4)  Androm.  v.422.  952.  Med.  v.  217.  Heracl. 
v-343.Fhoeniss.  v.855.Alcest.8o5.8i4.828. 

(5)  Oed.  Tyr.  v.  690.  Trachin.  v.  1039. 

(6)  Steph.de  Urb.v.AiSieVisv.conr.eumd.v.BsffTs^»;. 


(7)  Poli.  Onom.  L.  6.  segm.  92. 

(8)  Athen.  Deipn.  L.  1 1.  p.  461.  D. 

(9)  Schult.  Com.  in  prov.  Salom.  c.20.  p.  224. 

(10)  Ap.Clem. Alex.Admon.  ad  gent.p.i5.c. 

(1 1)  Isthm.  Od.  7.  V.  3. 

(12)  Lips.  Com.  in  Tacit.  p.  jog. 

(13)  MontFauc.  Ant.  expl.  X.  i,pl.45. 

Ò4)  Suid,  V.  , 


PARTE  P  R  I  IM  A 


29 

L’  urna  sepolcrale  sudilelta  mi  rammenta  uno  sbaglio  fatto  da  un  celebre  ac¬ 
cademico  Ci)  nella  figura  di  una  ninfa  la  quale  nel  medesimo  marmo  tiene  per  la 
briglia  i  cavalli  del  carro  di  Cerere  .  Questa  ninfa  ,  a  cagione  della  veste  succinta  , 
gli  è  parata  uomo  ,  e  nominatamente  Diocle  ,  una  delle  quattro  persone ,  che  Ce¬ 
rere  stessa  stabilì  per  presiedere  alla  solennità  della  sua  festa  • 

I  V. 

Il  panno  della  figura  tronca  del  bassorilievo  precedente ,  steso  e  spiegato  nel 
medesimo  modo  che  lo  tiene  la  figura  di  questa  gemma  nel  museo  del  signor  Tom¬ 
maso  Jenkins  ,  a  Roma  ,  al  Num.  24*  insieme  con  la  figurina  di  Diana  con  due  faci  j 
sono  i  molivi  di  riportare  in  questo  luogo  la  stessa  gemina  .  Eli’  è  stata  scoperta  , 
non  è  multo  ,  legata  in  uno  smaniglio  d’ oro  ,  il  quale  non  meno  della  gemma  è 
conservatissimo  , 

Ricavasi  da  questa  gemma  1’  autorità  per  avvalorare  il  sentimento  del  Curi  ,  il 
quale  interpreta  per  Narciso  una  figura  con-^imile  in  una  gemma  del  museo  del  Gran 
Duca  di  Toscana  (2)  ,  deducendu  egli  ciò  dall’atto  di  guardare  ingiù,  come  per  is- 
pecchiarsi  nell’acqua.  La  nostra  gemma  riduce  quel  clj’ era  conghiettura  ,  a  verità  , 
per  la  conca  che  vedesi  a’ piedi  della  figura  ,  Fenduta  maggiormente  distinta  da  una 
testa  di  leone,  per  mezzo  di  cui  può  scolar  l’acqua,  come  sogliono  essere  le  boc¬ 
che  delle  conche  C3)  ,  e  come  vedesi  T  acqua  sgorgare  da  una  fontana  ,  dalla  quale 
I’  altigne  Ercole  ,  inciso  in  uno  scarabeo  del  museo  del  signor  Duca  Caraffa  Nuja  a 
Napoli  .  Si  è  creduto  di  vedere  in  una  testa  che  getta  dell’acqua  in  una  medaglia 
della  città  di  Cels;^  nelle  Spagne  ,  accennato  sino  il  fiume  Ebro  (i!,)  .  La  conca 
delia  nostra  gemma  figura  1’  acqua  ,  nella  quale  Narciso  vide  la  sua  figura  . 

L’inclinazione  di  Narciso  alla  caccia  è  simboleggiata  nella  figurina  di  Diana  po¬ 
sta  aopra  uno  scoglio  ,  e  sotto  di  essa  vedesi  una  testa  di  cervo  .  Si  costumava  di  af- 
figgere  a’ tempii  di  questa  Deità  de’ teseli]  di  quest’animale,  come  insegna  Plutarco 
in  qualche  luogo  delle  sue  opere  ,  e  ciò  è  comprovato  dal  teschio  di  cervo  eh’  è  in 
mezzo  all’ architrave  della  porta  di  un  tempio  di  Diana  in  un  bassorilievo  del  pa¬ 
lazzo  Spada  . 

L’  Amorino  sopra  il  cippo  della  fontana  accenna  o  T  amorosa  passione  della 
ninfa  Ecco  verso  Narciso  ,  0  T  amore  eh’  egli  concepì  della  propria  figura  ,  di  cui  ve¬ 
niva  ripercossa  T  immagine  dalla  superficie  della  fonte ,  e  da  lui  presa  per  vera  im¬ 
magine  di  altro  bel  giovane  . 

All  albero  vedesi  attaccato  il  di  lui  cappello  ([preso  dal  Cori  per  uno  scudo)  si¬ 
mile  ad  un  cappello  di  Tessalia ,  chiamato  KAt/o'i'fic.'  .  Un  cappello  di  questa  forma  fat¬ 
to  a  guisa  di  ombrello  denuminavasi  comunemente  ©oAt'a  ,  dalla  simiglianza  col  tetto 
di  un  edifizio.  rotondo  (5)  .  Il  cappello  non  è  da  stimarsi  aggiunto  oziosamente  in 
questa  gemma  ,  ma  per  distintivo  della  mollìzie  ,  come  nota  Casaubono  ad  un  passo 
del  poeta  Antifane  appresso  Ateneo  ,  ove  il  cappello  morbido  C  nafcT/ov  aVaAó;-)  en¬ 
tra  nella  descrizione  di  un  uomo  dilicato  e  molle. 


(0  Boze  Descrìpt.  d’uii  tombeau  etc,  p.  656. 

(2)  Mus.  Fior.  Gem.  Tom.  2.  Tab.  36,  n.  2. 

(3)  Vicruv.  L.  3.  c.  3.  L.  7.  c.  5. 


(4) ,  Ree.  de  Med.  de  M.  Pcllerin.  T.  i.  p.  4. 

(5) ,  Poli.  Onom.  L.  7.  segm.  174.  Eustath.  in 

Odyss.  X’.  p.  1934. 1.  9. 


enie-ii ,  o  la  Dea  della  giustizia  distrilmtiva  C  secondo  Platone  messaglera  della 
giuslizia  (i)  )  ,  e  figlia  della  Fortuna  ,  vedesi  frequentemente  nelle  medaglie  (2)  ,  c 
nelle  gemme  ;  ma  unica  è  la  sua  statuetta  in  marmo  nella  villa  dell’ Eminen¬ 
tissimo  Alessandro  Albani  al  Num.  aS. 

Trovandosi  questa  figura,  prima  di  risarcirla,  mancante  di  lesta  e  del  brac¬ 
cio  destro  ,  ed  essendo  senz’  ali  all’  uso  delle  antiebissime  figure  di  Neme.-i  C4)  ,  ‘li¬ 
tro  contrassegno  non  v’  era  per  riconoscerla  ,  che  il  panneggiamento  da  lei  alzato  con 
la  mano  sinistra  sopra  il  seno;  nel  quaP  alto  vedesi  costantemente  effigiata  questa 
Deità  . 

II  senso  misterioso  del  panno  raccolto  con  la  mano  ,  ed  alzato  per  ricoprirsene 
non  solo  il  petto  ,  ma  anche  il  volto  ,  sembra  essere  V  occulta  potenza  della  giustizia 
esercitala  da  Nemesi  .  la  quale  più  volle  tardando  a  comparire  e  gastigare  i  rei  , 
sembra  che  non  se  ne  curi  ,  e  die  li  tenga  in  ubblio  ,  ma  poi  Cogliendoli  ,  quando 
meno  se  1’  aspettano  ,  secondo  il  merito  gli  ricolma  di  pene  adeguale  a’  misfatti  .  Vi  è 
esprc-si  nel  medesimo  tempo  simbolicamente  1’  origine  di  Nemesi  delta  da  alcuni 
figlia  della  notte  • 

Il  biaccio  della  figura  di  Nem  esi  tenendo  in  questa  maniera  alzato  il  panno  ,  va 
formando  la  misura  da’  Greci  delta  TlxjXdv  ,  e  ,  cubito  ,  la  quale  piglia- 

vasi  dal  gomito  sin’ alla  prima  giuntura  delle  dita  .  Quest’ alto  può  significare  1’ ade¬ 
guata  ricompensa  con  la  quale  la  giustizia  divina  misura  le  opere  de’ mortali,  come 
ne  insegnano  le  parole  'Y;7Ò  «.'et  fì/oròf  Hpxras  ,  che  della  medesima  Deità 

leggun.'i  in  un’  ode  cl’  un’  antico  poeta  anonimo  ,  solila  cantarsi  al  siion  di  lira  ^7^  ? 
e  die  in  un’  antico  Codice  sun  corrette  così  (8)  ; 

'Yìtò  cc£i  (iioTÒv  /xsrptis , 

Tu  misuri  sempre  la  vita  col  cubito  , 

Questa  misura  però  attribuita  a  Nemesi  in  un’ epigramma  greco  QO  5  non  era  mo¬ 
dulo  di  misura  eiretliva  datole  in  mano  ,  come  la  intendono  Bonaventura  Vulca- 
nio  Cic)  ,  Pieinesio  Cu)  5  Kustero  (12)  ,  e  gli  Accademici  Ercolancsi  Ci3)  ,  polcJiè 
non  si  trova  figura  alcuna  di  essa  ,  die  tenga  in  mano  misura  reale  . 

Nel  risarcimento  poi  di  questa  figura  ,  cercandosi  una  testa  che  potesse  adat¬ 
tarsi  e  supplire  a  quella  ,  che  mancava  ,  per  la  più  confacente  di  grandezza  fra  mol¬ 
te  altre,  ne  fu  trovata  una  turrita.  Questa  a  prima  vista  non  pareva  agli  eruditi 
die  le  convenisse  ;  ma  un  medaglione  di  Macrinu  C14)  fa  vedere  die  le  torri  sul  ca¬ 
po  non  convengono  meno  a  Nemesi  ,  che  a  CibeJe  . 


(1)  Lc-g.  L.  4.  p.  417-  b)- 

(2)  Baonar.  Oss.  sopr.  ale.  Mcd.  p.  22;. 

(3)  Dtscr.des  Fier.gr.dit  Cab.  de  Stosch,  p-294. 

(4)  Pausan.  L.  i.  p.  82.  !.  iS. 

(5)  Hesiod.  Theog.  vers.  223.  conF.  Paus.  L.  7. 
p.  533.  1.  20. 

(6)  Anthol.  L.  6,  c.  ult.  p,  447.  I.  27. 

(7)  Ap.  Synes.  Epist.  94.  p.  235.  et  ex  co  Suid. 

V.  . 


(8)  Mem.  de  P  Acad.  des  Inscr,  T.  5.  p,  187. 

(9)  Anthol.  L.  4.  p.  355.  1.  5. 

(  IO)  In  Epigr.  ad  Callim  hymn.  Ccrcr.  v.  57. 

(11)  Var.  Lect.  L.3,  p.  573.  7+. 

(12)  Not.  in  Suid.  V.  x'"  . 

(13)  Pitt.  Ere.  T.  3.  Tav.  IO.  p.jz,  11,  10.T.4. 
p.  252.  n.  4. 

(14)  Buonanot,  1.  c. 


P  A  R  T  E  P  R  I  M  A  3i 

Per  rendere  pcifeUaniente  corrispondente  la  testa  inneslita  all’  immagine  ,  che 
il  poeta  sopracitalo  ci  dà  di  Nemesi  ,  ed  alla  maggior  parte  delle  gemme  ,  che  la  rap¬ 
presentano  ,  non  le  mancherebbe  altro  ,  se  non  di  potere  piegar  la  testa  un  poco  più 
avanti  ,  e  farla  guardare  in  giù  ,  e  verso  il  seno  .  Il  poeta  dell'  ode  citala  dice  ; 

Ntft's  J'è  Otto  kóAttou  dèi  Hu.r<ù  òcpptu/'  , 

Tu  inclini  sempre  le  ciglia  in  già  verso  il  seno  . 

e  dipinge  in  questo  sguardo  meditabondo  la  Dea  ,  die  rivolge  nella  mente  i  modi  di 
ricompensare  le  azioni  giuste  ,  e  di  far  vendetta  delle  offese  . 

Io  tralascio  qui  di  discorrere  di  altri  simboli  di  Nemesi  ,  che  non  s’apparten¬ 
gono  alla  statuetta  proposta  da  me  ,  ristringendomi  al  ramo  che  tiene  l’istessa  Deità 
con  grandi  all  al  tergo  ,  incisa  in  una  gemma  del  museo  Stosduano  CO  •  Questo 
ramo  può  essere  di  frassino  C  )  qual’ era  quello  che  scorgevasi  nella  mano  della 

Nemesi  di  Fidia  C2)  ,  forse  in  allusione  di  questo  legno  ,  di  cui  gli  antichi  fecero  le 
aste  C3^  ,  al  rigore  ed  alla  durezza  inflessibile  di  questa  Deità  .  Il  braccio  risarcito 
della  nostra  figura  tiene  questo  ramo  . 

Là  Nemesi  di  Fidia  teneva  in  mano  sopra  una  patera  certe  figure  di  Etiopi  ,  del 
di  cui  significato  confessa  Pausania  essere  al  bujo  .  Non  pretendo  di  fare  il  maestro 
a  questo  scrittore ,  ma  se  lecito  é  di  proporre  delle  conghietture  ,  sembrami  ,  che 
queste  immagini  simboliche  si  riferiscano  all’  epiteto  ,  incolpato ,  dato  da 

Omero  agli  Etiopi  ;  e  Fidia  può  essere  supposto  di  aver  voluto  figurar  de’  popoli  fa¬ 
voriti  della  Nemesi  ,  i  quali  essendo  immuni  di  misfatti  ,  sono  degni  della  sua  ri¬ 
munerazione  . 

A  questa  Dea  ,  la  quale  fu  creduta  abassare  P  orgoglio,  e  gastigare  l’insolen¬ 
za  degli  uomini  ,  renderono  gli  antichi  un  culto  contro  la  superbia  C4)  >  ^  questo 
culto  consisteva  ,  secondo  che  ne  insegna  Seneca  C^)  ,  iii  atfl  di  umiltà  e  di  po¬ 
vertà  volontaria  ed  immaginaria  ,  esercitati  anche  dall’  Imperatore  Augusto  ,  di  cui 

riferisce  Svetonio  ,  che  ogni  anno  destinava  un  giorno  ,  per  contraffare  il  povero  , 
porgendo  la  mano  colle  dita  raccolte  C  cavam  manum  )  come  per  ricever  limosi- 
ne  •  Nell'  istesso  alto  ,  e  con  la  mano  concava  è  figurata  una  statua  nella  villa 
Borghese  ,  la  quale  erroneamente  è  stata  creduta  effigie  del  celebre  Belisario  ,  ri¬ 
dotto  ,  come  si  pretende  ,  all’  ultima  miseria  ,  ed  a  chiedere  un  obolo  ,  per  so¬ 
stentare  la  vita  .  Non  entro  io  qui  a  ripetere  quel  che  da  altri  è  stato  provato 

in  contrario  a  questa  relazione  inventata  per  denigrare  la  di  lui  fama  ;  sostengo 
bene  ,  che  questa  statua  ,  quantunque  di  rango  inferiore  ,  sia  superiore  all’arte  con 
cui  si  scolpiva  al  tempo  di  Belisario  ,  e  eli’  essa  sia  il  ritratto  di  altro  personag¬ 
gio  multo  anteriore  ,  cjie  avrà  voluto  essere  rappresentato  in  sembianza  umile ,  per 
non  provocare  lo  sdegno  di  Nemesi  ,  e  per  placarla  . 


(1)  Descr.  des  Pier.  gr.  duCab.  de  Stosch,!.  c,. 

(2)  Pausan.  1.  c.  p.  8 1 .  1.  14. 

(5)  Hom.  II.  Y’.  V.  277.  Ovid.  Met.  L.  10.  v.  93. 
Eustath.  ad  11.  B’.  p.  282. 1.  13. 


(4) ,  Macrob.  Sat.  L  1 .  c.,  2».  p.  zjot 

(5) .  Epist.  20. 

(6)  Confi  Casaub.  Aoim.  in  Svet.  p.  n  J-  B. 


Arnica  di 


Nemesi  nominata  Ai'«n  (^Giustizia')  da  Arato  (^i)  ,  cd  Astica  da 
OMdio  j  era  la  Pudicizia;  perciò  appresso  Omero  eli’ accompagna  quell’ altra  Dei¬ 
tà  ■  Essa  con  Astrea  abbandonò  il  consorzio  degli  uomini  ,  fuggendosi  dalla  terra 
reempita  d’ initjuità  ,  e  dalla  quale  erano  ambedue  oltraggiate  (.0  .  Questa  inimaeiue 
poetica  della  corruzione  degli  uomini  staccatisi  da  ogni  pudore  e  riverenza  per" gli 
Dei  ;  e  per  se  medesimi  ,  mi  sembra  figuratamente  espressa  nel  bassorilievo  al 
^um  aG.  il  quale  non  esiste  ]iiù  a  Boma  ,  e  per  quanto  lio  potuto  argomentare  dal 
disegno  da  cui  T  Iio  cavato,  sembrommi  fatto  di  terra  cotta. 

La  Pudicizia  in  questo  monumento  distinguesi  dalla  Pudicizia  delle  mcda"Iie 
per  le  ali  ,  e  si  P  atto  della  mano  destra  si  il  capo  di'  ella  rivolge  altrove  , 

ILLa  solo  fixos  oculos  aversa  tenehat  ; 

Virg.  Aen.  L.  G-  vers.  4G9. 

moslvano  avversione  a  eid  che  le  viene  offerto  alla  vista,  sdegnatasi  di  un’oggetto 
die  il  pudore  vuole  velato  .  Lo  sguardo  suo  è  diverso  da  quello  della  Dea  ù.im 
die  ci  viene  figurala  con  un’  oediio  severo  C4)  .  ’ 

La  donna  con  un  ginoediio  a  terra  pare  die  voglia  rendere  un  culto  di  de- 
lisioue  alla  I  udicizia  ,  portandole  in  oliblazione  fra’  frutti  e  spighe  di  grano  un 
pnapo  ,  come  al  Dio  di  questo  nome  ,  il  cui  sagrifizio  ,  come  quello  del  ’dìo 
Termine,  consisteva  in  frulli,  ed  in  paste  fS;  ;  alle  quali  fu  data  alle  volte  la  for¬ 
ma  1  puapo  con  gii  altri  organi  della  genenizione  ,  nominandole  paste  mascA/e  ffiV 
lYedesi  quest  obblazione  in  una  cesta  tessuta  di  vimini  simile  ad  una  sportella  di 
colui  giallo  con  un  pnapo  m  una  pittura  antica  Ercolanese  C?)  .  Nelle  ceste  of¬ 
frirono  gli  uomini  de’ primi  Secoli  le  jirimizie  de’ loro  frutti  agli  Dei  C8:)  ,  ed  I 
più  antidii  sagnfizj  consistevano  in  primizie  di  frulli  C9)  .  Tra’  frulli  del  nostro 
monumento  saranno  probabiiraenle  de’  fidii  ;  i  quali  con  un  pruapo  furono  portati 
nelle  fette  di  Bacco  Ciò)  • 

Non  sarebbe  per  avventura  privo  di  ve,isimigli,,nza  il  dire,  die  cmesta  figura 
potesse  rappresentare  la  Dea  dell’impudicizia  C ’Atailfax  9  alla  quale  gli  AleLsi 
lenderono  un  culto  pubblico  ,  ergeudoie  sm  un  tempio  nella  loro  città  CiO  ■ 


(1)  Phacnom.  v.  loi. 

(2)  II.  >J’.  V.  122. 

(3)  Hesiod.  E^y-  y.  igy,  conf.  Ovid.  Met 

f.N  LiP^^'L^‘;t.ant.L.2.c.i8,p.i3o. 

(4)  Theod.  Frodrom.  L.  4.  p.  155. 

(5)  Dionys.  Halle.  Ant.  R.  L.  2.  p.  128  1  42 
{6)  Ariswph.Av.  V.  570.  Athen.  Deipn.  L.  io. 

P.  44'. 


(7")  T.  4.  tav.  14. 

(8)  Hom.  Odyss.  c^’.  v.  761. 

(9)  Ariscot.  Ethic.  Nicom.  L.8.  c.  Q,  p.146.  ed 

Wechel.  1  577,  4, 

(10)  ConF.  Benrley’s  Diss.  upon  thè  Epist.  of 
Phaler.  p.  208. 

(11)  Svid.  V.  0835 . 


I. 

na  statua  nel  palazzo  Borgliese  con  T  elmo  in  capo  ,  e  con  un*  anello  intorno 
alla  gamba  destra  ,  mi  fece  fare  ,  nella  descrizione  delle  gemme  del  museo  Stos- 
cliiano  (i)  ,  varie  cooghielture  ,  che  non  istarò  qui  a  ripetere  ,  non  essendone  ri¬ 
masto  soddisfatto  neppure  allora  .  La  testa  di  questa  statua  essendo  ignuda  ,  ideale 
e  disbarbata  ,  e  per  conseguenza  o  di  eroe  o  di  Deità  ;  ha  del  probabile  ,  che  rap¬ 
presenti  Blarte  ,  la  cui  statua  era  co’  ceppi  a’  piedi  Cs)  ,  istessa  idea  per  la 
quale  gli  Ateniesi  fecero  scolpire  la  Vittoria  senz’ali  ,  cioè  per  godere  della  sua  pro¬ 
tezione  perpetua  ,  acciò  non  avesse  da  abbandonargli  .  Nonno  in  questo  verso  : 

^Apnx  a’iJ'Àpoo 

Stringi  con  metallo  Marte  il  governatore  del  ferra . 

Dionys.  L.  2.  p.  4G.  1.  24* 

avea  senza  dubbio  in  niente  un  Marte  di  quella  sorta  .  Non  diverso  era  il  motivo  ,  per 
cui  i  Tirj  tenevano  Ercole  legato  co’  ceppi  ;  anche  la  statua  di  Saturno  a  Roma  era 
legata  con  le  catene  ,  le  quali  nrm  si  sciuglievano  se  non  il  giorno  della  sua  festa  C3^. 
Quando  poi  non  voglia  credersi  che  questo  Rlarte  sia  protettore  di  qualche  città  ,  po¬ 
trebbe  dirsi  legato  co’  ceppi  da’  figli  di  Aloeo  ,  Olo  ed  Efialte  (4)  . 

I  I. 

L’adulterio  di  Marte  con  Venere  figurato  nel  bassorilievo  Num.  27.  è  espresso 
nubilmente  ,  e  con  tanta  decenza  ,  che  questa  favola  non  può  oflendere  il  pudore 
anche  più  scrupoloso  .  Vulcano  innalza  una  cortina  che  rappresenta  la  rete  ,  nella 
quale  da  lui  furono  presi  quei  due  amanti  ,  per  manifestare  a  tutti  gli  Dei  1’  infe¬ 
deltà  della  sua  consorte  ,  e  l’ ingiurioso  attentato  di  I\Iarte  ,  il  quale  scorgesi  pieno 
di  confusione  e  di  vergogna  ,  mentre  Venere  dall’  altra  parte  rivoltata  ,  ed  m  alto 
di  coprirsi  col  velo  il  viso  ,  sembra  che  rimproveri  Mercurio  ,  di  non  aver  usata 
attenzione  nell’uffizio  commessogli  ,  non  avendoli  in  tempo  avvertiti  . 

Lo  scultore  si  é  presa  la  libertà  d’  introdur  Giunone  ,  che  sta  allato  a  Giove  , 
con  una  specie  di  corto  scettro  in  mano  ;  e  ciò  contro  il  preciso  racconto  di 
Omero  ,  il  quale  dice ,  che  le  Dee  non  comparvero  ,  e  per  vergogna  restarono  cias¬ 
cheduna  nella  sua  abitazione  .  La  foggia  particolare  però  dello  scettro,  che  tiene 
questa  Dea  ,  il  quale  rassembra  a  una  sferza,  potrebbe  piuttosto  additare  Bellona  la 
compagna  di  Marte ,  la  quale  veniva  figurata  con  una  sferza  (5)  ,  come  a  Marte 
medesimo  attribuisce  E-scliilo  una  doppia  sferza  (G)  .  Omero  accenna  in  due  luoghi 
una  sferza  di  Giove  C7)  •  Con  1’  istessa  libertà  ha  lo  scultore  del  seguente  bassorilie¬ 
vo  fatta  comparire  Cibele  ,  Rea  ,  0  la  Terra  ,  con  altre  Dee  . 

Tom.  II .  Par.  I.  e 


{ 1)  Pref.  pag.  16. 

(2)  Pausali.  !..  3.  p.  244.  1.  14.  Arìstid*  Ovat. 

Isth.  Nopt.  p.  46.  A. 

(3)  Macrob,  Saturn.  L.  v.  c»8.  p.  184., 


(4)  Hom.  II.  E’.  V.  3S5. 

(5)  Virg.  Mn.  L.8.  v.  703.  Lucan.  L,  7.  V.56S. 

(6)  Agam.  v.  651. 

(7)  11.  M’.  V.  37.  N’.  V.  8 12, 
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Dei  due  Amorini 

Conciuìt  taedas  geminua  Cupido  , 

Scncr.  Occl.  vers-  5oo. 

iim.\ne  il  più  grandicello  in  età  sotto  la  cortina  ,  come  se  fosse  stato  sorpreso  ancor’ 
egli  5  mostrandosi  non  meno  di  Marte  coperto  di  rossore  ,  e  senza  ardire  di  alzai- 
gli  ocelli  5  ergendo  ancora  la  mano  sinistra  per  coprirsi  il  viso  .  Sembra  egli  figura¬ 
re  1  amore  illecito  e  lascivo  :  la  quale  immagine  viene  accennata  anche  dalle  grandi 
ali  spiegate  ,  come  per  additare  il  volo  suo  ardito  nell’amore  .  L’altro  Amorino  più 
giovanetto  con  le  ali  piccole  e  con  una  face  in  inano  ,  che  forse  sarà  la  face  cun- 
iugale  ,  pare  che  rappresenti  col  sembiante  suo  timido  1’  amore  pudico  e  legittimo 
del  marito  di  Venere  ,  appresso  di  cui  egli  vedesi  scolpito  . 

La  figura  con  le  ali  di  pipistrello  sembra  l’immagine  della  Notte;  la 
quale  Euripide  (2)  ,  ed  altri  poeti  descrivono  alata  ,  o  secondo  ne  insegna  un’  inno 
ascritto  ad  Orfeo  (3)  ,  fu  essa  nominata  anche  Venere  ,  ed  è  perciò  dall’  antico  scul¬ 
tore  figurata  concorrente  n’ piaceri  dell’  altra  Venere  .  Essa  se  ne  fugge  ,  scoperto  che 
fu  dal  sole  questo  commercio  illecito  (4)  ;  e  torna  ne’  luoghi  inferi  ,  conforme  al  detto 
del  medesimo  inno  ;  se  forse  questa  figura  non  è  quel  demone  nominato  Gigron 
(  Viypw  <ì'xi/x(ùy  T/s  cCc^poJ'iffiXHÓs  )  il  quale  prestò  l’opera  sua  in  quest’adulterio  (5)  • 

Mercurio  ,  die  esercita  qui  una  delle  sue  funzioni  ,  cioè  di  osservatore  e  di 
spia  notturna  C '’Oz-flTrnTnp  yvHrós')  riceve  la  Notte  ,  come  sua  amica  ,  secondo  Ome- 
to  ;  nell'oscurità  della  quale  suole  egli  ingannar  gli  uomini  C?)?  ^  rivestirsi  dell’ 
immagine  della  Notte  stessa  (^8)  .  Egli  sta  seduto  come  in  guardia  ,  per  favorire  gli 
amorosi  piaceri  di  IMarte  ,  com’  era  solito  servire  gli  altri  Dei  con  ofiìztosa  com¬ 
piacenza  ;  egli  era  il  Sosia  di  Gioae  trasformato  in  Anfitrione,  e  condusse  Venere 
a’sospirati  amplessi  di  Anchìse  . 

Dall’altra  banda  di  questo  marmo  sembra  scolpito  lo  sposalizio  di  Vulcano  ,  e 
di  Venere  in  presenza  di  Giunone,  celebrato  in  un  poema,  come  vuole  Plutarco  , 
da  Dcmodoco  poeta  d’  Alcinoo  Re’  Feacj  (9)  . 

I  I  I. 

Lo  stesso  soggetto  dell’  adulterio  scopertosi  infra  IMarte  e  Venere  vedesi  scol¬ 
pito  nel  seguente  bassorilievo  al  Num.  28.  collocato  nella  galleria  del  palazzo  Albani 
in  Roma  ,  concepito  però  in  maniera  diversa  .  Venere  ,  la  quale  ,  al  giudicare  dall’ 
acconciatura  di  capo  ,  e  per  quanto  lascia  travedere  la  faccia  corrosa  ,  non  è  effi¬ 
giata  idealmente  ,  ma  In  simiglianza  di  persona  cognita  e  particolare  ,  sta  assisa 
sopra  un  letto  ,  tenendo  con  ambedue  le  mani  un  velo  gonfio ,  cJie  gli  si  alza  in 
aria  sopra  il  capo  ,  a  guisa  del  velo  ,  che  suol  tenere  l’ immagine  della  Notte  ,  la 


(0  Virg.  yEn.  L.  8.  v.  369, 

(2)  Orcst  V.  17S. 

(5)  ©OfilafcM!  »yiCT9{  V.  2. 

14)  Ovid.Meum.  L.  4.  v.  171.  Nonn.  Dioiiys. 
E  5-  pig'  T  H.  I.  II- 


(5)  Eustath.  p.  1599- 1.  1.  p.  1S81. 1.  65. 

(6)  Hymn.  Mere.  v.  290. 

(7)  Ibid  V.  575. 

(8 )  Ibid.  V.  3<8. 

(9)  Plutarch.  de  Music,  p.  2074. 1.  9. 
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quale  perciò  dall’  antico  poeta  BaccliiliJe  \icn  chiamata  "^Xi-ycLXÒKoXTioi  •>  cioè 
quella  die  tiene  un  panno  o  velo  gonfio,  e  questo  velo  dì  Venere  sembra  accenna¬ 
le  ,  che  il  fatto  successe  di  notte  tempo  .  Il  letto  a  uso  di  canapè  è  appoggiato  su 
de’  putti  piegati  inghioccJnonì  ,  die  con  ambedue  le  braccia  alzate  lo  sostengono  ,  e 
dicevansi  Ep,a7rsj  (2)  .  Intorno  a’  jjiedi  del  Ietto  così  fatti  tendeva  Vulcano  nascosta¬ 
mente  la  rete  ,  per  invilupparvi  gli  amanti  .  Spiegano  dunque  queste  figurine  la  pa¬ 
rola  Omerica  Yp/uvis ,  cui  certamente  dee  dirsi  il  significato  di  piedi  ,  contro  quelli 
che  v’  intendono  stanghe  o  siano  colonne  che  portano  il  cielo  del  letto  .  Su  figurine 
Simili  posa  nel  frammento  di  un  cammeo  ,  di  cui  tengo  l’ impronta  ,  il  Ietto  ,  sul 
celiale  altresì  giace  una  femmina  ignuda;  e  probabilmente  Venere  ;  appresso  il  Ietto 
sla  una  cassetta  ,  alla  quale  dislinguesi  la  serratura  ,  ed  un  panno  gettatovi  sopra  , 
con  un  amorino  che  tiene  un  ventaglio  .  Lo  scoliaste  d'  Omero  pretende  ,  che 
quell’ Ermette  fossero  anticamente  figurine  di  IMercurlo  (  EpAtfis  )  scolpite  in  quella 
guisa  5  in  allusione  a  quel  Dio  credulo  dì  presiedere  al  sonno  ,  e  di  conciliarlo  C4)  • 
IMarle  giovane  disbarbato  cui  capo  coperto  di  elmo  ,  ha  sotto  di  se  la  sua  armatura 
con  Io  scudo  ,  e  Vulcano  dietro  a  lui  sta  in  atto  che  addita  di  aver  sorpresi  gli  aman¬ 
ti  nel  delitto  .  Vicino  a  costui  veggunsi  IMercurio  ,  e  Cibele  assisa  sopra  una  sedia 
fiancheggiala  da  due  leoni  ;  e  accompagnata  da  altre  Dee  ;  e  dietro  ad  essa  coinparisce 
Apollo  ,  elle  scoprì  questi  amori  furtivi  .  L’ultimo  da  questa  banda  era  Nettuno  ,  di 
cui  dà  indizio  un  mostro  mirino  a’  piedi  della  figura  mancante  ;  egli  è  figura  prin¬ 
cipale  in  questa  rappresentazione,  essendosi  interposto  appresso  Vulcano,  per  di¬ 
scioglier  gli  amanti  intralciati  nella  rete .  Dall’ altra  banda  vedesi  Bjcco  ,  e  quel  ch'è 
particolare,  accompagnato  da  Ercole,  il  quale  porta  la  sua  mazza  noderosa  .  La  com¬ 
parsa  d’  Ercole  in  questa  scena  può  sembrare  un  anacronismo  commesso  dallo  scul¬ 
tore  di  questo  ba'^sorilievo;  imperciocché  l’istoria  favolosa  degli  Del  medesimi  ,  ed 
i  fatti  succeduti  fra  d{  loro  ,  prescindendo  dall’  interesse  ,  che  prendevano  al  successo 
deir  assedio  di  Truja  ,  finiscono  con  T  assunzione  di  Ercole  al  consorzio  degli  Dei. 
Omero  aneli  egli  nè  tampoco  Io  nomina  fra  le  Deità  che  intervennero  spettatrici  di 
questo  adulterio  scoperto  . 

Sotto  Ercole  scorgesi  la  Terra  in  figura  di  donna  ,  la  quale  tiene  il  corno  dell’ 
abbondanza  ,  appoggiando  il  braccio  destro  sopra  un  bue  ,  eh’  era  appresso  gli  Egizj 
il  simbolo  della  terra  medesima  (^0) .  In  una  pittura  antica  ,  che  rappresenta  la  lotta 
di  Ercole  con  Anteo  (7)  ,  il  quale  riacquistava  nuove  forse  ogni  qual  volta  toccava 
la  terra  ,  vedesi  la  Terra  simboleggiata  nel  solo  scoglio  ,  sopra  cui  la  di  lei  figura 
sta  assisa;  e  uno  scoglio  ,  su  cui  siede  la  Dea  Temide  al  Num.  44.  può  dinotare  , 
eh’  eli’  è  figliuola  della  Terra  . 


Tom,  Il .  Par.  ì. 

(1)  Schol.  Apollon.  Argon.  L.  3.  v.  4Ò7. 

(2)  Hom.  Odyss.  ©•.  V.  278.  V,  v.  198. 

(3)  Odyss.  4'.  V.  198. 

<4)  Ibid.  n’.  V.  4* 


<5)  Hom.  Odyss,  9'.  v.  344.  359. 
(6)  Macrob.  Sat.  L.  1.  c.  ig.  p.  241 
(7^  Sepolcr,  dc’Nason.  Tav.  13. 


BELLONA. 

Trutte  le  immagini  pubblicate  sin’ ora  per  quella  dì  Bellona  sono  o  Palladi,  quaP  è 
la  pretesa  Bellona  appresso  il  Begero  (i)  ,  ovvero  Vittorie  ,  quali  sono  quelle,  che 
veggonsi  spesso  in  alcune  gemme  ,  star  sopra  le  bighe  ,  e  accompagnate  da  altre  Deità  . 

La  figura  collocala  sopra  un  cippo  tondo,  che  qui  propongo  ,  col  rimanente  del 
medesimo  frammento  di  un  sarcofago  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani 
al  Num.  2Q.  può  da  segni  più  probabili  esser  riputata  per  la  Bellona  ,  da’  Greci  chia¬ 
mata  ’E;uco  'Epìpfus ,  Qsà  z'oASjU/Kn  ,  ed  è  posta  fra  le  Dee  infere  (2)  . 

La  figura  del  nostro  frammento  tiene  Io  scudo  sotto  il  braccio  destro  ,  e  l’asta 
nella  mano  sinistra  ,  come  la  rappresenta  Stazio  (3)  (  il  quale  1’  introduce  ancora 
con  faci  ardenti  (4)  }  .  Il  portare  qualclie  cosa  sotto  l’ascella,  fu  detto  da’ Greci 
'Y77Ò /UccAìts  <pspsif-^x{  (5)  :  altre  immagini  di  Bellona  tenevano  una  sferza,  come  si 
è  detto  al  bassorilievo  Num.  27.  La  nostra  supposta  Bellona  sembra  portar  lo  scudo 
a  quel  modo  in  segno  d’  una  guerra  ,  che  dopo  brieve  tempo  sia  per  accendersi  ;  im¬ 
perciocché  i  soldati  Romani  portavano  così  gli  scudi  in  occasione  che  si  tìamava 
qualche  congiura  ,  e  gli  denominarono  Scuta  perversa  (6)  . 

Dall’  esser  Bellona  annoverata  fra  le  Deità  infere  può  interpretarsi  quest’  imma¬ 
gine  come  allusiva  all’urna  sepolcrale  d’ un  guerriero.  La  figura  dell’ uomo  ignudo 
con  la  coscia  destra  alzata  sembra  un  fanatico  ,  o  sia  sacerdote  di  questa  De.a  ;  e  hi 
femmina  attempala  che  tiene  un  gallo  sopra  un’ara  accesa,  il  qual’ era  solito  sacri¬ 
ficarsi  a  IMarte  C7)  5  particolarmente  appresso  gli  Spartani  ,  potrebbe  prendersi 
per  donna  ,  che  sacrificasse  a  Bellona  . 

La  testa  di  leone  è  là  solita  testata  scolpita  ne’ sarcofagi  in  ambedue  l’estremità 
de’  medesimi  . 


I. 

F' ra  gli  attributi  particolari  di  Venere  è  il  giglio  grato  e  dedicato  ad  essa  fq)  ,  come 
il  fiore  che  gareggia  con  Venere  di  colore  fio)  ,  ed  essa  vedesi  con  questo  liore  in 
mano  ne’  monumenti  greci  ,  ed  etruschi  .  Fra  questi  è  la  bellissima  bocca  di  pozzo 
con  le  dodici  Deità  maggiori  nel  musco  Capitolino  ,  riferita  al  Num.  5.  Fra  quelli  è 
una  base  triangolare  di  uno  de’  due  candelabri  di  marmo  d’ insigne  artifizio  ,  nel  pa¬ 
lazzo  Barberini  al  Num.  3o, 

Venere  in  ambedue  i  marmi  è  vestita  ,  com’  era  quella  di  Gnido  (n)  ,  e  nel  can- 
'dclabro  accompagnata  da  Pallade  ,  e  da  ÌMarte  ,  scolpiti  ne’  due  altri  lati  .  Il  fiore  in 


(1)  Thes. Brand.  T.  i.  p.  340.  T.  3.  p.  62 1, 

(2)  Marlial.  L.  1 1.  ep.  85  Tertul.  Apolog.  c.  9. 
(5)  Theb.  L.  4.  v.  6  7.  L.  7.  v.  75. 

C4)  Ibid.  L.  1 1. 413.  Id.  Achil.  L.  1.  V.  35. 

(5)  Lucian.  Diai,  Mort.  Char.  et  Mere.  5.  24. 
Poli.  Onom.  L,  2.  stgm.  159.  confi  Eu- 
stath.  in  Od.  1’.  p.  1631. 1.  35. 


(6)  Valcs.not.  in  Ammian.  L.16.  c.  9.  p.  469.  b. 

(7)  Tristan  Com.  hist.  T.  i.p.  551. 

(8)  Meurs.  Miscel.  bacon.  L.  2.  c.  i.  p,  96. 

(9)  Athen,  Deipn.  L.  i  5.  p.  682.  F. 

(10)  Schol.  Nicand.  Alexiph.  v.  404. 

(11)  PUn,  L.  36.  c.  5, 
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fnnno  a  Venere  la  fa  anche  in  certo  modo  comparir  da  padrona  degli  orli  ,  la  cui  cul¬ 
tura  era  in  sua  tu(ela  appresso  i  Romani  5  ®  quanto  può  raccugl  ersi  da  un 
passo  di  Filostratu  ^2)  ,  anche  appresso  i  Greci  ;  c  vi  sembrano  alludere  gli  epiteli 
^vmp770s,  e  ZEitf'c.pos  dati  u  questa  Deità  (3)  •  A  Venere  erano  inslituite  anche  delle 
feste  di  vendemmia  ,  dette  Vinatia  rustica  .  Essendo  però  la  parola //ortus  ,  in  greco 
Kiìwcs  ,  equivoca  e  presa  anche  per  la  parte  muliebre  CO  s  <^ome  la  parola  Dé'J'wJ'  > 
campo  5  e  (0)  ,  prato ,  la  suddetta  tutela  può  essere  nel  medesimo  tempo  iuter* 

prelala  allusiva  aU'allro  signiiicato  meno  modesto  .  Il  gìglio  non  è  però  attributo  pri¬ 
vativo  di  Venere  sola  ;  perchè  si  trova  anche  Giunone  con  questo  fiore  iu  mano  C7)  s 
cui  essa  si  dilettava  mollo  (8);  e  questo  suol  essere  anche  il  simbolo  della  Dea  SpcsOO' 
L’asta  e  il  diadema  cjie  si  veggono  in  altre  immagini  di  questa  Dea ,  sono  attri¬ 
buti  di  Venere  Celeste,  e  di  Venere  Cipria,  la  quale  teneva  l’asta,  ed  era  perciò 
cliiaraata  ?  astifera  .  L’  asta  però  non  suol’  essere  asta  pura  ,  o  sia  scet¬ 

tro  lungo  senza  jmnta  ,  ma  asta  propria  ,  rovesciata  con  la  punta  ali’  ingiù  ,  come  ve- 
desl  cliìaramenle  in  due  gemme  del  museo  Stoschiano  • 

i\Ia  la  cosa  ,  che  in  Venere  uicrita  maggiore  attenzione  ,  è  la  sua  cintala  C  Ciii- 
gulum  Veueris  ")  da  Omero  detta  K^fòs  /Vàs  C12)  ,  che  Giunone  richiese  da  Venere 
per  comparire  a  Giove  con  più  attrattive  ;  e  per  accenderlo  maggiormente  nell’ amo¬ 
re  ;  essa  se  la  mise  nel  seno ,  dice  il  poeta  ,  cioè  sotto  1’  unibilico  .  Ciò  si  manifeata 
in  qualche  figura  di  Venere,  parlìcolarmente  in  quella  grande  al  naturale  ,  eh  era 
nel  palazzo  Spada  ,  ed  in  un’  aUra  che  abbraccia  Marie  ,  nel  museo  Capitolino  ,  la  cui 
lesta  sembra  ritratto  dì  qualche  Imperatrice  . 

Queste  Veneri  hanno  due  cintole,  I’ una  che  stringe  la  tonaca  sotto  le  mammel¬ 
le  ,  la  quale  fu  detta  Taeiiia  ^  Tcui'i’x  )  ,  e  1’  altra  situata  nel  fianco  ed  intorno 

al  ventre,  detta  Zai-n  ,  ,  per  ritirare  in  su  la  tonaca;  e  questa  se¬ 

conda  cìntola  ,  la  quale  non  è  visibile  in  figure  dì  altre  Deità  o  donne  ,  ma  resta  co¬ 
perta  dalla  parte  della  tonaca  ripiegala,  che  cade  in  giù,  sembra  quella  di  cui  parla 
Omero  .  Del  resto  non  è  senza  fondamento  quella  critica  ,  che  il  sig.  IMartorelli 
fa  a  qualche  autore  antico ,  di  aver  mal’  intesa  e  distorta  la  parola  ,  inter¬ 

pretandola  in  senso  assoluto  e  sostantivo  ,  quando  essa  appresso  Omero  é  aggettivo 
alla  parola  Ws ,  ricamato  .  Gii  autori  tacciati  da  lui  sono  Luciano  (iS)  ,  S.  Gregorio 
Nazianzenu  QiQ)  ,  e  Marziale  (i?)-  Vi  aggiungo  ancora  l’autore  d’ un  epigramma 
greco  C18)  sopra  una  Venere  ignuda,  con  una  fascia  die  le  scendeva  da  una  spalla, 
la  quale  da  quel  poeta  vien  detta  K.ig'ós  ,  non  considerando  ,  che  il  cingolo  di  cui 
si  parla  ,  non  può  attribuirsi  che  alle  Veneri  panneggiate  .  La  Venere  dell  epigram¬ 
ma  sembra  essere  stala  rassomigliante  ad  una  Venere  ignuda  ed  armata  della  villa 


(!)  Varrò  de  L.  Lat.  L.  5.  p.  48.  Plin,  L.  19. 
c.  19.  §.i.  Lips.  ant.  lect.  L.  5.  c.i.  p-i^g. 

(2)  kon.  L.  1.  n.  6.  p.  775.  1.  9- 

(3)  Fiutar.  Amor.p.  1347. 1.2.  TwyyeX- 

p.  250.  U  6. 

(4)  Eustath.in  II.  E’.p.  536.  1.  23. 

(5)  Arhtoph.  Lysistr.  V.  88. 

(6)  Eurip.  Cycl,  V.  168.  170. 

(7)  Tristan  Com.  hist  T.  3.  p.  98. 

(8)  Clcm.  Akx.  Paedag.  L.  2.  c.  8.  Constant. 
Geopon.  L.  2,-  c.  20. 


(9)  Conf.Descr.des  Pier.gr.  du  Cab.de  Stoschj 

p.  301. 

(10)  Voss.  Orig.  Idol.  L.  2.  c.  27.  p.  103. 

(11)  Descr.  des  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Siosch  , 
p.  117,  num.  557'  SS^- 

(12)  Il.s-  V.  219.  223. 

(13)  Poli.  Onom.  L.  7-  segm.  65. 

(14)  Thec.  Calarti.  p.iSS-  et  inAdditam.  p.i6, 
G  51  In  Deor.  Judic.  p.  372.  ed.  Reitz. 

(16)  Injulian.  Orat.  1.  p.  229. 

(17)  L.  6.  ep.  16. 

(18)  Anthoi.  L.  5.  p.  386,  l.  ult. 


^8  MONUAIENTf  ANTICHI 

Borgliefe  ,  Jia  .jiiale  una  cintura  a  guisa  di  striscia  di  corame  scende  di  snjira  la 
spalla  sinistra  intorno  al  fianco  ,  come  in  segno  di  cintura  della  spada  . 

Oineio  ,  non  inteso  nè  dagli  antichi  ,  nè  dai  moderni  interpreti  ,  ha  confuso 
clualche  critico  sopra  ijuesto  cingolo  ,  e  fra  gli  altri  il  Rigakio  (t)  ,  il  ipuale  ha  rac¬ 
colte  le  altrui  opinioni  .  Lo  scoliaste  d'Omero,  spiegando  le  parole  ’RynxrSia  kóH~:,> 
con  1ta.TMpu4.or  «óAiroi ,  nascondelo  nel  proprio  seno  ,  non  pare  che  abbia  ini 
teso  il  poeta  in  cpuesto  luogo  ;  nè  v’ è  riuscito  meglio  Euslatio  Ca)  nell'  indagarne  il 
vero  senso  ,  a  cagione  della  derivazione  della  parola  Kscós  .  Si  vede  da  un  epigram¬ 
ma  greco  sopra  Venero  0')  ,  che  i  Greci  posteriori  non  sapeiano  in  che  parte  del 
corpo  mettesse  Omero  il  cingolo  a  Venere  ,  mentre  I’  autore  di  ijuest’ epigramma  no¬ 
mina  Kerós  la  cintola  legata  sotto  le  mammelle  .  Il  Rigalzio  sopraccitato  crede  rpuel 
la  cintola  essere  una  tonaca  ,  e  Prideaux  adotta  li  suo  senlimento  .  Nonno  ha  ca¬ 
pito  Omero  ;  quindi  la  sua  Giunone  si  mette  il  cingolo  chiesto  da  Venere  intorno  al 
fianco  . 

La  cintola  superiore ,  che  passa  sotto  le  mammelle  ,  o  sia  la  tenia  ,  la  quale 
quasi  in  tutte  le  figure  die  l’hanno,  rimane  scoperta  e  visibile,  da  un  critico  mo¬ 
derno  (6;)  ,  die  non  lia  consultato  le  figure  antidie  ,  vien  posta  intorno  all’  umbiii- 
COI,  e  in  questo  sito  da  lui  si  mette  il  cinto  di  B  ieco  vestito  da  femmina  appresso 
Nonno  Cjiì  ;  il  quale  per  altro  accenna  il  sito  troppo  chiaro  ,  per  prendere  equivo¬ 
co  ,  dicendo,  che  Bacco  si  legasse  la  cintura  ixienrìif  g-ii'^'a  ,  in  mezzo  al  petto  . 
Cui  non  ostante  prende  lo  scritturo  citato  il  mezzo  del  petto  per  F  umbiiico  (_  Hic 
ego  medium  pectns  umbilicum  interpretor  )  ;  lo  stesso  errore  commette  egli  in  quel- 
h  cintura  della  ninfa  Nicea  appresso  il  suddetto  poeta  (8). 

Non  più  giusta  sembra  essere  stata  l’idea  che  Niccolò  Einsio  Q)  si  era  formala 
della  cintola  di  Venere  ,  per  quanto  mostra  la  correzione  di’  egli  pretende  di  fare  nel 
seguente  passo  di  Claudiano  ,  ove  questo  poeta  cosi  parla  di  Venere  : 

Ora  decet  neglecta  sopor  ;  fastidii  amictum 
/^slus  . 

Epitlial,  Pali,  et  Celer.  v.  G. 

Egli  mette  la  parola  Cestus  in  cambio  di  y^stus  ,  e  (juantunijue  Venere  venga  de- 
scritta  spogliata  degli  abili  suoi  nel  caldo  del  giorno  ,  crede  die  le  rimanesse°legatd 
la  cintola  al  corpo  . 

Questa  cintola  delle  Veneri  panneggiate  ,  e  1’  altra  sotto  le  mammelle  hanno  una 
relazione  totale  alle  cintole  che  aveva  appresso  Seneca  il  tragico  I’  Amazzone  Ippo¬ 
lita  ,  dicendo  egli  per  quella  de’  fianchi  : 

Auratas  religans  ilia  baltheiis  ; 
e  per  I’  altra  sotto  le  mammelle  : 

. nivei  vincula  pectoris  . 

Herc.  fur.  v.  542.  644. 

)6)  Dausq.  Annot.  in  Q.  CaUbr.  p,  246. 

(7)  Dionys.  L.  14.  p.  257,  1.  21. 

(S)  L  15.  p.  279. 1.  2. 

(9)  Advers.  L.  3.  c.  4,  p.  42S. 


(1)  Not.  in  Onosandri  Stratag.  p.  1 57.  seq. 

(2)  In  Iliad.  p.  425.  !.  24. 

(3)  Anthol.  L.  5.  p.  231.  edit.  Aid. 

(4)  Not,  ad  Marni.  Arund.  p.  24. 

(5)  Dionys.  L  42.  P*«;27. 1.  iQ. 
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I'r.1  quegli  autori  che  sembrano  aver  capito  Omero  sopra  il  vero  sito ,  ove  Venere 
mettesse  Kefòr  iVa-'sTii  ,  trovo  io  Leonzio  lo  scolastico,  il  quale  in  un  epigramma 
greco  Ci)  in  lode  di  una  ballerina  dice,  di’ eli’ aveva  il  cesto  di  Venere  sotto  i 
lo)nbi  ,  oV  8H  AayÓPQP ,  cioè  nel  fianco  . 

CAPITOLO  XII L 

L’  AMORE. 

I. 

Ija  zappa  che  ha  1’  Amore  in  qualche  intaglio  o  cammeo  (2)  ,  ed  in  alcune  me¬ 
daglie  d’ Albino  e  di  Settimio  Severo  C3),  presa  da  alcuni  antiquari  P"  ro™' 
sciata  ,  non  è  da  considerarsi  come  un  capriccio  e  un  mero  giuoco  dell’ immagina- 
aion  degli  artefici;  ella,  a  mio  avviso,  ha  il  suo  sensorecondito  ,  in  quest’imma¬ 
gine  ,  e  sembra  1’  idea  del  preludio  per  la  palestra  .  I  giovani  atleti  eran  soliti  di 
zappar  la  platea  della  palestra  ,  ed  anticamente  era  nel  Campidoglio  la  statua  d’un 
giovane  con  la  zappa  ,  rastrurn  C4)  ?  smuover  la  rena  per  esercitar¬ 

si  ,  e  per  mettersi  in  molo  alla  lotta  c  ad  altri  giuochi  ginnici  .  A  questo  fine 
portava  l’ Egone  di  Teocrito  la  zappa  C  )  nel  suo  viaggio  a  Elide,  e 

venti  pecore  pel  suo  vitto  nel  tempo  del  suo  soggiorno  colà  (5)  •  Lo  Scaligero 
nota  una  medaglia  dell’  isola  di  Scio  ,  ove  dalla  parte  diritta  era  figurata  una  Sfin¬ 
ge  ,  e  nel  rovescio  una  zappa  con  l’epigrafe:  AAMFIPOSXIOS  5  ch’era  forse  il 
nome  d’un  qualche  celebre  atleta  di  quell’isola,  chiamato  Larnpros  •  Non  vo¬ 
glio  negare  però  ,  che  nell’  Amore  figurato  così  ,  non  vi  possa  essere  qualche  alte’ 
allusione  ,  quale  infr.a  le  tante  è  quella  dell’agricoltore  di  questo  verso  di  Nonno  : 


''AffTTopcv  npoCi  Hoff/J.ou  “EpùJS  cp/Ao'rnTOS  dporp^Cs  . 

Dionys.  L.  7.  princ. 

Inoltre  fra  gli  epiteti  dati  all’  Amore  trova  luogo  anche  quello  di  Clavigero  , 
preso  non  dalla  clava  o  sia  mazza  che  porta  1’  Amore  in  alcuni  marmi  e  gemme  , 
come  in  quella  del  museo  Stosclnano  che  qui  propongo  al  Num.  Sa.  ,  ma  dalle  chiavi. 

Degli  Dei  clavigeri  la  più  cognita  è  Beate  triforme  ;  e  la  chiave  ch’ella  tiene 
sembra  significare  quella  dell’  inferno  ,  e  forse  nel  medesimo  senso  vien  detto  cla¬ 
vigero  C  )  E.ico  il  giudice  degli  inferi  C?)  •  I^Icno  cognito  è  quest’epi¬ 

teto  dato  al  Sole  (8)  ,  ed  a  Pallade  CQ)  ,  la  quale  solamente  ,  secondo  Eschilo  (lo)  , 
sapea  trovare  le  chiavi  del  ripostiglio  de’  fulmini  di  Giove  .  Lo  stesso  epiteto  at¬ 
tribuito  all’Amore  in  un  inno  d’ Orfeo  ,  non  è  sembrato  adoperato  in  senso  pro¬ 
prio  a  Schwarzio  nella  sua  dissertazione  de  Clavigeris  .  Non  Ita  avvertito  egli 

oltre  gli  altri  passi  degli  autori  da  me  portati  altrove  ,  P  istesso  epiteto  esser 


(1)  Anthol.  1,  4.  c.  25.  ep.  6.  v.  2.  p.  565. 

(2)  Montfauc,  Aat.expl.T.  t.  pl.i  i^.n.ó.p.iSo. 

(3)  Vaili.  Num.  Imp.  aer.  T.  1.  p.  no.  116. 

(4')  Ecst.  V.  Rutriim  . 

(5)  Casaub.  Icct.  Thocrit.  ad  Idyl.  4.  c.6.  p^zj. 
(ò)  Scalig-  Animadv.in  Chron.  Euseb.  p.  47.  a. 

(7)  Muratov.  Inscr.  pag.  1321.  conf.  d’ Órvil. 
Aiiim.  ia  Charit.  p.  39. 


(8)  Prodi  hymn.  in  Sol.  v.  3.  ap.  Fabric.  BibI, 

gr.  voi.  8.  p.  508. 

(9)  Spanhem.  Obs.  in  Caliim.  p.  S9i' 

(10)  Eumen.  v.  830. 

oo§.  ?. 

(13)  Desci'.  des  Pier,  gr,  du  Cab.  de  Steseli  ? 
pag.  137. 
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dato  all-Amore  da  Euripide  nel  seguente  passo  della  sua  Tragedia  intitolata  Tlppolito  : 

EpoiTx  cTs  ròv  rùpxuvov  aVcTpfcy 

Tòi/  r£s  A(ppo(t/'TXf 

0iArxroi'  rd'ccXx/xcoi' 

KAfiJ'cu;^oi'  .  V.  538. 

Questo  passo  spiega  bastantemente  quello  d’ Orfeo  ,  e  mostra  il  motivo  pe'I  rruale 
1  Amore  porta  le  chiavi  ,  cioè  ,  per  custodire  e  per  aprire  il  cubiculo  di  Venere 
ed  ottenere  con  ciò  il  godimento  de’ piaceri  d’amore;  coni’ anche  per  alludere  alh- 
cimavi  de’ sacerdoti  e  delle  sacerdotesse;  tal’ era  appresso  lo  stesso  Euripide  la  chia 
ve  di  Cassandra  dedicata  ad  Apollo  Ci)  •  Questo  è  quell’ Amore  che  nella  gennii , 
presente  regge  con  la  mano  sinistra  ,  a  guisa  di  Ercole  ,  una  marza  .  e  porla  nella 
destra  alcune  chiavi  legate  insieme  da  un’anello.  Le  KdraVss  C  CAimu  )  significa¬ 
vano  anche  corone  nell’ idioma  degli  Efesj  ,  secondo  che  n’insegna  lo  scoliaste  di 
Euripide  ^2)  • 


Poclnssiine  sono  m  quest’opera  le  gemme  meramente  ideali  ed  allegoriche  e 
fra  queste  una  delle  più  belle  c  l’intaglio  al  Num.  33.  di  cui  è  possessore  il  Lord 
Hope  111  Iiigliilterra  .  Rappresentasi  in  esso  un  Amorino  che  fogge  via  con  una  fa. 
ce  ardente,  nell’atto  che  abbraccia  un  putto  tutto  afflitto. 

Quest’ immagine  non  fondala  nella  favola,  potrebbe  forse  interpretarsi  in  nin 
maniere;  gl,  eruditi  vi  troveranno  campo  da  esercitare  l’ingegno;  intanto  vi  si 
pos.ono  finge,  espressa  la  passione  amorosa  non  corrisposta  con  iscambievule  affet¬ 
to  ,  e  perciò  ridotta  a  disperazione  ,  consolata  poi  da  un  lampo  di  speranza 

L  immagine  della  passione  amorosa  sarebbe  il  putto  acceso  di  violento  amo¬ 
re  e  iuggiasco  ,  per  essere  stato  come  abbandonalo  d.ill’  oggelto  de’  mui  ardori  e 
tomienli.  Se  ne  fogge  poi  egli  mezzo  involto  in  un  panno,  per  accennare  i’ nmi- 
do  ed  li  freddo  della  notte  .  L’  uno  degli  altri  due  Amorini  ha  parimente  un  pan 
no,  e  Saffo  fa  discendere  l’Amore  dal  cielo  con  una  lunga  clamide  di  porpo¬ 
ra  C3).  L’atto  del  corpo  suo  piegalo  innanzi  e  incurvalo,  è  proprio,  secondo 
Aristofane  C«  ,  d,  coloro  che  portano  la  lanterna  ,  i  quali  camminano  in  quel 
modo  ,  per  impedire  che  il  vento  non  ismorzi  loro  il  lume  ,  cosi  come-  lo  sco¬ 
liaste  spiega  in  questo  luogo  il  citato  autore  (5).  a\eir  islesso  modo  vedesi  scoi 
pilo  un  Amorino  con  altri  suoi  compagni  in  un’ara  uttagoiia  del  museo  Capilolino 
e  in  due  gemme  dei  museo  Sluscliiano  (6)  .  ’ 

La  Passione  amorosa  ,  conforme  alla  supposta  allegoria  ,  non  trovando  nè  sol¬ 
lievo  ,  ne  riposo  ,  cerca  ,  per  metter  fine  a  tante  pene  soll'erle  ,  levarsi  di  vita  •  e  la 
rupe  scoscesa  polrebbe  additare  il  funesto  spediente  meditato.  Ma  questa  rupe  può 
anche  figurare  quella  famosa  di  Leucade ,  la  quale  fu  creduta  l’ultimo  rimedio  d,  amo¬ 
re  per  coloro  che  aveano  ii  coraggio  di  precipitarvisi  ,  I„  cima  a  questo  promonto¬ 
rio  eia  un  tempio  d’  Apollo  ,  ed  in  una  sua  festa  solenne  fu  ogni  anno  da  questa 
rupe  precipitalo  un  delinquente  ;  il  gastigo  fu  creduto  un  sacrificio  espiatorio  agli 


(U  Troad.  v,  257. 

(2)  In  Troad.  v.  256. 

(5)  Ap.  Poli,  Onom.  L.  io.  segm.  124. 


(4)  Lysi.<:tr.  V,  1002. 

(5)  ConP  Suid.  V.  ’Amexùpxfl,£y  . 

(6)  Pag.  128.  n,  629. 
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Dei ,  per  tener  lontani  i  mali  che  minacciavano  lo  Stato  .  La  persona  condannata  ve¬ 
niva  prima  tutta  guarnita  di  penne  d’  uccelli ,  e  sotto  il  precipiaio  erano  barche 
disposte  ,  per  sostenerla  in  aria  nel  tempo  che  cadeva  ,  e  salvarle  la  vita  .  Gli  si  da¬ 
va  poi  r  esilio  ,  per  soddisfare  all’  intenzione  di  questa  ciritnonia  (i)  . 

Al  salto  di  questa  rupe  ricorrevano  anche  per  ultimo  spediente  gl  innamoiati 
disperati,  e  si  pretende  che  Cefalo  ,  per  guarire  dall’ amore  ch’egli  avea  per  Ptaolo , 
fosse  il  primo  ,  che  facesse  questo  salto  ;  e  che  Saffo  non  corrisposta  nell’  amore  da 
Paone  tentasse  di  guarire  nella  medesima  guisa  Cn)  •  Anche  ad  Artemisia  regina  di 
Caria,  la  prima  dì  questo  nome  ,  che  seguitava  il  Re  Serse  nella  sua  spedizione  con¬ 
tro  i  Greci  ,  fanno  fare  gli  autori  questo  salto  ,  per  dimenticarsi  di  Dardaiio  ,  o  di 
Ligdanio  da  lei  svisceratamente  amato  C-I)  •  Altri  pretendono  ,  che  un  certo  Fuco  di¬ 
scendente  da  Codro  Re  d’ Atene  ,  fosse  il  primo  a  ricorrere  a  questo  spediente  CO; 
e  Tolommeo  Efestione  nel  luogo  sotto  citato  C5)  porta  altre  sette  persone  ,  che  cer¬ 
carono  di  guarire  dell’  amore  per  quella  via  . 

La  passione  amorosa  espressa  .nella  gemma  ,  essendo  in  procinto  di  eseguire  il 
funesto  proposito  ,  viene  arrestala  dall’  Amore  più  propìzio  ,  il  quale  con  la  face  al¬ 
zata  sembra  prometterle  di  vendicar  l’amor  disprezzalo  ,  e  di  voler  accendere  il^  cuore 
dell’ oggetto  amato  e  insensibile  con  un  fuoco  corrispondente  al  desiderio  dell’aman¬ 
te  ■  la  face  viene  anche  da  Moschione  altribuita  all’ Amore  (0)  ■  L’atto  della  mano 
alJala  insieme  col  sembiante  del  viso  ,  ci  dà  un’  aria  dì  colui  die  rinunzia  ad  ogni 
speranza  e  si  dà  in  preda  alla  disperazione;  ma  l’ altra  mano  che  abbraccia  l’Amo¬ 
re  ,  accenna  il  desiderio  eh’  egli  ha  di  consolarsi  ,  fondato  su  qualche  speranza  in¬ 
sinuatagli  ,  alla  quale  però  non  presta  ancora  intera  fede  . 

11  possessore  di  questa  gemma  fece  in  Roma  acquisto  di  due  bellissimi  putti  che 
giuocano  eoa  degli  astragali  ,  l’uno  de’  quali  putti  ,  e  che  sla  in  piedi  ,  si  mostra  vin¬ 
citore  con  aria  lieta  e  ridente  :  l’altro  sta  seduto  sul  zoccolo  e  rattristato  ,  per  aver 
perduto  .  Sotto  questo  veggonsi  due  astragali  gellati  ,  e  l’altro  putto  tiene  sei  asUagali 
nella  mano  sinistra  stretta  sotto  il  petto  ,  la  quale  a  gran  pena  può  stringerli .  Quest 
opera  si  rassomiglia  talmente  all’Amore  introdotto  da  Apollonio  Rodio  C?)  "i  giuoco 
con  Ganimede  ,  cli’ella  sembra  dall’arlefice  presa  dall’immagine  del  poeta  .  L’Amori¬ 
no  di  questo  ,  stando  in  piedi  ,  tiene  anch’egli  stretta  sotto  il  petto  la  mano  sinistra 
piena  di  astragali  guadagnati  a  Ganimede  ;  il  quale  sta  seduto  in  terra  incurvato  e  dis¬ 
degnoso  ,  per  non  essergliene  rimasti  che  due  ,  dopo  eh’  egli  ha  gettato  il  terzo  . 

CAPITOLO  XIV. 
psiche. 


Allegorica  è  sempre  l’immagine  di  Psiche,  ma  un’allegoria  particolare  scorgesi  m 
quella  della  gemma  al  Nuin.  34.  ,  che  s’  appoggia  sopra  un  bidente  (  Amsààx  )  ,  i 
quale  può  spiegarsi  per  simbolo  della  cultura  deUa  terra  ;  e  sembra  rappresentare  il 
Tom.  ÌJ.  Par.  1.  f 


(1)  Strab.L.  IO.  p.452:C. 

(2)  Suid.  V.  .  Scalig.  in  Ginn ,  p.  09. 

(3)  Plut.  de  virt.  muUer.  p.  454. 1.  i?* 

(4)  Ibìd.  pag.  252*. 


(5)  Ptolem.  Hephaest.  nov.hist.  L.7.  ap.  Phot. 
Bibl.  p.  254'  h  2- 

(6)  Idyl-*Ep“;  ,  V.  23. 

(7)  Argon»  L.  5.  v.  1 17.  126. 
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riposo  dell’anima,  e  h  sua  quiete  nell’ agneullu, a ,  come  nella  pid  utile  e  pii  no¬ 
bile  occupazione;  la  quale,  secondo  Musonio  appresso  Stobeo  (i)  ,  rende  l’anima 
pm  abile  ,  e  le  di  maggior  campo  di  qualsivoglia  altra  operazione  a  darsi  alla  medi- 
tazione  ,  e  ad  istruirsi  . 

Dopo  il  Caos  ,  conforme  insegna  la  teologia  favolosa  di  Esiodo  C=) ,  nacque  in¬ 
sieme  con  la  Terra,  l’Amore;  il  quale  contrario  sempre  alla  quiete  dell’anima 
quanto  e  opposto  il  bidente  agli  strumenti  militari  (3)  ,  è  portato  a  suscitar  turbo¬ 
lenze  e  guerre  ,  e  a  metter  tutto  in  iscompiglio  ,  come  lo  descrive  Aristofane  Cd), 

. €t  assidue  pi  aelia  mìscet  amor  . 

Tibul.  Eleg,  3.  L.  1. 

Or  egli  sta  di  soppiatto  con  un  ginoccliio  piegato  ,  e  con  un’  elmo  nelle  mani  ,  forse 
per  alludere  alla  sua  natura  inquieta,  e  per  figurare  l’altro  Amore  detto  Antefote 
die  fu  creduto  figlio  di  IMarte  (5)  .  ’ 

Si^  potrebbe  anche  riferire  a  quest’  immagine  quel  che  dice  Platone  Cfi;)  ,  cioè  , 
che  de’  due  Amori  il  maligno  è  cagione  della  sregolatezza  delle  stagioni ,  e  delle  tern-l 
peste  ,  che  distruggono  i  prodotti  della  terra  ,  e  i  lavori  di  quelli  che  la  coltivano  , 
quantunque  egh  da  un  poeta  anonimo  venga  detto  Rure  natus  (y)  ,  e  da  Tibullo  : 

.  .  ;  .  .  i/iter  agros  interque  armenta  Cupido  . 

L.  2.  Eleg.  1.  T.  67. 


capitolo  XV. 

DEITÀ’,  E  MOSTRI  DI  MARE. 

I. 

TRITONE. 

1 1  motivo  nel  riportare  la  testa  colossale  eh’  è  nella  villa  Medici  al  Num.  35.  non  é 
P  erudizione  ,  ma  1’  arte  insigne  con  la  quale  essa  è  ridotta  a  perfezione  .  Vedesi  qui 
figurato^  un  Tritone  o  altro  Dio  marino  ,  con  una  specie  di  branchie  di  pesce  dette 
Bpa,-r;gaa.  in  greco  CS;) ,  che  gli  formano  le  ciglia  ,  le  quali  sembrano  accollate  ,  e 
di  una  pelle  sola  ,  e  simili  alle  ciglia  del  Dio  marino  Glauco  in  una  pittura  da  Filo¬ 
strato  descritta  C  ’Otppùs  Xdneu  criw«.7,rwxi  vrpòs  «lAAnAsts  Cq)  ■  Queste  branchie  gli 
attraversano  le  guancie  ed  il  naso  girando  intorno  al  mento  .  Con  la  stessa  proprietà 
simbolica  e  nella  guisa  che  si  è  accennata  ,  trovasi  un’  Erma  a  faccia  doppia  nel  mu- 
Beo  Capitolino ,  la  quale  da  questo  segno  ed  attributo  viene  riconosciuta  per  l’im¬ 
magine  d’  un  Dio  di  mare  .  Le  stesse  branchie  scorgonsi  parimente  accennate  nella 
maggior  parte  de’  Tritoni  ,  e  più  distintamente  in  quei  d’  una  cassa  sepolcrale  del  me- 
desimo  museo  Capifolino  . 


(1)  Serm.  54.  p.  270. 1.  27. 

(2)  Coiif.  Aristoph.  Av.  v.  697. 

(3)  Suid.  V.  diwXA*  , 

(4)  Lue.  cit.  V.  702. 

(5)  Cic.  de  nac.  deor.  L.  3.  c.  23. 


(6)  Sympos.  p.  182, 1.  3. 

(7)  Pervigil.  Ven.  v.  138. 

(8)  Theocrit.  Idyl.  1 1.  v.  54. 

(9)  L.  z.  Icon,  15,  p.  833. 


P  0  LIFEM  0  . 

La  figura  di  Pollfeirvo  ,  figliuolo  di  Nettuno ,  scolpita  nel  bassorilievo  della  villa 
dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  al  Num.  3&.  non  perde  il  pregio  di  rarità  ap¬ 
presso  due  pitture  Ercolanesi  ,  che  figurano  l’ istesso  Gigante  ;  considerandosi  che  il 
nostro  è  1’  unico  che  si  trovi  espresso  in  marmo  .  Egli  sta  cantando  i  suoi  amori 
per  Galatea  ,  mentre  un’  amorino  sembra  dettargli  il  canto  e  i  pensieri  .  La  sua  ce¬ 
tra  vedesi  rozzamente  composta  di  rami  d’alberi  ,  ed  il  plettro  ch’egli  ha  nella  ma¬ 
no  destra  sarà  stato  uno  stecca  di  legno  ^  o  una  cosa  simile  j  conveniente  a  questa 
cetra  ;  per  altro  il  braccio  antico  j  essendo  stalo  staccalo  dal  fondo  del  marmo  j  si  è 
perduto  ]  e  quello  che  gli  è  stato  rimesso  ^  è  moderno  » 


SCILLA. 

Nel  marmo  al  Num.  3^,  collocato  nella  villa  BLulama  fuori  di  Ruma  ,  vedesi  scul- 
pito  da  una  banda  un  Centauro  con  un’amorino  ingroppa,  dall’ altra  banda  Scilla  , 
la  cui  figura  è  cognita  già  per  altri  monumenti;  sebbene  il  nostro  può  recare  un’ 
immagine  più  distinta  di  questo  mostro  favoloso  ,  essendo  la  di  lui  figura  grande  quasi 
al  naturale.  Una  specie  di  grembiale  che  le  cade  giù  dalla  cintura,  significa  furse  la 
di  lei  verecondia ,  essendo  Scilla  rimasta  vergine  ;  perciò  sembra  che  Tarlefice  di  una 
gemma  di  antichissimo  stile  ,  di  cui  sì  è  conservata  la  pasta  antica  nel  museo  Stos— 
chiane  Ci)  5  T  abbia  figurata  vestita  ;  lavaste  poi  le  rimane  stretta  alla  vita.  Cunsì- 
derato  questo  marmo  come  un  monumento  pubblico  ,  potrebbe  riputarsi  iramagiile  sim¬ 
bolica  di  qualche  vittoria  navale  ,  la  quale  vedesì  simboleggiàta  nella  SciJIa  io  altane 
medaglie  di  Sesto  Pompeo  (2)  » 


1  j  Ara  tonda  di  maniera  etrusca  del  museo  Capitolino  al  Num.  38. ,  nella  quale  so¬ 
no  scolpite  tre  figure  j  rappresenta  Mercurio  acompagnato  da  Apollo  e  Diana,  e  con 
la  barba  aguzza  ,  tale  quale  vedesi  questo  Dio  effigiato  in  uqo  de’  Iati  di  quell’  ara  tri¬ 
angolare  etrusca  della  villa  Borghese  ,  di  cui  ho  portato  al  Num.  l5.  quel  lato  ove  Giu¬ 
none  tiene  una  tanaglia .  li  soprannome  J^<pluj07T(Ly<iiy  (3)  dato  a  Mercurio  aoft  icm- 
bra  significare  barba  intorta,  come  gP  iuterpreti  di  Polluce  Io  traducono  (4),  ma 
una  barba  simile  a  quella  del  nostro  Merenrio  ,  cioè  a  guisa  di  conio  C^),  Delle 
maschere  con  barbe  simili  pare  che  sì  chiamassero  ^Ep/MÓraei  (6)  ,  D  qual  denomi¬ 
nazione  ad  esse  sarà  stata  data  dalle  antiche  Immagini  di  Mercurio  C  *Ep/U-n5  )  alla 
cui  barba  si  rassomigliassero  . 


Tom.  II.  Par.  I 

(1)  Descr.  des  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Stoschj 

p.  108.  n.  479. 

(2)  LeBeauMein.!.  surleMed.  rescit. 

(3)  Poli.  Onom.L.4.  segm.  137. 1  54*Girald. 
Hist.  deor.  Syiit,  9.  p.  307. 


f  2 

(4)  Ad  Poli.  l.  c. 

(5)  Scalig.  Poet.  L.  \  ■  c.  14.  A» 

(6)  Poi!,  l.  c.  segtn.  145. 
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ni!  sovvengo  qui  di  una  statua  di  Mercurio  che  accarezza  una  fertiniina  ,  la  quale 
mostra  un’  età  appena  adulta  ,  e  si  ritrova  nell’  orto  del  palazzo  Farnese  .  La  testa 
che  vi  mancava  ,  è  stata  supplita  con  una  testa  moderna  di  ÌMercurio  giovane  ,  ma 
barbuto,  non  con  barba  aguzza  però  ,  in  cui  sospettar  si  potesse  l’imitazione  dell’ 
etrusco  ,  ma  quale  la  formerebbe  chi  non  ha  mai  potuto  consultar  1’  antico  .  Un’  idea 
sì  strana  in  Mercurio  non  credo  sia  nata  spontaneamente  a  uno  scultore  moderno  , 
scorgendovi  certamente  la  dettatura  di  qualche  letterato  ,  il  quale  per  avventura  avrà 
voluto  farvi  esprimere  il  ÌMercurio  di  Omero  77pó.roi^  uVWtLo  (i)  da  lui  mal’  in¬ 
teso  ,  che  non  significa  uno  a  cui  principia  a  crescere  la  barba,  qual’ è  il  ÌMercurio 
di  cui  si  tratta  ,  ma  un  giovanetto  ,  nei  cui  mento  manifestasi  la  prima  lanugine  ,  e 
tal’  è  r  età  di  Blercurio  appresso  Luciano  ,  da  lui  detto  ‘YTjtu/nTnj  C-")  • 

La  giovane  abbracciata  dal  Mercurio  Farnesiano  ,  non  sembra  rajppresenta're 
Venere,  che,  secondo  Plutarco  ,  soleva  essere  collocata  appresso  quell’ altra  Deità , 
per  accennare,  die  il  godimento  de’ piaceri  debba  essere  accompagnato  dalla  dolcezza 
del  parlare  (3)  ;  non  sembra  rappresentarla  si  perdi’  ella  è  in  età  troppo  tenera  , 
sì  perchè  la  mossa  di  questa  figura  ,  non  è  propria  alle  Veneri  .  Potrebbe  credersi 
piuttosto  essere  o  Acacallis  figliuola  di  Minoe ,  o  Erse  figliuola  di  Cecrope  ,  ovvero 
Eupoleniia  figliuola  dì  JMirniidune  C4)  5  dalle  quali  nacquero  de’  figli  a  ÌMercurio  ;  u 
Antianira  madre  di  Ediiune  ^5^  ;  sebbene  considerando  1’ età  tenera  di  questa  figu¬ 
ra  ,  potrebbe  essa  anche  stimarsi  Proserpina  ,  la  quale  fece  a  Mercurio  tre  figliuo¬ 
li  ;  supponendo  che  questi  parti  fossero  anteriori  al  ratto  di  lei  fatto  da  Plutone, 
menlr  eli  era  ancora  assai  giovane;  e  finalmente  potrebbe  anche  dirsi  essere  la  Nin¬ 
fa  Lara,  madre  di  due  Lari  ,  de’ quali  era  padre  Mercurio  C?)*  Alla  base  di 
queste  due  figure  vedesi  scolpito  il  guscio  di  una  testuggine  ,  probabilmente  in  allu- 
«ione  alla  lira  da  ÌMercurio  inventata  ,  come  dirò  in  appresso  . 


I  I. 

Mercurio  era  il  coppiere  alla  mensa  degli  Dei,  e  porgeva  loro  1’ ambrosia  , 
come  c  insegnano  Saffo  ed  Alceo  (8);  indi  viene  egli  in  un’iscrizione  nominato 
Menestrator  ,  e  l’ istesso  significa  il  nome  datogli  di  Ko-V/Mos  CO)  ■  Di  questo  mi¬ 
nistero  vedesi  Mercurio  incaricato  in  uno  de’ lati  di  una  base  triangolare  di  un  can¬ 
delabro  di  marmo  nel  palazzo  Barberini  ,  di  cui  ho  fatto  anche  menzione  di  sopra 
al  Num.  i6.  ragionando  de’ successori  di  Mercurio  in  quest’uffizio.  L’ istesso  Mer¬ 
curio  tiene  un  muntone  ,  come  scorgevasi  anticamente  in  alcune  sue  statue  a  Oecha- 
Iia  ed  in  Elide  Ciò)  ,  non  per  significare  la  viltà  del  guadagno  nella  mercatura,  la 
quale  era  messa  sotto  la  tutela  di  questo  Dio  ,  come  interpreta  Vossio  CiO,  ma 
per  non  essergli  forse  sovvenuto  della  spiegazione  di  questo  simbolo  dataci  da  Pau- 
eania  ,  die  Mercurio  era  riputato  custode  delle  greggie.  Il  montone  gli  può  esser 
dato  anche  per  due  altri  motivi  ;  o  per  essersi  egli  trasformato  in  montone  ,  quan¬ 
do  cercò  di  godersi  Penelope  ,  e  per  figurare  Bacco  trasformato  da  Giove  in  quest’ 


(1)  II-  n'.  V.  348. 

(2)  De  sacrif.  p,  367. 1.  36. 

il)  Praecept.  conjug.  p.  239. 1.  23. 

(4)  Hygin.  fab.  14. 

(5)  Apollon.  Argon.  L.  i.  v.  56, 

(6)  Tzetz.  Schol.  Lycoph.  v.  680. 


(7)  Ovid.  Fast.  L.  2.  v.  559. 

(8)  Athen.  Deipn.  L.  IO.  p.  425.  D. 

(9)  Plutarch.  Num.  p.  1 17.  1,  n. 

(10)  Pausan.  L.  4  p.  364. 1. 17.  L.  5.  p.  449, 
1.  22. 

(u)  De  i-elìg.  gentil.  L.  9.  c.  zo.  p.  792. 
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animale  aceiò  si  salvasse  dalla  persecuzione  di  Giunone  ,  e  portato  poi  da  Mercurio 
alle  ninfe  die  lo  allevarono  .  Perciò  deve  rrjiularsi  allusiva  a  Mercurio  una  te¬ 
sta  di  inonlone  scolpita  in  un'ara  dedicala  a  questa  Deità  ,  come  dimostrano  il  pe- 
taso  ed  il  caduceo  ivi  espressi  .  Quest’  ara  collocala  nella  villa  Burgiiese  è  ia  più 
grande  di  tutte  le  are  die  si  ritrovano  in  Ruma  ,  ed  è  stata  scoperta  nelle  rovine 
d’  un  tempietto  di’  era  allato  al  Circo  Alassimo  . 

I  I  I. 

Strana  cosa  è  il  vedersi  una  testuggine  posta  in  ispalla  ad  un  Mercurio  inciso 
nel  fondo  piano  di  uno  scarabeo  del  museo  Stoscliiano  al  Num.  3q.  ,  il  qual’ atteg¬ 
giamento  sembra  avere  qualche  relazione  con  una  figurina  dipinta  nel  muro  d’  un 
tempio  a  Tebe  in  Egitto  ,  la  quale  ,  ai  riferire  di  Pucocke  C2) ,  ha  il  capo  coperto 
con  un  guscio  di  testuggine  ;  e  vicino  a  questa  figura  scorgesene  un’  altra  con  due 
ali  al  capo  .  Queste  due  immagini  accennate  solamente  dal  predetto  scrittore  ,  senza 
curarsi  nè  del  nome,  nè  del  significato,  esprimono  probabilmente  l’una  e  l’altra 
il  INIercurio  degli  Egizj  ,  ì  quali  pretesero  ,  che  in  Egitto  sia  stata  da  lui  inventata  la 
lira ,  servendosi  del  guscio  d’  una  testuggine  rimasta  in  secco  ,  dopo  che  le  acque 
del  Nilo  erano  tornate  nel  suo  Ietto  (3^  .  Una  lesta  di  Mercurio  di  stile  greco  appres¬ 
so  lo  scultore  Signor  Bartolomeo  Cavaceppi  a  Roma  ,  coperta  parimente  con  un  gu¬ 
scio  di  testuggine  in  cambio  del  petaso  ,  conferma  viè  più  ,  essere  sotto  quella  co¬ 
perta  del  capo  di  questa  Deità  ascoso  qualche  tratto  di  favola  a  noi  incognita  ,  alla 
quale  si  riferisca  la  testuggine  della  nostra  gemma  .  Questo  Mercurio  porta  su  la  ma¬ 
no  sinistra  una  figurina  ignuda  ,  la  quale  per  avventura  è  Proserpina  ricondotta  da 
questo.  Dio  dal  regno  degl’  inferi ,  e  restituita  a  Cerere  sua  madre  ,  essendo  noto  ,  che 
la  di  lui  funzione  era  di  condurre  le  anime  negli  Elisj  (4) ,  e  di  riportamele  .  L’is- 
lessa  immagine  credesì  effigiata  in  un  piccolo  Mercurio  di  bronzo  ,  il  quale  porla 
una  figurina  vestita  ed  ornata  di  un  diadema  fastigiato  (5)  .  La  figurina  incisa  nella 
nostra  gemma  potrebbe  forse  anche  accennare  la  virtù  attribuita  a  ftlercurio  ,  di  ri¬ 
chiamare  con  gl’  incantesimi  le  anime  dagli  Elisj  (G)  . 

La  celata  ,  che  Mercurio  in  qualclie  monumento  antico  ha  in  capo  C7)  >  ®  quella 
di  Plutone  xovfe’n  )  con  la  quale  armalo  andava  egli  combattendo  contro  i 

Titani  •  Lo  stesso  elmo  prese  Pallade  ,  quando  con  Diomede  e  nel  di  lui  carro  , 
s’impegnò  contro  IMarte  Cq)  •  Anche  Perseo  era  armalo  della  stessa  celata  contro  le 
Gorgoni  ,  la  quale  avea  la  virtù  di  fare  cfie  perseo  invisibile  a  tutti  potesse  tutto 
vedere  • 


(f)  Cori  Mus.  Etr.  T.  2.  p.  106.  Descr.  des 
Pier.  gr.  du  Cab:  de  Stosch ,  p.  93. 

(8)  Apollod.  Bibl.  L.  i .  p.  io.  b»  1.  19.  Pausan. 
L.  5.  p.  449-  h  22- 

(9)  Hom.  II.  E’.  V.  845. 

(to)  ApolLod.  1.  c.  p.  49.  a. 
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capitolo  XVII. 


APOLLO. 


Fra  le  più  IieIJe  statue  d’  Apollo  eia  celebre  quella  di  Prassitele  in  marmo  col  so¬ 
prannome  dì  Sauroctonoii  ^  cioè,  cks  uccide  ima  lucertola^  e  se  n’ è  conser¬ 
tala  1'  idea  in  una  gemma  (2)  :  ma  negli  scritti  degli  Antiquari  non  si  è  fatta  ve¬ 
runa  menzione  di  due  statue  della  villa  Borghese  ,  che  rappresentano  l’ ittesso  Apol- 
line  .  Là  più  piccola  è  collocata  con  altre  figure  intorno  ad  una  fontana  ,  e  la  più 
beila  e  la  più  conservata  vedesi  nella  loggia  superiore  del  palazzo  ,  la  quale  non  sa¬ 
rebbe  indegna  dello  scarpello  del  mentovato  grande  artefice  .  Questa  è  quella  statua 
che  riporto  incisa  al  Nuni.  40. 

Ambedue  le  figure  rappresentano  Apolline  ancora  giovanetto  (  Bcurrcus  ) 
qual’ era  il  predetto  Apollo  di  Prassitele  ;  Fedi  et  '{ìnharein  Apollinem  subrepenti 
lacerine  cominus  sagllta  insidiantem ,  quem  Sauroctona  voccuit  ;  e  quale  dicesi  ch’egli 
fosse  allor  clic  servi  il  Re  Admeto  in  qualità  di  pastore  j  e  perciò  cognominato 
ISÓMiOs ,  Pastore  ^4)  ,  ed  Anfrisio  ,  da!  fiume  Anfriso  ,  ov’  egli  custodiva  gli  ar¬ 
menti  di  quel  Re  .  L’  una  e  V  altra  di  queste  figure  stanno  in  alto  d’  insidiare  a  una 
lucertola  ,  che  s’  inerpica  ad  un’  alJiero  ,  al  cui  tronco  sono  esse  appoggiate  con  la  ma¬ 
no  sinistra  ■  Nel  palazzo  Custaguti  sta  un  Apollo  Sauroctoiìon  in  molte  parli  risarci¬ 
to  ,  e  colla  testa  moderna  ;  ina  il  tronco  d’albero,  su  cui  è  scolpita  la  lucertola, 
è  antico  4 

Simile  a  quegli  Apollini  nell’  atto  e  nella  mossa  vedesi  una  delle  più  belle  fi¬ 
gure  di  lironzo  ,  che  ci  sieno  dall’antichità  rimaste;  e  questa  è  una  delle  gioie  più 
preziose  della  villa  dell  Eininenlissimo  Alessandiu  Albani  ,  di  cinque  palmi  d’altez¬ 
za  ;  rimaneva  però  essa,  prima  della  notizia  degli  Apollini  predetti  ,  senza  significa¬ 
lo  ,  nianciindu\i  1’  albero  ;  ma  ora  vedesi  ,  cume  quelle  figure  ,  appoggiata  ad  un 
tronco  di  bronzo  aggiunto  alla  figura  ,•  su  cui  s’inerpica  una  lucertola  di  argento 
formala  dal  naturale  . 

Apollo  Nó/a/uj  vedesi  anche  simboleggiato  nel  pedo  rincurvato  ,  scolpito  ai  piedi 
di  una  bellissima  statua  di  questo  Dio  ,  nella  villa  Luduvisi  ;  la  cui  testa  è  una 
delle  più  belle  dell’  antica  scultura  ,  e  benissimo  conservata  . 

Qui  mi  si  porge  1’ occasiune  di  notare  un  passo  d’ Ateneo  ,  il  qunl’ è  stalo 
sinif^tramente  inteso  ,  dove  una  delle  persone  da  lui  introdotte  dimanda  all’altra  ,  se 
le  piace  un  lai  verso  di  Simunide  ivi  citato  ,  e  se  1’  epiteto  XpuixoKÓiuxf  dal  me¬ 
desimo  poeta  dato  ad  Apollo  le  seml^ra  bello  ?  ró<f‘è  era  cLpimiti  ; 

Xloprpopfov  0.7:0  có/O-etTOS  /aera  (pcotlul  ;  co(^’  è  Oc/nTrij  g*(pn  Xi-^ov 

xó^at'  'K7:óXX(ù'-'X  ;  Delecampio  nella  versione  latina  di  Ateneo  ha  preso  questo  come 
detto  affermativamente  ,  non  intcrrugativaineiUe  ,  ed  ha  dato  motivo  a  Francesco 
Giunio  (fi)  5  e  ad  altri  di  cavare  d’ Ateneo  un  senso  opposto  a  quello  ch’egli  inten¬ 
deva  di  esprimere  ; -ed  il  suddetto  scrittore  della  pittura  degli  anticipi  pretende  di  as- 


(1)  Plin.  L.  54  c.  19  §.  !o. 

(2)  Descr.  cles  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Stosch , 
pag.  J90. 

(5)  Anthol.  L.  4,  c.  1 2.  cp,  5.  v.  i . 


(4)  Callim.  Hymn.  Apoll.  v.  47 , 

{5)  Deipn.  L  15.  p-  604.  B. 

0)  De  pict.  vct.  L.  3.  c.  9.  p.  2  32. 
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«crirne  ,  die  i  pilloiì  più  antichi  abbiano  dipinto  Apollo  non  con  la  chioma  bion¬ 
da  5  ma  co’  capelli  neri  .  Ala  si  dira  ;  quali  sono  questi  pitturi?  Laonde  vero  è  che 
Omero  nell’inno  in  lode  di  questo  Dio  non  descrive  il  colore  de' suoi  capelli,  ma 
appresso  di  lui  vedesi  data  la  chioma  bionda  per  costante  attributo  dì  bellezza  anche 
a’  giovani  ;  egli  la  dà  ad  Achille  ,  ed  a  Alenelao  ,  e  quasi  tutti  gli  eroi  giovani  ven¬ 
gono  da  altri  poeti  espressi  con  la  chioma  del  medesimo  colore  .  Cosi  dicesi  da  Ovi¬ 
dio ,  Teseo  il  biondo  5  6  Catullo  descrive  1’  Ariaima  ; 

. ili  flavo  saepe  hospite  siispìrantem  , 

EpitiiaJ.  Pel.  et  Thet.  v.  98. 

Giasone  altresì  era  così  dipinto  (2)  .  Edipo  viene  con  tai  capelli  rappresentato  da 
Euripide  ^3)  ,  ed  Ippolito  figliuolo  di  Teseo  da  Seneca  C4)  •  Noto  poi  è  a  lutti  Ìl  co- 
mun  epiteto  di  biondo  dato  ad  Apollo  (5)  ,  ed  a  Alercurìu  ^0)  :  finalmente  i  capelli 
biondi  di  Bacco  sono  frequentissimi  appresso  i  poeti  C7)  • 

I  capelli  neri  al  contrario  vengono  da’  poeti  adoperati  in  opposizione  alla  bel¬ 
lezza  ;  così  dicest  appresso  Euripide  (8)  Plutone  Mè\a.y ^oLì'ra.^  ,  co/i  chioma  nera  . 
Onde  semlìra  quasi  alieno  dalie  idee  di  bellezza  appresso  gli  anlicln  ,  il  sentir  dire  a 
Pindaro  CO)  5  ebe  a  I^elope  ,  il  quale  per  la  sua  bellezza  fu  da  Nettuno  rapito  , 
spuntò  la  lanugine  nera  intorno  al  menta . 

Insino  le  maschere  de’  giovanetti  in  iscena  erano  fornite  di  cliioma  bionda  ,  per 
renderle  simiglianti  al  Dio  bello  (Ì7Tpè'776ìv  kxX2 ,  cioè,  ad  Apollo,  il  quale 

viene  detto  il  bellissimo  degli  Dei  .  Polluce  non  è  stato  capito  nel  luogo  citato  dagl’  in¬ 
terpreti  (10^  ,  i  quali  hanno  qui  inteso  un  bel  Genio  ;  e  Kuhnio  distingue  sinistramente 
la  parola  ©gós  da  quella  di  Ko-Aós ,  credendosi  che  la  mente  del  suddetto  autore  sia  , 
che  quella  tal  inascheia  possa  convenire  o  ad  un  Dio  ,  0  ad  un  bell'  uomo  . 

I  I. 

La  rarissima  medaglia  d’  argento  del  Re  Antigono  I.  soprannominato  Solere  ,  nel 
museo  dell’  autore  ,  al  Nurn,  41-  e  1’  unica  riportata  in  quest’  Opera  ,  non  è  stala  , 
per  quel  che  si  sappia  ,  pubblicata  .  Simile  a  questa  ,  anche  in  quanto  all’  epigrafe 
del  rovescio  ,  è  la  medaglia  dell’  istesso  Re  riferita  dal  P.  Froelich  5  sebben  ella 
non  è  del  medesimo  conio  .  Io  la  do  disegnata  con  la  maggiore  esattezza  e  nell’istes- 
sa  grandezza ,  non  tanto  a  motivo  della  figurina  d’  Apollo  nel  rovescio  ,  quanto  in 
riguardo  alla  testa  dalla  parte  diritta . 

Questa  testa  in  delta  medaglia  ,  nel  citato  libro  mal  disegnata  ed  incisa  ,  sembra 
esser  corrosa  ,  perchè  l’autore  non  ardisce  asserire  con  certezza  di  quale  specie  sia  la 
corona  ,  che  cingela  ;  gli  sembra  però  composta  di  foglie  di  canna  ,  e  perciò  1’  attri¬ 
buisce  a  Nettuno  .  Ala  egli  non  avrà  osservato  ,  che  Nettuno  ,  nelle  sue  statue  ,  ed 
in  altre  sue  immagini  ,  non  si  trova  mai  coronato  di  foglie  dì  canna  ,  lé  quali  non  di¬ 
stinguono  lui  ,  ma  le  teste  de’  Tritoni  e  d’  altri  Dei  inferiori  di  mare  :  Nettuno  ha  , 
come  Giove  ,  la  chioma  legata  con  una  stretta  benda  . 

Nella  medaglia  che  esibisco  ,  la  quale  è  conservatissima,  e  d’ un  conio  fuori  del 
solito  rilievo  ,  vedesi  la  corona  formala  dì  foglie  d’  elkra  ;  e  potrebbe  accennare  un 

(1)  Ep.  4,  V.  72. 

(2)  Philostr.  Jun.  Icon.  7-. 

(3)  Phoenis.  v.  32. 

(4)  Hippol.  V.  652. 

(5)  Eurip.  joH.  V.  887. 

(6)  Virg.  iEn.  L.  4.  v.  559. 


(7)  Eurip.Racch.  235.457. Cycl.v.75.Epigi-. 
ap.Òrvil.iri  Charit.p.385.Sencc.Oed.v.42 1. 

(8)  Alcest.  V.  438. 

(9)  Olymp.  I.  V.  no. 

(10)  Poli.  Onom.  L.  4.  segm.  136. 

(1,1)  Annal.  Reg.^Syr.,Tab.,2.  n.  la 
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Sileno  ,  se  con  Sileno  accordar  si  potesse  Apollo  ,  e  I’  idea  medesima  della  tesi.a  con 
altre  immagini  di  questo  tutore  di  Bacco  .  Iinpercioccliè  Sileno  vedesi  sempre  efA- 
giato  con  un  volto  sereno  e  gioviale  ,  e  con  la  barba  veneranda ,  ora  ricciuta  ,  f  d 
quale  eli’ è  espressa  nella  celebre  statua  della  ^iIIa  Borghese,  ora  poco  ondeggiante  e 
fìmììe  in  ciò  alle  teste  che  vanno  sotto  nome  di  Platone  Sileno  poi  dovrebbe  nella 
nostra  medaglia  distinguersi  per  le  oreccliie  faunesclie  . 

Di  questi  distintivi  non  ve  n’ è  alcuno  nel  nostro  profilo;  vi  si  scorge  al  con¬ 
trario  un’aria  severa,  con  fattezze  caricate,  con  barba  irsuta,  e  le  orecchie  non 
compariscono  affatto  .  Io  credo  esservi  rappresentato  il  Dio  Pan  ,  a  cui  come  al  per¬ 
fettissimo  degli  Dei  C  TgAg<4;T«.T0J' )  secondo  Pindaro  (i)  ,  i  Greci  dopo  la  vitto¬ 
ria  di  Maratone  che  gli  fu  attribuita  ,  renderono  un  culto  parlicularc  (s)  •  La  barba  c 
ì’ ellera  die  gli  circonda  la  chioma,  sono  gl’ indizj  su  cui  si  fonda  la  mia  cunghiet- 
tuia  .  La  barba  a  peli  ritti  è  divisa  in  tante  fila  ,  a  guisa  del  pelo  delle  capre  ,  con¬ 
viene  a  Pan  ,  il  quale  ,  per  una  barba  simile  e  caprina  ,  viene  da  Callimaco  denomi¬ 
nato  TgifinTus  5  e  da’  capelli  dritti  pi^oHÓ/u.ris  ,  di  pelo  irsuto  5  P  ellera  poi 
sembra  alludere  alla  strettissima  relazione  ,  che  passava  fra  esso  e  Bacco  ^5)  .  Gli 
mancano,  per  riconoscerlo  in  quest’immagine,  le  corna  d’ ariete ,  che  lo  solevan  di¬ 
stinguere  ;  sì  vede  però  da  un’  epigramma  di  Filodemo  (G)  ,  che  gli  artefici  non 
erano  uniformi  nel  figurare  que>ta  Deità  ;  perchè  il  Pan  ivi  descritto  si  rassomi¬ 
gliava  nel  petto  e  nelle  parti  genitali  ad  Ercole  ,  e  le  gambe  ed  i  piedi  erano  for¬ 
mati  come  quelli  di  IMercurio  ,  cioè  anclie  con  le  ale  a’ piedi  .  Una  testa  consimile 
alla  nostra  ,  ma  non  coronata  ,  vedesi  in  una  medaglia  di  Gallieno  ,  riputata  per  quel¬ 
la  del  Dio  Pan  da  Tristano  C?)  ?  il  quale  l’ha  pubblicata  . 

Supposto  dunque ,  che  tanto  in  questa  medaglia  quanto  nella  nostra  sia  effigiato 
quel  Dio  ,  sembra  probabile  ,  es?endo  dall’altra  parte  espressa  una  prora  ,  che  la  me¬ 
daglia  sia  coniata  in  memoria  di  una  vittoria  navale  dal  Re  Antigono  riportala  ,  il 
quale,  cóme  fecero  i  Greci  vincitori  ne’ campì  di  IMaratone  ,  l’avrà  attribuita  al 
Dio  Pan  . 

Nel  rovescio  la  figurina  assisa  sopra  la  prora  al  P. Froelich  è  paruta  non  maschio, 
ma  femmina  ;  e  perciò  si  è  figurato  egli  di  scoprire  ivi  una  Venere  ,  e  secondo  lui 
armata  ,  a  cagione  dell’  arco  ,  senza  portare  la  minima  autorità  .  Questa  Dea  scorgesi 
in  medaglie  dell’  isola  di  Citerà  (8^  ,  con  un’arco  nella  mano  sinistra;  e  con  una 
freccia,  ed  un  pomo  nella  destra;  comunemente  però  suol  Venere  armata  portare  la 
epada  al  fianco  sinistro,  appesa  sopra  la  spalla  destra;  e  tenere  un’asta  in  mano  , 
siccome  vedesi  scolpita  in  gemme ,  cd  in  una  statua  grande  al  naturale  nella  villa  Bor¬ 
ghese  ,  la  qual’  è  accompagnata  da  un’  Amorino  ,  che  sta  in  atto  di  coprirsi  il  rapo 
con  l’elmo  dì  Venere  .  Eli’  ha  la  punta  dell’asta  voltata  all’  ingiù  in  due  gemme  del 
museo  Stoschiano  significare  ch’essa  è  inclinata  più  alla  pace  che  alla  guerra  . 

Nella  figurina  della  nostra  medaglia  distinguesi  il  sesso  ,  e  vi  si  riconosce  ma¬ 
nifestamente  Apollo  ;  il  delfino  sotto  di  lui  sembra  alludere  al  cognome  ùéX<^ìnos , 


(1)  Ap.  Aristid.  Oiat.  Bacch.  Opp.  T.i.  p.  53, 

(2)  Herodot.  I..  6.  p.  233. 

(3)  Hymn.  Diari,  v.yo» 

(4)  Lucian.Dial.Paii.  et  Mere.  p.2  29.Ariscid.l.C. 
(5;  Anthol.  L.  4.  c.  36.  p.  364. 1.15. 


(6)  Anthol.  L.4.  C.12.  p.  337, 

(7)  Com.  hist.  T.  3.  p.  83. 

(^)  Golz.  Graec.  Ins.  Tab.  3. 

(9)  Descr.  des  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Steseli 
p.  117.  n,  557.  SSS. 
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Delfinio  (i)  5  dato  a  questo  Dio  ,  per  avere  egli  trasformalo  in  delfino  una  nave 
da  lui  condotta  dall’ isola  di  Creta  a  quella  di  Delos  ,  con  la  prima  colonia  ,  per  po¬ 
polare  quell’  isola  .  Il  delfino  può  nell*  istesso  tempo  significare  il  Vlxpcùrr\M-oi'  ,  o 
l’insegna  della  nave  ,  la  quale  slava  dipinta  o  scolpita  alla  prora,  conforme  anderò 
accennando  al  Nuni.  206.  ;  sebbene  può  anche  essere  il  simbolo  di  fortunata  naviga¬ 
zione  C't)  • 

I  I  I. 

Fra  le  opere  di  argomento  inusitato  può  annoverarsi  il  bassorilievo  della  villa 
Borghese  riferito  al  Num  42.  in  cui  vedesi  scolpito  il  giudizio  di  IVlida  sopra  la  conte¬ 
sa  ,  nella  quale  il  satiro  Marsia  impegnossi  con  Apollo  ;  questo  giudizio  fu  fatto  in 
presenza  degli  Dei ,  e  particolarmente  delle  Muse  .  Marsia  avendo  trovate  e  raccolte 
le  tibie  da  Pallade  gettate  via  ,  conforme  è  stato  accennato  nella  spiegazione  della  pit¬ 
tura  antica  riportata  al  Num.  18. ,  presunse  di  entrare  in  gara  con  Apollo  ,  suonando 
questi  la  cetra  ,  e  quelli  le  tibie  .  Mida  scelto  per  giudice  ,  decise  in  favore  dì  Mar¬ 
sia  ,  dandogli  la  preferenza  ,  onde  sdegnato  Apollo  ,  gli  cangiò  le  orecchie  in  quelle  di 
asino,  insegno  dell’udito  suo  guasto  e  corrotto  . 

Apollo  sta  assiso  nel  mezzo  ,  tenendo  la  cetra  posata  sopra  la  cortina  del  suo 
tripode  ,  ed  il  piede  sinistro  sopra  un  ìppogrifo  ,  il  quale  è  uno  de’  soliti  suoi  sìm-* 
boli  .  Incontro  a  lui  sta  Mida  in  atto  di  voler  discolparsi  del  suo  perverso  giudizio, 
lagnandosi  nell’  istesso  tempo  dì  sì  duro  gastigo  ,  ed  in  sembianza  di  chi  proccura 
muover  altri  a  compassione  . 

Le  Deità  che  compariscono  a  questo  giudizio  ,  sono  Pallade  ,  Cibele ,  Diana  j 
Mercurio  ,  e  Bacco  .  Pallade  che  sta  dietro  a  Mida  ,  interviene  a  questa  decisione  , 
trattandosi  dell’  istesse  tibie  ,  le  quali  essa  già  si  era  dilettata  di  suonare  .  Non  sì  sa 
poi  la  cagione  per  cui  l’artefice  dì  questo  marmo  abbia  prescelto  ,  infra  le  altre  Dei¬ 
tà  del  sesso  muliebre  ,  Cibele  ,  la  quale  ,  secondo  il  solito  ,  è  seduta  in  una  sedia 
fiancheggiata  da’ leoni  ,  e  simile  alla  Cibele  riportata  al  Num.  28. 

Diana  prende  parte  ove  trattasi  di  Apollo  di  lei  fratello  ,  e  gli  sta  allato  .  Mer¬ 
curio  assiste  al  giudizio  come  messaggiere  degli  Dei  ,  e  Bacco  non  potea  rimanere  es¬ 
cluso  dal  giudizio  che  sta  per  farsi  intorno  alla  causa  di  un  Satiro  compagno  suo  , 
nella  quale  intervengono  altri  Satiri  (5)  ;  le  cui  teste  sono  nel  campo  di  questo  mar¬ 
mo  scolpite  in  bassissimo  rilievo  .  Bacco  si  riconosce  dall’alto  del  braccio  destro  che 
gli  riposa  in  capo  ,  tal  quale  vedesi  figurato  in  una  bellissima  statua  della  villa  dell’ 
Eminentissimo  Alessandro  Albani  :  con  quest’atto  sì  vede  espresso  il  riposo  d’ApolIo 
e  d’  Ercole  ,  come  dirò  in  appresso  ,  ed  espressa  altresì  vedesi  per  esso  la  mollezza 
di  Bacco  3  come  nelle  figure  degli  Ermafroditi  . 

Dalla  banda  sinistra  è  scolpito  Marsia  legato  ad  un  pino  ,  ed  in  ciò  si  conforma 
il  nostro  marmo  con  la  maggior  parte  degli  autori  antichi  (G)  ,  sebbene  egli  è  contra¬ 
rio  a  Plinio  ,  il  quale  pretende  ,  che  Marsia  sia  stato  appeso  ad  un  platano  .  Dall* 
istessa  banda  sono  scolpile  tre  figure  con  berrette  che  diciamo  Frigie  ,  con  un  vestito  a 
maniche  strette,  e  co’ calzoni  lunghi,  all’uso  de’ popoli  barbari.  Queste  figure  rap¬ 
presentano  tre  Sciti ,  r  uno  de’  quali  tira  sull’  albero  il  condannato  Marsia  ;  1’  altro 


Tom.  II.  Par.  /. 

fi)  Hom.  hymii.  Apoll.  v.  495. 
(2)  Ibid.  V.  400.  494, 

[^)  Ibid.  V.  52». 
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(4)  Phile  Animai,  hist.  c.  65,  v.  4. 

(5}  Conf.  Philostr.  jiin.  Icoji.  2,  p.  866, 
lé)  Homi.  Dionys.  L.  1.  p.  io.  1.  19. 


5o 


iw  0  N  U  M  E  N  T  I  ANTICHI 

«emiij  a.iictlaie  ,  cumancli  di  Apollo,  con  il  terzo  nel  mezzo  che  col  capovoltalo 
verso  niavsia  ,  e  un  ginocchio  per  terra  ,  arrota  un  coltello  . 

Questi  è  tinello  Scita  a  cui  Apollo  ordinò  di  scorticar  JMarsia  ,  e  eh’ è  espresso 
nell  .stesso  alto  dalla  parte  laterale  di  un  sarcofago  collocato  sotto  il  portico  della 
cluesa  d,  S.  Paolo  fuori  delle  mura  ,  ove  anche  l’altro  Scita  che  tira  Klarsia  sull’al¬ 
tero  ,  e  s.m.le  all’  istesso  Scita  del  nostro  marmo  .  Lo  scita  che  arrota  il  coltello  cum- 
prova  quel  che  g,à  s.  era  dubitato  da  Lionardo  Agostino  ,  citato  da  Giacomo  Gro- 
novioCl),  che  la  statua  nella  Galleria  del  Gran  Duca  ,  a  Firenze  ,  delta  comunemen¬ 
te  1  arrotino  o  il  rotatore  ,  possa  essere  il  medesimo  Scita  .  Questa  statua  ,  dalla  riua- 
le  la  testa  non  è  stata  mai  .taccata  ,  e  nel  cui  viso  scorgonsi  evidentemente  espresse 
quelle  fattezze  con  cui  gli  scultori  antichi  distinguevano  i  popoli  baibari  ,  appartene¬ 
va  probabiimente  all’ unione  di  più  statue  che  rappresentavano  il  soggetto  di  cui  si 
tratta  .  La  stampa  che  Gronovio  ne  riporta  ,  ritratta  da  un’  altra  stampa  mal  disegnata , 
esprime  la  testa  alterata,  la  quale,  alla  riserva  di  piccole  basette,  è  senza  barba, 
ed  il  coltello  è  inciso  differentemente  da  quello  che  vedesi  nell’ originale .  La  confor- 
mazior.e  particolare  delle  fattezze  de’  popoli  barbari  ,  stabilita  dagli  artefici  antichi 
non  SI  conforma  con  la  figura  espressa  in  una  gemma  ,  e  dal  sopracitato  Gronovio 
presa  per  quella  del  celebre  Scita  Abaris  (2),  a  cagione  delle  due  lettere  A  ,  B 

delle  quali  T  una  sta  da  una  banda  della  figura  ,  e  1’  altra  dall’  altra  banda  .  Non  ha 

saputo  questo  letterato  ,  come  apparisce  da  molte  altre  gemme  da  lui  riportate  che 
gl.  artefici  greci  non  eran  soliti  esprimere  il  nome  d’  una  figura  incisa  nelle  gemme , 
o  scolpita  in  altri  monumenti  ,  e  che  se  vi  è  inciso  il  nome  di  qualche  permna 
dee  CIÒ  riferirsi  o  all’ incisore,  o  al  possessore  della  gemma,  non  al  figurato.  Nelhà 
villa  Altieri  vedesi  in  ambedue  le  parti  laterali  di  un  sarcofago  scolpito  l’ istesso  sog¬ 
getto  ,  cioè  Apollo  con  la  cetra  in  mano  ,  e  Marsia  .appeso  ad  un  pino  ,  insieme  cun 
o  cita  che  Ieg.l  1  piedi  all  albero  .  La  cosa  particolare  in  questo  munuinento  si  è  un 
laccio  intorno  al  collo  dello  Scila  ,  per  cui  lo  tiene  Apollo  . 

Sotto  JMacaia  giace  una  figura  giovane  ignuda  dal  mezzo  in  su  ,  con  una  canna 

in  mano  ;  sembra  questa  figurare  il  fiume  iMarsia  ,  il  quale  nacque  dal  sangue  di  que- 

sto  Satiro  scorticalo  .  Il  fiume  è  giovane  e  disbarbato  ;  con  cl.e  ,  per  mio  avviso 
rappresentasi  un  fiume  che  non  iscarica  I’  acqua  immediatamente  nel  mare  ,  ma  che’ 
sbocca  mauro  fiume,  come  fa  il  Alarsi  a  ,  che  viene  ricevuto  dal  fiume  Meandro  ■ 
ovvero  essendo  questo  fiume  nato  allora  ,  no.,  polca  noi.  esser  giovane  .  L’  uno  e 
I  altro  fiume  veggonsi  espressi  in  un  medagiiune  di  Gordiano  il  giovane,  e  la  figuiav 
del  fliarsia  tiene  allusivamente  una  tibia  nella  mano  destra  (3)  .  In  alcune  meda¬ 
glie  dell.a  cittì  d’  Apamea  la  figura  di  questo  fiume  tiene  una  tibia  in  ciascheduna 
mano  CO  -  Non  voglio  però  sostenere  cl.e  le  figure  de’ fiumi  disbarbate  dinotino 
sempre  fiumi  qual’  e  il  Alarsia  ,  mentre  al  Nura.  4G.  vedesi  espresso  senza  barba 
anco  li  fiume  Po  ,  che  mette  nel  mare  medesimo  . 

Apollo  che  s’ impone  una  corona  di  lauro  ,  effigiato  cosi  in  una  medaglia  di 
Tessalonica  C5)  ,  sembra  alludere  alla  vittoria  riportata  sopra  Marsia  nella  suddetta 
contesa  . 


(!)  Th.’s.  Ant.  Gr.  T,  2.  Tab.  86. 
(■2)  Ibid.  T.  5.  aaaaa  , 

(3)  Tristan.  Com.  hist.  T.  2.  p.  526. 


(4)  Ree.  de  Med.  du  Cab.  de  M.  Pellcrin,  T.  2. 

pi.  43.  num.  19. 

(5)  Wilde  Num.  n.  ya.p.  104. 


I  V. 

Il  monumento  inciso  al  Num.  4.3.  è  la  parte  d’  avanti  di  un  sarcotago  della 
villa  Borghese  ,  di  lavoro  mediocre  e  de’  tempi  quando  1’  arte  era  notabilmente  de¬ 
clinala  .  Rappresentasi  in  esso  ,  e  iti  tre  altri  marmi  affissi  al  palazzo  dell  istessa 
villa  5  che  sono  similissimi  al  presente  bassorilievo  ,  la  caduta  di  Fetonte,  la  fj[uale 
è  un  argomento  cognito  a  tutti,  e  si  spiega  per  le  cose  principali  nella  narrazione 
di  Ovidio  (1)  9  modo  dell’  artefice  nello  scolpirlo  andera  somministrando  qual¬ 

che  osservazione  particolare  . 

Il  carro  del  sole  vedesi  rovesciato  ,  ed  il  limone  staccato  dall’  asse  (_2')  ,  la  cut 
estremità  ,  detta  ’AKpof>ufÀ.io!>  (^3)  scorgesi  in  mezzo  al  giogo  de’  cavalli  .  Il  limone  è 
da  notarsi  centra  coloro  che  si  fingono  i  carri  degli  antichi  sprovvisti  di  timoni  , 
come  ho  più  particolarmente  accennato  al  monumento  che  rappresenta  il  ratto  di  Gle¬ 
na  .  Il  giogo  dicesi  ZisCyXcu ,  ed  era  simile  a  quello  ,  il  quale  oggidì  s’  Impone  ai 
buoi  ;  i  due  capi  di  esso  chiamavansi  ’AHpo^iuuia'Koi  (4)  9  probabilmente  perchè  quel¬ 
le  estremità  erano  formate  a  uso  di  voluta  ,  e  rassomigliavansi  al  collo  d’  un’  oca 
(  Xlu)^  •  In  fatti  in  un  bellissimo  bassorilievo  del  museo  del  signor  IMarchese  Rondinini 
vedesi  al  carro  di  Diana  uno  de’  capi  del  giogo  ,  in  cambio  di  voluta  ,  terminare  in 
capo  d’oca  .  La  forma  del  giogo  scapilo  nel  nostro  sarcofago  potrebbe  per  avventura 
somministrare  qualche  lume  a  determinare  il  significato  di  quel  che  da  Omero  vien  det¬ 
to  ruinbilico  del  giogo  )  (5)  ,  c  giogo  coirumbilico  C^uyòs  CO) 

sopra  cui  gl’  interpreti  non  hanno  mai  potuto  convenire  .  Eustalìo  riporla  le  varie 
opinioni,  Ira  le  quali  sembrami  più  probabile  quella  che  traduce  la  parola '’O^CpxAoj 
per  concavità  in  mezzo  al  giogo  ,  a  cui  vengono  legati  ,  o  a  meglio  dire  ,  per  cui  pas¬ 
sano  le  redini  .  FAu/XAt-x  n  koiAov  77èpt  rò  ixii^ov  roC  ^oyi\  ,  ottov  ot  ì/A.x?ris  Tript- 
’XÌ'^ivrcu  .  Tal’è  la  scorniciatura  concava  del  giogo  che  mirasi  nel  nostro  marmo  ;  vi  si 
adatta  la  similitudine  all’  umbilìco  ,  perchè  la  suddetta  parte  del  giogo  concava  è  a 
guisa  di  esso  .  I  due  cavalli  sotto  il  giogo  vengono  delti  Zùyioi ,  e  gli  altri  due  Flx^al- 
vapoi ,  hilancini  . 

A  mano  destra  è  scolpito  Apollo  figura  del  sole  con  la  corona  radiata  ,  e  con  la 
face  ardente  nella  destra  , 

Sol  ,  ^ui  candentem  coelo  sahlimat  facem  , 

Enn.  ap.  Non.  v.  Sublimare. 

e  col  corno  dell’ abbondanza  nella  sinistra,  solito  attribuirsi  al  sole  C7)  »  come  sor¬ 
gente  della  fecondità  .  I  raggi  che  circondano  il  capo  del  sole  ,  sogliono  esser  dodici  , 
per  accennare  gli  altrettanti  mesi  dell’  anno  (8)  ,  altri  gli  davano  sette  raggi ,  quanti 
erano  i  figli  del  Sole  (^q)  ,  e  tanti  raggi  compariscono  a  una  testa  del  Sole  nel  predetto 
museo  Rondinini  . 

Avanti  al  Sole  sta  Fetonte  in  atto  d’ inchinarsi  per  ottenere  la  grazia  a  lui  fa¬ 
tale  .  Di  sopra  dall’  una  e  dall’  altra  parte  soffiano  due  venti  ,  e  nell’  istessa  maniera 
nella  quale  essi  veggonsi  espressi  e  sopra  la  quadriga  del  sole  e  sopra  la  biga  della 
luna  5  in  una  lucerna  antica  Ciò)  ■  Castore  e  Polluce  a  cavallo  additano  il  segna 
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de^Geniin!  nel  zodiaco,  in  cui  Irovavati  allora  il  sole,  cioè  nel  line  di  Maggio  ,  e 
nel  mese  di  Giugno  :  il  Sole  perù  suole  essere  accoin]iagnato  da  Castore  e  l'olluce 
anche  in  altri  marmi  ,  come  vedesi  in  un  bassorilievo  della  villa  Medici  ,  che  rap 
presenta  il  giudizio  di  Paride  (i)  ,  Stazio  sembra  di  avere  avuto  in  vista  de’  monti- 
mentì  simili  ni  nostro  ,  in  cui  erano  effigiati  Castore  e  Polluce  (2)  . 

Fetonte  precipitato  dal  carro,  viene  ricca  uto  dal  iìume  Elidano  filPd),  che 
cstinse  il  fuoco,  che  Io  bruciava  .  Inatto  simile,  cioè  di  ricevere  Fetonte ,  era  es¬ 
presso  questo  fiume  in  una  pittura  del  medesimo  argomento  (3)  .  Questo  fiume  che 
sbocca  nel  mare  è  disbarbato  ,  e  può  render  più  cauti  coloro  che  pretendono  di  ave¬ 
re  osservalo  ,  che  sicno  solamente  figurali  senza  barba  quei  fiumi  i  quali  mettono 
in  altri  fiumi  fq)  .  Gli  Agrigentini  rappresentavano  il  loro  fiume  ,  che  sgorga  pari¬ 
mente  nel  mare  ,  come  un  bel  giovanetto  C5)  ,  e  così  com’era  dipinto  il^fiumeMc- 
lete  descritto  da  Filustrato  (G)  ,  il  quale  aneli’  esso  scarica  le  sue  acque  nel  mare 

All’ Elidano  volta  la  scl.ieiia  Anfitrile  ,  il  cui  nome  significa  cosa  traforala  di 
’AcctpiTpns  ,  ed  essa  sembra  così  denominata  dall’abitazione  sua  ,  la  quale  suppoiivu  io 
che  V  enisse  creduta  un  antro  traforalo  fi  ’ActcpirpcTos  aùAico  ivron  )  C?)  il  quale  da  Siilo 
de  vicn  detto  anche  ’A^ipt-Supcs  (8),  un  antro  di  due  aperture  ,  e  Uérpet  Où 

un  sasso  a  due  ìngresn  .  Anfit.  ite  è  coronala  ,  e  si  distingue  ,  come  Oceano  suo  marito 
in  un  aia  di  sopra  riferita  al  Num.  21.  per  due  forbici  di  graiiceola  cli’ella  ha  sopra  là 
fronte  ;  con  I’  istesso  attributo  scorgesi  questa  Dea  figurala  in  un  bassorilievo  al 
Num.  no.  di  rjuest’ opera  ;  e  le  medesime  forbici  erano  il  distintivo  di  mia  sua  stà¬ 
tua  di’ era  a  Costantinopoli  fio)  .  Il  capo  di  Anfiirite  vedesi  coperto  col  guscio  di 
detto  animale  in  alcune  medaglie  greche  di  Abruzzo  fu)  .  L’  istessa  Deità  ,  ma  senza 
fuibici  in  capo  ,  sembra  figurata  in  una  donna  di  grandezza  quasi  colossale  ,  che 
e’  appoggia  sopra  un  toro  ,  c  sotto  di  essa  veggonsi  figurate  come  dell’ onde  di  inare. 
Questa  statua  ,  die  già  era  nella  villa  d’ Esle  a  Tivoli  ,  si  ritrova  ora  in  quella  dell’ 
Eminentissimo  Alessandro  Albani  . 

Sopra  di  Anfitrite  e  verso  di  essa  ,  cade  rovesciato  un  putto  a  gambe  levate 
stringendo  nella  mano  un  fulmine ,  il  quale  sembra  signific.are  il  disseccamenlo  delle 
acque  cagionato  dall’ eccessivo  ardore  del  soie  .  Estinto  nel  mare  dicesi  ai, die  il  fulmi- 
ne  con  cui  Giove  colpi  Tifone  C12)  • 

Avanti  ad  Anfitrile  sta  un  vecchio  barliulo  ,  ignudo  dal  mezzo  in  su  ,  con  un’ 
asta  pura  ,  e  col  dito  dell’  altra  mano  sulle  labbra  .  Questa  figura  potrebbe  forse  rap¬ 
presentare  il  Dio  marino  Proteo  ,  e  simboleggiare  la  sua  natura  incognita  ,  renendo 
egli  detto  innnorlale  da  Omero  Cl3)  ,  e  mortale  da  Euripide  C14)  .  Ma  la  conside¬ 
razione  che  l’artefice  abbia  voluto  esprimere  i  quattro  elementi  messi  in  confusione 
dallo  sregolato  corso  del  Sole  ,  rende  probabile  ,  die  quel  vcceliio  sia  Plutone  ("Ad'in, 
cioè,  che  non  comparisce^)  il  quale  col  dito  iii  su  lo  labbra  signifieiii  la  segrelezzà 
del  suo  regno  ,  ed  i  tesori  ascosi ,  di  cui  Plutone  è  il  conservatore  .  Allegoricamen- 
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te  pelò  era  Piatone  T  ìniinngine  dell’  aria  (i)  ,  secondo  quelli  clic  stabilirono  per 
elementi  la  terra  e  l’acqua,  come  principi  nialerlali  ,  e  Paria  e  P  etere  come  prin- 
clp]  meno  corporei  (2)  ;  cd  Euripide  ,  il  quale  dipinge  Plutone  alato  (3),  sembra 
aver  seguitata  quest'  opinione  .  Intanto  può  adattarsi  P  islessa  allegoria  anche  a  Pro¬ 
teo  ,  il  quale  conforme  insegna  lo  Scoliaste  di  Arato  ,  fu  da  alcuni  creduto  P  imma¬ 
gine  dell’  aria  (4)  . 

In  quanto  agli  altri  elementi,  egli  è  evidente  che  Anfitrite  sia  11  mare,  e  die 
4a  figura  (5)  assisa  e  avente  in  mano  il  corno  dell’  abbondanza  a  similitudine  di  altre 
die  si  veggono  altrove,  sia  la  terra,  la  quale  venne  innondata  dal  mare  in  quello 
scompiglio  della  natura  .  I  suoi  tre  fanciulli  vanno  figurando  altrettante  stagioni  ,  con¬ 
forme  la  divisione  dell’  anno  fatta  ne’  tempi  antidiissimi  in  tre  stagioni  ,  come  es¬ 
porrò  al  Num.  47.  La  donna  col  velo  gonfio  die  sta  appresso  a  Plutone  ,  0  sia  all’ 
immagine  doli’  aria ,  potrà  rappresentar  P  Etere  ,  il  quale  essendo  dagli  antichi  ri¬ 
putato  sacro  ,  e  per  cui  sì  giurava  ,  è  da  considerarsi  come  deificato  ;  e  sarà  sta¬ 

to  per  conseguenza  ,  come  suppongo  io  ,  espresso  in  figura  di  Deità  . 

La  palle  interiore  a  mano  destra  esprime  le  trasformazioni  nella  medesima  fa¬ 
vola  narrate.  Le  sorelle  di  Fetonte  ,  piangendolo  incessantemente  alle  rive  dell’ Eli¬ 
dano  ,  furano  cangiate  in  pioppi  ,  cominciando  dalla  maggiore  Faetusa  ,  a  cui  volen¬ 
do  venire  in  ajulo  la  minore  Lampezie  ,  ebbe  Pistessa  sorte.  In  una  medaglia  di 
P.  Accolejo  Lariscólo  veggonsi  queste  Ninfe  con  arboscelli  in  capo  C7)  ♦  L’  ultima  fi- 
guia  è  la  madre  Climene  ,  ohe  volendo  abbracciare  le  figliuole,  e  staccare  de’ rami 
d.i  quegli  alberi  trasformati  ,  ne  sentì  uscire  una  voce  flebile  ,  die  la  pregava  ,  di 
non  lacerare  il  corpo  del  proprio  sangue  (8^  . 

Alla  nuova  di  questo  caso  funesto  acco  rse  dalla  Liguria  Cicno ,  il  piu  prossimo 
parente  di  Fetonte  da  canto  della  madre  ;  il  quale  ,  estenuato  da  continua  afflizione  , 
fu  tmsformato  in  cigno  .  !l  giovane  dietro  a  Cicno  potrebbe  essere  Capavo  di  lui 
ligliuolo  ,  mentovato  da  Virgilio  ;  ma  non  si  sa  qual  significato  abbia  la  testug¬ 
gine  sotto  di  lui  ;  se  pure  quest’  animale  non  è  allusivo  al  nome  della  persona  ,  in 
quel  modo,  die  la  testuggine  è  il  simbolo  della  città  Chelone  (io)  ,  che  significa 
testuggine,  perchè  Capavo  ,  che  sembra  nome  etrusco  0  ligurico  ,  quaP  era  Cicno , 
può  essere  stalo  a’  Greci  cognito  sotto  nome  diverso  ,  e  per  avventura  cliiamavasi 
egli  col  nume  del  suddetto  animale  .  Noi  vediamo  in  Ulisse  dotto  Nanos  dagli  Etrus- 
dii  j  che  vuol  dire  ,  Vagabondo  ,  ed  in  Alessandro  da  quegli  di  Tes- 

salia  nominato  Paride  C12)  ,  die  le  persone  più  celebri  non  erano  col  medesimo  no¬ 
me  da  per  tutto  conosciute  .  Si  potrebbero  anche  qui  allegare  diversi  nomi  di  per¬ 
sone  e  ili  siti  usati  in  diversi  tempi  ,  ed  ambedue  espressi  da  Omero  .  Non 
menu  incognito  è  rimasto  il  significato  della  testuggine  a’  piedi  di  una  statua  ,  la 
quale  già  era  nella  villa  Alo ntalto  ,  cd  ora  si  ritrova  a  Versailles  in  Francia;  quest’ 
animale  è  effigiato  sotto  il  jjanno  che  cade  giù  dal  braccio  sinistro  della  statua, 
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siccliè  ne  resta  cjuas!  tutta  coperta  .  La  statua  va  sotto  nome  di  Germanico  ,  ma 
non  polendo  accertarsi  ,  se  la  testa  sia  la  sua  ,  ovvero  posticcia  ,  non  si  può  ve- 
iiire  a  decisiune  . 

Non  posso  non  iiolaie  qui  di  passaggio  ,  die  XgAoitn  significa  anche  suppeda¬ 
neo  ,  o  il  basso  sgabello  da  posarvi  su  i  piedi  CO  5  in  mano  a  una  statua  della 
famosa  Laide  ,  la  quale  era  collocata  alia  riva  del  fiume  Peneo  in  Tessalia  •,  pcrcliè 
essa  tu  nel  tempio  di  Venere  in  quel  paese  dalle  femmine  ,  crudelmente  contro  di 
lei  ingelosite,  uccisa  a  colpi  di  sgabelli  C2)  .  Brodeo  citando  que.-to  fatto,  c 
Kustcro  nell' interpretazione  di  Suida  C4)  ,  il  quale  riporta  la  morie  di  Laide  suc¬ 
ceduta  nella  medesima  maniera,  non  hanno  avvertita  quest’ altra  significazioue  della 
parola  ,  e  prendendola  nel  più  comune  senso  per  testuggine  ,  fanno  morire 

quella  femmina  a  colpi  A'  una  testuggine  di  legno  . 

II  principale  motivo  però  di  que^ta  innestata  osservazione  è  la  correzione  del 
testo  di  Ateneo  ,  dove  nella  notizia  di  questo  fatto  ,  in  cambio  di  ‘Yd'pìa. ,  Jf^iin  ,  va 
sostituita  la  parola  "EcTpa,  ,  Sedile^  che  ha  P  istesso  significato  di  quella  di  XeAti.ui 
presa  nel  suddetto  senso  .  Quest’  errore  nel  testo  di  Ateneo  non  è  stato  avvertito  nò 
dal  dtùlissiinu  Casaubono  ,  nè  da  altri  . 

Parlando  di  imo  sgabello,  mi  soA'vicne  d’ un  travisamento  nell'Èrcole  furioso 
d  Euripide,  dove  Anfitrione  padre  di  Ercole  racconta  i  funesti  effetti  dell’ insania  di 
questo  suo  figliuolo  ,  e  dice  C5)  ,  die  figurandosi  di  salire  sopra  un  carro  che  non 
esisteva  ,  prendesse  una  sedia  per  carro  ,  e  vi  montasse  sferzando  la  sedia  ,  persua- 
dcndt),'i  dì  sferzare  i  cavalli.  Qui  gl’ interpreti  prendono  inavvedutamente  la  parola 
.A/tppcj ,  per  Carro ,  la  quale  significa  carro  e  sedia  ;  ma  ogni  ragione  vuole  ,  che  in 
questo  luogo  significhi  sedia  ,  non  carro  . 

Una  gemma  portata  dal  Begero  ,  che  rappresenta  la  suddetta  favola  di  Feton¬ 
te  ,  si  scosta  tanto  dall  antico  ,  die  può  pur  tenersi  per  moderna  .  Un’  altra  ap¬ 
presso  IMaffei  non  è  più  antica  di  quella  ,  e  nella  gemma  dal  P.  Monlfaucon  cavata 
da  un  ]\I5.  i  cavalli  del  Sole  hanno  sino  i  ferri  a’  piedi  ,  cosa  dagli  anticJii  non 
mai  sognata  . 

V. 

La  donna ,  o  sìa  la  vergine  assisa  sopra  uno  scoglio  avanti  un  tripode ,  po¬ 
sando  il  capo  sopra  la  mano  destra  messa  sul  ginocchio  sinistro  ,  in  atto  mesto  o 
piuttosto  di  dormire  ,  incisa  al  Num.  44.  è  cavata  da  una  pasta  antica  del  museo 
Stoschiano  • 

Begero  trovando  la  stessa  figura  scolpita  in  una  gemma  C7)  ■>  U  crede  una 
Prefica  ,  che  vuol  dire  ,  ima  di  quelle  femmine  ,  che  nc’  funerali  degli  antichi  Ro¬ 
mani  piangevano  i  defunti  .  ÌM.i  essendo  la  figura  di  una  Prefica  relativa  ,  la  pre¬ 
sente  non  può  convenire  con  quel  significato,  senza  l’oggetto  che  si  piange;  e 
1’  atto  di  questa  figura  non  sì  adatta  al  concetto  di  donne  che  piangevano  i  defun¬ 
ti ,  le  quali,  pagate  o  non  pagate,  dovevano  mostrare  il  lutto  con  più  emozione. 
Le  Prefiche  poi  erano  di  condizione  servile  (8^  ,  alla  quale  la  nostra  figura  mostra 
essere  di  gran  lunga  superiore  ,  Più  convenevolmente  poteva  questo  letterato  no- 
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minarla  Fu/ttfra  (i)  ,  cioè,  femmina  che  piange  uti  parcnle  defunto,  essendo  il  co- 
siume  appresso  i  Greci  ,  che  le  donne  accompagnassero  il  cadavere  di  allre  donne 
cantando  inni  litguhri  :  con  la  parola  Furierà  tradussero  i  Decemviri  Romani  coll’ 
ajuto  di  Ermodoro  di  Efeso  la  parola  ’E:7/Hri[/'aa5  nelle  leggi  di  Salone  . 

Con  più  ragione  potea  credersi  che  fosse  la  Pitia  sacerdotessa  di  Apollo,  che 
rendeva  gli  oracoli  a  Delfo  ,  la  quale  ne’ primi  tempi  era  una  vergine  ^2)  •  Le  fu 
sostituita  in  quest’  uffizio  una  donna  attempata  ,  dopo  che  un  giovane  nominato  Eche- 
crate  ,  innamorato  di  una  di  quelle  Pitie  vergini  ,  la  rapì  ;  ma  1’  alto  di  questa  fi¬ 
gura  non  si  confà  con  1’  idea  d’  una  Pitia  . 

Perciò  la  crederei  piuttosto  la  Dea  Temide,  la  quale,  prima  di  essere  scac¬ 
ciata  da  Apolline  ,  era  in  possesso  dell’oracolo  di  Delfo  (3^  ,  ed  a  cui  venivano  sug¬ 
gerite  le  risposte  dogli  Dei  in  sogno  (4)  ;  e  appunto  dormendo  ce  la  rappresenta 
quest  immagine  ,  e  per  questa  ragione  il  tripode  di  Delfo  è  stalo  da’  poeti  nomi¬ 
nato  il  tripode  di  lemide  (5)  .  Lo  starsi  essa  assisa  sopra  uno  scoglio  significa  per 
avventura  che  Temide  e  la  Terra  ,  sono  la  medesima  Deità  (G)  ;  e  Temide  è  detta 
altrove  figlia  della  terra  fy)  ,  e  la  terra  era  ,  secondo  la  favola  ,  la  madre  de’  so¬ 
gni  .  La  terra  medesima  madre  di  Anteo  C  '1  quale  nella  lotta  con  Ercole  andava 
acquistando  nuove  forze  ogni  volta  che  toccava  la  terra)  vedesi  rappresentata  in  una 
pittura  antica  di  questa  lotta  ,  non  con  altro  simbolo  ,  che  quel  d’  uno  scoglio  su 
CUI  essa  sta  seduta  C9)  .  Questo  sasso  potrebbe  anche  significare  il  sito  aspro  e  sas¬ 
soso  di  Delfo  . 

Le  Sfingi  in  cima  delle  aste  ,  e  sopra  la  conca  o  sla  cortina  ,  da  Omero  cliia- 
mato  Fas-np  (n,  ,  ;i  mentre  del  Tripode,  e  da  Euripide  Kótes  TpiWos  ClaJ, 

le  quali  veggonsi  parimente  in  un  liellissimo  tripode  di  lironzo  nel  museo  Ercola- 
ncse  ,  possono  alludere  all’  oscurità  degli  oracoli  ,  che  parevano  per  lo  solito  enimnii 
come  quegli  della  Sfinge  . 

Nel  basamento  rotondo  ,  sopra  cui  sta  il  tripodo  ,  sono  incise  tre  figurine  di 
donne  ,  che  non  bene  si  distinguono  ,  ma  saranno  senza  dubbio  allusive  al  soggetto  , 
e  potrebbero  significare  le  tre  Ore  ,  figlie  di  Temide  c  di  Giove  ,  nominate  Ennomia , 
Dice  ,  od  Irene  ,  delle  quali  parlerò  in  appresso  . 


CAPITOLO  XVIII, 

LE  MUSE. 


Ij  nica  può  dirsi  la  figura  della  Musa  Tragica  Melpomene  incisa  nella  gemma  ri¬ 
ferita  al  Num.  45.  a  cagione  della  spada  che  le  pende  dal  fianco  sinistro ,  come  un 
simbolo  delle  azioni  eroiche  ,  e  delle  guerre  cb’essa  canta  ,  nelle  quali  è  simbolo  an¬ 
che  la  clava ,  elfi  essa  tiene  con  la  mano  destra  .  Questa  spada  mi  fa  sovveni- 


(1)  Lauremberg.  Antiq.  v.  Funera  . 

(2)  Diod.  Sic.  L.  1 6.  p.  428 .  l,  20. 

(3)  Thcjnist.  orat.  24.  pà  30$. 

(4)  Eurip.  Ephig.  Taur.  V.  1 2<Q.  iz^<.  1272. 

(5)  Id.  Orcst,  V.  163. 

(6;  ^schil.  Prom.  v.  208.  Eurip.  Tph-Taur 
V.  iz66. 


(7)  /Eschyl.  Eumeni  v.  3. 

(S  )  Eurip.  Hecub.  v.  70. 

(9)  Pitt.  del  Sepolcr.  de’  Nason.  Tav.  1 3. 

(10)  Hom.  U.  A’,  v.  405. 

(u)  Odyss.  ©’.  vers.  437.  Poli.  Onom.  L.  2. 

segm.  168. 

(12)  Suppl.  V.  1202. 
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re  di  quelle  vergini  cisellate  nello  scudo  di  Achille  che  danzano  con  una  spada  ài 
fianco  Ci)  • 

I  I. 

Si  fa  la  gara  di  canto  e  di  suono  ,  nella  quale  le  Sirene  entrarono  con  le  I\Ia- 
Ée  5  ed  il  gastigo  d’essere  state  da  queste  strappate  loro  le  penne  dalle  ali  nell’  isola 
di  Creta ,  onde  alla  città  fondata  in  quel  sito  fu  dato  il  nome  "A^repix,  ,  che  vuol 
dire  ,  seiiz'  ali  (2)  ;  ed  é  altresi  noto  ,  come  le  Aluse  si  ornarono  il  capo  di  quelle 
penne ,  in  segno  della  vittoria  riportata  contro  le  Sirene  .  Le  IVIuse  veggonsì  in  di¬ 
versi  hapsirilievi  con  dae  penne  sopra  la  fronte  :  il  bassorilievo  più  conservato  à 
un’urna  esistente  nel  palazzo  Barberini  .  Queste  penne  ,  che  sono  tre,  sono  rima¬ 
ste  senza  staccarsi  ,  alla  testa  della  statua  di  una  Musa  nel  museo  Capitolino  (3^  , 
ed  in  un’altra  testa  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  .  De’ monu¬ 
menti  però  che  rappresentino  il  gastigo  medesimo  non  ve  n’  ha  altri  che  il  pre¬ 
sente  al  Num.  4G.  copiato  dal  cavalier  Pier  Leone  Chezzi  da  un  frammento  eh’  era 
in  casa  Odam  a  Ruma  ,  e  sarà  stato  trasportato  fuori  .  Il  disegno  donde  é  cavata 
questa  stampa  ritrovasi  fra  altri  disegni  del  medesimo  professore  nella  biblioteca 
Vaticana  . 

Lo  scoliaste  di  Licofronte  (4)  vuole  ,  che  Terpsicore  sola  ^  come  madre  delle 
Sirene  ,  non  portasse  queste  penne  ,  ma  in  diversi  sarcofagi  che  rappresentano  le  Muse 
con  quest’  ornato  ,  non  ne  limane  priva  neppur  una  ,  e  Terpsicore  solita  suonare  la 
lira  ,  porla  le  penne  in  capo  al  pari  delle  altre  . 

La  Sirena  lia  gambe  di  uccello  ,  come  si  era  solito  figurarla  ,  e  due  tibie  in  mano, 
da  ciascheduna  delle  quali  si  alzano  come  tre  piccoli  imbuti  ,  il  cui  uso  sembi*a  essere 
stato  1’  assicurare  maggiormente  i  tasti  de’  buchi  nelle  tibie  (5)  ,  detti  Uòpo/  .  Io  cre¬ 
do  che  questi  imbuti  venissero  nominati  Bó/*,|3ux£j  da  Bó^/3or  ,  saoiìo  .  Questa  parola 
è  notata  da  Polluce  nell’ accennare  le  parli  che  costituivano  le  Libie,  e  la  inette  dopo 
quella  che  significa  buchi  Tpv7:nju,xra.  ,  e  prima  di  quella  che  significa  boccaglia  ,  ma 
sin’  ora  non  sì  è  convenuto  del  suo  vero  senso  .  Uno  scrittore  moderno  ,  il  quale  pre¬ 
tende  che  le  tibie  di  questa  sorta  sicnu  idrauliche  ,  cioè  in  cui  il  suono  venga  prodotto 
dall’  acqua  QG") ,  non  merita  di  essere  confutato  . 

Vi  è  ancora  a  ciascheduna  tibia  la  sua  linguetta  da’ Greci  detta  TAìùtta  C7)  5  e 
rAcoTTis  (8)  ,  dai  Romani  poi  lingula  .  La  tibia  senza  baccaglia  dicevasi  ’Ai;Aò>5 
X-yXùìTTOS  . 

Insolita  è  anche  la  cinta  della  Rlusa  ,  la  quale  non  solamente  è  legala  sopra  le 
anche,  quando  per  lo  più  soleva  mettersi  sotto  le  mammelle  stesse  ,  ma  si  distingue 
ancora  da  altre  cinte  che  sono  stringhe  o  fasce  ,  per  essere  tanto  larga  che  sembra  una 
specie  di  panno  ;  una  cintura  simile  a  questa  e  legata  tanto  bassa  non  vedesi  a  Roma 
che  in  una  statua  donnesca  mezza  colossale  nel  palazzo  Paganica  ,  eh’  io  tengo  per  una 
Giunone  ,  come  ho  accennato  di  sopra  alla  Sezione  IL  Capitolo  III. 


(1)  11.2'.  597. 

(2)  Stephan.  de  Urb.  v. 

(3)  Mus.  Capii.  T.  3.  Tav.  39. 

(4)  V.  653. 

(5)  Conf.Falcon, Diss.de  Pyram.C.Ccst.p.1469. 


(6)  Martin  Pref.  à  l’explìc.  des  monum.  qui 

ont  rapport  à  la  relig.  p.  6. 

(7)  Poli.  Óiiom,  L.a.  segm.  loS, 

(8)  Idi  T.  4.  segm.  70. 


LE  ORE ,  E  IGIA  . 


Xja  figura  al  Num.  47. ,  e  le  seguenti  al  Num.  l^S.  scolpite  ne’  lati  di  una  base  tri¬ 
angolare  ,  che  probabilmente  sarà  stata  di  un  ‘candelabro  ,  nella  villa  dell’  Eminen¬ 
tissimo  Alessandro  Albani  ,  sembrano  rappresentare  le  Deità  delle  stagioni  dette  Wo- 
rae  ,  ,  le  quali  furono  credute  figlie  di  Giove  nate  da  Temide  ^1)  ,  e  compa¬ 

gne  delle  Grazie  ([2)  ,  onde  come  tali  vengono  ambedue  da  Pindaro  introdotte  (3)  nell’ 
ode  in  lode  di  Senofonte  di  Corinto  ,  e  possono  perciò  considerarsi  come  ninfe  dedi¬ 
cale  ad  Apollo  ,  in  quanto  egli  è  il  Dio  del  Sole  ,  che  produce  le  stagioni  ;  e  ninfe 
del  sole  vengono  esse  dette  da  Nonno  (4)  .  Perciò  veggendosi  nel  rovescio  delle  me¬ 
daglie  di  Apollonia ,  nel  cui  diritto  è  effigiala  la  lesta  di  Apollo  ,  espresse  tre  figuri¬ 
ne  donnesche  ,  panneggiate  e  danzanti  intorno  ad  un  focone  che  arde  ,  reputo 

10  probabile  eh’  esse  rappresentino  le  tre  Ore ,  per  le  quali  nel  predetto  fuoco  è  sim¬ 
boleggiato  r  inverno  ,  non  le  tre  Grazie  ,  come  dubitando  propone  Nonnio  CG)  ,  o  tre 
ninfe  ;  come  asserisce  Giacomo  Grunovio  (7)  •  Imperocché  dal  disegno  delle  medaglie 
apparisce ,  esser  queste  state  coniate ,  quando  le  Grazie  non  figuravansì  più  vestite  ; 
oltre  di  che  il  vestirle  non  era  in  uso  ,  secondo  che  n’  insegna  Pausania  ,  se  non  ap¬ 
presso  gli  artefici  de’  tempi  antichissimi  ^8^  .  Nonnio  passa  sotto  silenzio  il  focone  , 

11  quale  però  con  questo  passo  di  Orazio  : 

Janctaeqae  Nyìnphis  Gratiae  decentes 

Alterno  terram  (juatiuiii  pedo  ,  dum  gra\}is  Cyclopum 

Volcanus  ardens  urìt  officinas  : 

D.  1.  Garin.  4. 

potea  adattarsi  alle  da  lui  supposte  Grazie  . 

Pindaro  medesimo  dovrà  credersi  aver  riconosciuto  le  Ore  per  compagne  d  Apol¬ 
lo  ,  allur  che  ,  ncH’ude  fatta  in  lode  di  Psaumide  ,  egli  dice  ,  di  essere  stato  mau- 
datu  dalle  Ore  ,  che  vanno  danzando  co!  canto  ,  e  coll’  armoniosa  cetra  ,  ad  esser  te¬ 
stimonio  delle  sublimi  contese  del  suo  eroe  .  Così  stimo  io  doversi  spiegare  il  princi¬ 
pio  di  quest’  ode  ;  e  spero  che  questo  senso  possa  parere  appoggiato  sul  presente 
monumento  stesso ,  e  su  1’  altre  autorità  che  porterò  in  appresso  . 

Le  Ore  delle  quali  Omero  non  determina  il  numero,  furono  ne’ più  antichi 
tempi  de’  Greci  rappresentate  solamente  in  due  figure  (10)  :  Baticle  uno  de  primi 
scultori  non  avea  scolpito  che  due  Ore  accompagnate  da  due  Grazie  nel  trono  della 
statua  d’ Apollo  a  Amicle  Cu)  •  Cui  tempo  poi  furono  stabilite  tre  Ore  (12)  ,  no¬ 
minate  Eunomia  ,  Irene  ,  e  Dice  ,  conforme  ne’  tempi  antichissimi  V  anno  fu  diviso 
in  tre  stagioni  ,  in  primavera  ,  in  autunno  ,  e  in  inverno  ;  e  ciò  deducesi  an¬ 


ioni.  II-  Par.  I. 

(1)  Hesiod.  Theog.  v.  9.01.  Pmd.  01.  4.  v.  3. 
01.  13.  V.  6.  Dìod.  Sic.  L.  5.  p.  339.  D. 

(2)  Pausan.  L.  2.  p.  148. 1. 1 6, 

(3)  Pind.  01.13.  V.  23.  26. 

(4)  Dionys.  Hclic.  Ani.  Roin.  L.  2.  p.33. 1. 1 5. 

(5)  Golz.  Graec.  Tab.  27.  n,  9.  10. 

(6)  Coin.  in  Golz.  Graec.  p.  157. 

(,7;  Thes,  Aut,  Giace.  T.i.  ad  Tab.  G. 


(8)  L.  9.  p.782. 

(9)  01.  4.  V.  3-  , 

(10)  Pausan.  T.  8.  p.  664. 1.  32. 

(11)  Pausali.  L.  3.  p.  255  1*22. 

(13)  Hesych.  v,  Ztòyo; . 

(13)  Aristoph.  Av.  v.  710.  conf.  Aleandr.  <scpU 
tab.Heliac.  p.  75- 
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file  da  Omero  ,  il  quale  dice  che  gli  armenti  dall’  estro  vengono  messi  in  furore 
ed  in  isniania  ,  t/rp  sv  aap/f'p  ,  nella  stagione  di  primavera  ■>  dovendo  dire  nell’ 
estate  .  Tre  Ore  erano  scolpite  da  Fidia  nella  parte  superiore  del  trono  della  sua  sta¬ 
tua  di  Giove  Ol\  mpico  (2)  ,  e  tre  fanciulli  figurano  altrettante  stagioni  nel  bassori¬ 
lievo  della  caduta  di  Fetonte  al  Num.  43.  All’  istesso  numero  delle  Ore  si  è  attenuto 
Raifiaello  d'  Urbino  nel  convito  degli  Dei  dipinto  nel  soffitto  del  palazzo  detto  la 
Farnesina  .  I  Pitagorici  poi  riconoscendo  virtù  particolare  nel  numero  quaternario  , 
il  quale  fu  credulo  la  sorgente  di  tutti  gli  efìèlli  e  produzioni  della  natura  (3)  , 
sembrano  aver  contribuito  a  fissare  il  medesimo  numero  quaternario  nelle  Deità 
delle  stagioni  ;  le  quali  in  altrettante  figure  veggonsi  espresse  in  altri  monumenti  ,  ed 
in  particolare  in  un’  urna  sepolcrale  che  rappresenta  le  nozze  di  Peleo  e  di  Tetide 
al  Num.  ni.  e  nella  base  quadrata  d’ un  candelabro  nel  suddetto  palazzo  Farnese  . 
Gli  antichissimi  Romani  riconoscevano  un’  Ora  solamente  ,  la  quale  era  Ersilia  mo¬ 
glie  di  Romolo  (4)  . 

Le  figure  delle  quali  mi  sono  proposto  di  parlare,  hanno  la  vesta  succinta  e 
tirata  su  per  mezzo  di  un  laccio  legato  ne’  fianchi  all’  uso  delle  ballerine  antiche  , 
le  quali  erano  cinte  in  quel  modo  (5)  ,  e  appunto  con  vesti  succinte  le  descrive  Ovi¬ 
dio  in  questo  verso  : 

Conveniunt  pictis  incinctae  vestibus  Horae  , 

Fast.  L.  9.  V.  217. 

dove  sembra  che  i  comentalori  non  abbiano  fatto  attenzione  alla  parola  f/icz/i- 
ciae  . 

La  prima  figura  porta  delle  fruite  danzando  ,  conforme  nelle  sue  Leggi  prescri¬ 
ve  Platone,  che  le  vergini  debbano  ammaestrarsi  a  non  danzare  con  le  mani  vuote, 
a  fine  di  render  agili  col  muto  de’  piedi  anche  le  mani  (G)  .  Le  altre  due  figure 
negli  altri  due  lati  di  questa  base  sono  espresse  in  atti  diversi ,  ma  sì  I’  una  ,  come 
l’altra  sta  su  le  punte  de’ piedi  ,  il  qual’ alto  è  proprio  a  coloro  che  danzano  ,  e 
quello  in  cui  Filostrato  descrive  le  Ore  C?)  • 

Scorgesi  dunque  in  queste  figure  uno  de’  distintivi  delle  Ore  di  Pindaro  ,  cioè 
il  diletto  di  danzare  .  Le  altre  due  figure  non  portan  nulla  in  mano  ;  ma  a  piè 
dell’  una  arde  il  fuoco  sopra  un  piccolo  scoglio  ,  e  allato  all’  altra  si  alza  un  fiore  . 
Questa  è  l’ immagine  della  primavera  ,  e  quella  dell’  inverno  ,  come  nella  prima 
figura  viene  riconosciuto  l’autunno.  Il  focone  nella  sovraccitata  medaglia  sembrami 
parimente  il  simbolo  dell’  inverno  . 

Quello  però  che  sembra  doversi  riputare  pe  ’l  più  parlicolar  distintivo  in  que¬ 
ste  tre  Ore  ,  é  la  corona  la  quale  è  simile  in  tutte  tre  ;  e  tali  sono  le  corone  di  tre 
altre  figure  in  un  basamento  triangolare  nella  villa  Borgliese  ,  il  qual’  è  alquanto 
più  grande  del  nostro  ,  e  queste  tre  figure  che  io  stimo  rappresentare  le  medesime 
Deità  delle  stagioni  ,  sono  in  atto  di  danzare  , 

. molti  diducunt  brachia  mota , 

Stat.  L.  1 .  Silv.  5. 

(4)  Hennius  in  fragm.  p.45.0vid.Met?.rn.  L.14. 
V.  851. 

(5)  Anthol.  L.4.  C.25.  ep.6.  v.2.  p.jòj. 

(6)  Leg.  L.7.  p.571,  lin.  penult. 

(7}  L.  2.  Icon.  35. 


(1)  Odyss.X’.  V.  301. 

(2)  Pausan.  L.  5.  p.  402.  l.  29. 

(3)  Niconiach.  Geras.  Arithmet.  ap»  Phot.  Bibl. 
p.239.  conf.Meurs.denai'.Pythag.  p.6o. 


ma  spnz’  altro  attributo  :  la  terza  perù  suona  danzando  il  cembalo  ,  o  sia  tainliurino 
C  T\}/a.77CLvov  )  .  Due  figure  più  grandi  parimente  danzanti  ,  e  con  corone  simili  veg- 
gonsi  nella  predetta  villa  dell’  Erainentissimo  Alessandro  Albani  ,  ed  essendosi  questo 
bassorilievo  trovato  mancante  ,  è  da  credersi  ,  che  vi  fosse  anticamente  la  terza  figu¬ 
ra  compagna  .  Trovandosi  perù  in  un  lato  d’  una  bellissima  base  triangolare  esi¬ 
stente  nella  biblioteca  di  S.  Marco  a  Venezia  (i)  ,  scolpita  una  Baccante  ,  ed  in  cias¬ 
cheduno  de’  due  altri  Iati  una  figura  similissima  a  quelle  di  cui  si  tratta  ,  può  arguirsi, 
che  lo  scultore  di  questo  monumento  si  sia  attenuto  al  numero  delle  Ore  appresso 
Omero  ,  il  quale  come  si  è  detto  di  sopra  ,  non  ne  nomina  che  due  .  Non  posso  tra¬ 
lasciar  di  notare  un  frammento  di  terra  cotta  dal  Ficoroni  riportato  nel  libro  delle 
maschere  CO  ,  in  cui  scorgesi  il  busto  d’una  femmina  coronata  di  simili  foglie  incro¬ 
cicchiate  ,  le  quali  dal  P.  Contucci  autore  dello  stesso  libro  sono  prese  per  corna  . 

La  prima  idea  ,  che  mi  venne  ne!  considerare  queste  corone  ,  fu  la  notizia  che 
Luciano  ci  reca  de’  guerrieri  degli  Etiopi  ,  i  quali  andavano  in  battaglia  con  le  frecce 
legale  intorno  al  capo,  di  modo  che  queste  stavano  ritte  a  guisa  di  raggi;  e  questi 
popoli  -  secondo  che  riferisce  lo  stesso  autore  ,  non  andavano  al  cimento  co’  loro  ne¬ 
mici  se  non  danzando  C3)  . 

Si  distingue  però  che  queste  corone  sono  composte  di  foglie  ,  e  le  stimo  io  foglie 
di  palma  ,  genere  di  corone  ,  il  quale  ,  secondo  che  Furnuto  m’  insegna  (4)  3 
prio  delle  Muse,  e  le  foglie  di  quelle  corone  ,  come  di  altre,  dette  ©opectT/Koi  ap¬ 
presso  gli  Spartani  (5)  ,  erano  disposte  a  guisa  di  raggi  (  Corona  palwae  foUìs  in  rno- 
dum  radioram  prosistentibas')^^')  .  Onde  le  foglie  delle  nostre  corone  ,  parlicolarmen- 
tc  nella  base  Burghesiana  ,  essendo  incrocicchiate  ,  sembrano  essere  quella  corona  ,  che 
da  altri  nominavasi  ’A/7fs ,  la  qual  parola  da  Arpocrazione  viene  spiegata  ,  rct 

TTiTjXi-yfxìva.  ^ìktuo.  ,  ghirlande  tessute  a  guisa  di  rete  C7)  ;  e  se  quest’  au¬ 
tore  non  iiilendeva  parlare  dì  corone  simili  ,  rimarrà  oscuro  quel  che  ne  dice  . 

Se  le  figure  mentovate  che  hanno  il  capo  cinto  di  tali  corone  ,  avessero  attributi 
di  Muse  ,  il  numero  ternario  in  loro  si  confarebbe  con  la  notizia  di  Furnuto  ,  sapen¬ 
dosi  che  presso  gli  antichissimi  Greci  non  erano  cognite  che  tre  Muse  ,  nominate 
INIeXj'rn  ,  ,  ed ’Ao/«f'n  (8)  ,  alle  quali  Cicerone  aggiugne  la  quarta  Musa  detta 

Teixiope  Co)  5  e  Telxinoe  da  Arato  .  Considerando  però  le  Ore  ,  le  quali  ,  se¬ 
condo  il  poeta  Alceo,  sono  coronate,  e 'Zré(p^rr\(popoi  ^  come  Deità,  che  sem¬ 

brano  avere  avuto  qualche  attenenza  con  le  Muse  ,  e  con  la  Poesia,  conforme  si  è 
dello  di  sopra  ,  e  vedendo  perciò  in  più  d’  un  monumento  antico  accompagnate  le 
une  con  le  altre  ,  come  nel  sopraddetto  trono  di  Apollo  ;  il  distintivo  di  queste  può 
esser  riputalo  comune  anche  a  quelle  ,  com’  è  comune  nelle  Ore  ,  nelle  Grazie,  e  nel¬ 
le  Muse  ,  il  diletto  di  danzare  ;  mentre  Esiodo  stesso  introduce  le  Muse  danzanti  in¬ 
torno  ad  una  fonte  ,  e  ad  un’  ara  di  Giove  (12)  ,  senzachè  esse  vengono  dette  animarne 
alla  danza  Ci3).  Scorgendosi  in  oltre  non  più  clje  tre  Ore  in  più  di  un  monumen- 
Tom.  II.  Par.  I.  h  2 


(1)  Zanetti  Stat.nella  Bibl.di  S.MaL-coT.2.fìg-?4. 

(2)  Ficoron.  Masch.  tav.57. 

(5)  De  Saltat.  p.792. 

(4)  De  nat.  deor.  c.14.  p.i  61. 

(5)  Athcn.  Deipn.  L 15.  p.óyS.  B. 

(6)  Apulej.  Mctam.  L.11.P.3S9. 

(7)  V.  Ay/it  • 


(8)  Diod.  Sic.  L  .4.  p.  a  1 5. 1. 1 9.  Pausan.  L.  9. 

l.^o.conf.Arnob.adv.  genr.  p.i  21. 

(9)  Cic.  de  nat.  deor.  L.?.  C.21. 

(10)  Tzetz.  in  Hesiod,  E(iy,  A’,  p.6.  B. 

(11)  In  carm.Lyfic.  edit.  Commelin.  p,  1 1. 

(12)  Theog.  V.3.  4-  Lucian.  1.  c.  P.79S. 

(ij)  Eurip.  Heic.  W.  V.686. 
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tu  ,  c  f^ueslc  csinessc  in  atto  dì  danzare  ,  (juali  sono  oltre  i  già  riferiti  un’  ara  con 
queste  tre  figure  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  ed  un’ altr’ ara  nel 
celebre  marmo  delJ'e?]iiazÌone  di  Ercole  ,  ove  una  delle  tre  Ore ,  danzanti  come  quel¬ 
le  altre,  suona  la  lira;  credo  perciò  possano  stabilirsi  ancbe  le  corone  di  foglie  di 
palma  per  attributo  delle  medesime  Deità  .  Potrebbe  anche  per  avventura  dall’  essersi 
credute  le  Ore  Deità  delle  fonti  (i)  ,  dedursi  qualcJie  analogìa  per  queste  corone  ,  per- 
cliè  le  palme  sono  anche  simbolo  di  qualche  fiume  . 

In  virtù  di  questi  argomenti  probabili  son  di  parere  ,  che  in  tre  figure  femmi¬ 
nili  nelle  nozze  Aldobraudine  (die  lo  cicdo  rappresentare  quelle  di  Peleo  e  di  Tctide) 
delle  quali  quella  die  sta  in  mezzo  ,  porta  in  capo  una  corona  parimente  di  foglie, 
possano  riconoscersi  le  tre  Ore  ;  perdiè  le  Ire  Parche  ,  che  Catullo  fa  comparire  nelle 
medesime  nozze  (2)5  non  si  confanno  con  le  predelte  figure  . 

Ciò  potrà  antieijiafamente  sin’  all’  ulteriore  discorso  ammcUi-rsi  da  chi  sa  ,  che 
le  Ore  furon  credute  governare  la  vita  umana  ,  provvederla  di  tutto  il  bisognevole  (3), 
e  pigliarsi  cura  dell’ educazione  de’ piccoli  fanciulli  ,  e  che  perciò  Aristeo  ,  figlio  di 
Cirene  ,  vicn  detto  allevato  nel  grembo  delle  Ore  (4)  ,  ciò  che  un  antico  poeta 
citalo  da  Pausania  pretendeva  di  Giunone  stessa  (5)  .  Di  jiiù  si  sa  ,  che  i  jioeti 
appresso  la  tradizione  favolosa  fanno  assister  le  Ore  a  diverse  nozze  cdeliri  nell' an¬ 
tichità  ,  come  dirò  individuatamente  in  appresso  in  proposito  delle  poc'anzi  mentovate 
di  Peleo  e  di  Telide  in  bassorilievo  . 

La  corona  in  capo  a  una  delle  tre  femmine  nella  predella  pittura  ,  Taltra  delle 
quali  suona  la  cetra,  è  1’ argomento  di  una  lunga  lettera  inedita  dell’ immortale  Pei- 
vescio  dell’  anno  iGai).  scritta  al  celebre  Commendatore  del  Puzzo  ,  nella  quale  egli 
dalla  disposizione  delle  foglie  di  color  verde  ,  che  altri  nondimeno  su])ponevano  rag¬ 
gi  ,  deduce  con  ragione,  non  es  ere  corona  radiata  ,  ma  non  essendo  que’  pretesi 
raggi  disposti  in  distanza  uguale  e  messi  ritti,  anzi  come  a  caso,  ed  alcuni  picati 
o  inclinati  al  contrario  degli  altri  ,  cred’  egli  che  possano  figurare  foglie  di  palma 
Non  mancava  a  Peiresciu  die  la  suddetta  notizia  di  Furnulo  ,  co’ nostri  monumenti  , 
per  andare  avanti  con  la  cunghiettura  .  Da  queste  premesse  potrebbe  da  chi  fosse 
più  di  me  ardilo  in  congliietlure  ,  torsi  ogni  difficoltà  che  s’  incontra  in  questo 
passo  delle  Fenisse  di  Euripide  : 

ÌtjÌ  ^i(^cLvotci  cÒ'pais  . 

vers.  793. 

con  sostituire  alla  parola  j’saV/M  quella  di  (poA/Jtos ,  (^palina')  difficoltà  rima- 
staci  per  ogni  altra  via  ,  che  si  è  tentata  sin’  ora  ;  senzachè  con  questa  emenda¬ 
zione  acquisterebbe  questo  passo  (  pare  a  me  )  il  vero  suo  senso  ,  il  quale  è  1’  im¬ 
magine  delle  Ore  danzanti  con  delle  corone  di  palma  (G)  . 

Si  può  dunque  dalla  corona  di  palma  della  suddetta  figura  esistente  nella  pittura 
Aldobrandina  ,  e  dalla  cetra  die  la  sua  compagna  suona  danzando  ,  per  cui  essa  si 
rassomiglia  alle  Ore  di  Pindaro  ,  jirendere  argomento  ,  che  ambedue  con  la  terza  fi¬ 
gura  rafipresentinu  parimente  queste  Deità  .  La  terza  versa  una  patera  sojira  una  spe¬ 
cie  di  ara  ;  e  questa  patera  può  come  ne’  Gcnj  ,  ed  in  altre  Deità  che  la  tengono  , 

(4)  Pind.  Pyth.9.  v.ioj. 

(5)  L.2.  p.140.  l.  penult. 

(6;  Confi  Valkenacr.  not.  ad  h.  1.  p.292.  seq. 


(1)  Theocrit.  Idyl.i,  v.i  50. 

(2)  Epithal:  Pel.  et  Thec. 
(5)  Diod.  Sic.  L.5.  p.340.  B. 
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alludere  al  dispensare  die  questa  Ora  fa  di  tutti  i  Leni  die  rendono  la  vita  felice  , 
e  di’ essa  per  dir  così  ,  propina  alliambinu  die  sta  per  nascere  dal  nialriiiiunio  ,  al 
quale  ella  assiste  con  le  sorelle  .  Le  Ore  perù  ammettono  andie  le  I\Iuse  in  compa¬ 
gnia  ,  e  chi  n’  è  vago  in  quella  pittura  ,  può  considerare  nella  figura  cun  la  cetra  la 
Musa  Eralo  ,  perchè  essa  avea  avuto  in  sorte  le  allegrie  delle  nozze  (i)  . 

Da  tutto  questo  spero  di  aver  provato  ,  die  il  citato  passo  di  Pindaro  non  possa 
intendersi  diversamente  da  quel  die  P  ho  esposto  sul  jirincipio  di  questa  spiegazione , 
e  che  le  parole  Yvò  roiKiXccpnpfj^i^ycs  cLci^òii  ,  dal  canto  coWarwoniosa  cetra  non  ab¬ 
biano  da  riferirsi  a  Pindaro  ,  come  la  intendono  gl’  interpreti  di  questo  poeta  $  ma 
alle  Ore  stesse,  anclie  rispetto  alla  parola  'EA/a'izo/A.gVflU ,  la  quale  nel  Pindaro  di  Os- 
fort  ,  e  da  altri  vien  spiegata  con  la  voce  Revolutae  ,  in  relazione  non  alle  Ore  ,  ma 
a’  tempi  ,  cioè  agli  anni  de’  giuodii  Olimpici  ,  seguitando  in  ciò  gli  scollasti  dello  stes¬ 
so  poeta  ,  ed  in  quel  senso  sarebbe  ‘EA/crcrcMÉVsu  sinonimo  di  appresso 

Omero,  il  quale  dice  dv/aUTOiv  di  un  certo  periodo  ,  o  rivoluzione  degli 

anni ,  ed  Euripide  ^^pi^pofj.a.i  eVoir  ;  Sofocle  poi  applica  una  parola  sinonima  alle 
Ore  medesime  dicendo  Yìtpni}^ofj.fvw  ’-Q/^cu?  (3)  .  Il  verbo  stesso ‘EAiVo'go'-S'ai  viene 
da  Euripide  adoperato  parlando  del  tempo  (4)  . 

Non  si  può  però  accordare  l’ insolita  traslazione  che  gl’  interpreti  suppongono 
nel  mentovato  passo  di  Pindaro  ,  nè  far  ricevere  alla  parola  ‘EA/crtrciasVau  il  suddetto 
senso  ,  senza  far  torlo  al  sublime  pensare  di  Pindaro  ,  in  cui  verrebbe  a  distruggersi 
una  bellissima  immagine  ,  la  quale  nasce  dall’  indirizzare  il  canto  suo  alle  Deità  delle 
stagioni  o  delle  Ore  ,  quando  ,  secondo  il  parere  comune  ,  tutto  questo  poetico  parla¬ 
re  cangiasi  in  discorso  triviale. 

Io  m’  attengo  al  comun  significato  del  verbo  ‘EAiO'a'gtr-^'CU  ,  il  quale  esprime  non 
solamente  la  rivoluzione  e  l’aggiramento  di  certe  cose  ,  e  trovasi  frequentemente  cosi 
adoperato  da  Euripide  (5)  ,  ma  in  particolare  la  rivoluzione  nella  danza  appresso  il 
medesimo  Pindaro  (G)  ,  ed  appresso  il  suddetto  Euripide  parlando  delle  IMuse  : 

‘EAiVcroocrcu  ìioL}^.ì^opoy  . 

Facendo  m  giro  una  bella  danza  . 

Herc.  fur.  v.  Cqo. 

ed  in  molli  altri  luoghi  delle  sue  tragedie  .  Indi  provasi  che  appresso  Pindaro 
la  medesima  panda  debba  spiegarsi  delle  Ore  danzanti  ,  le  quali  vengono  cosi  descritte 
da  Filostrato  e  figurate  ne’  nostri  monumenti  . 

Pulrà  dunque  alla  danza  adattarsi  il  predicato  dato  alle  Ore  in  un’ 

inno  di  quegli  che  vanno  sotto  nome  di  Orfeo  ,  spiegandolo  : 

Le  Ore  che  vanno  danzando  in  giro  . 

Non  saprei  se  Giuseppe  Scaligero  nell’  interpretazione  di  quest’  inni  ,  dando  a  questa 
parola  il  significato  di  vorlentes  ^  vi  abbia  combinata  la  stessa  idea,  o  verun’ altra  . 
La  parola  lÌÉp/HUHXdJ'is  per  altro  non  si  legge  ,  per  quanto  sia  a  me  noto  in  altro 


(0 

Scholinst.  ApolloiuArgonaut.  L.3.  v.i. 

242.  718.  1185.  1 195.  joan,v.397.  1164. 

(2) 

Helcn.  v.75z. 

1504.  Androm.  v.425.  448.  Troad.  v.i  16. 

(3) 

Oed  Tyr.  v.i  591 

758.  Bacch.  V.1121. 

(4) 

Herc.  fui',  v.671. 
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Pyth.l.  V.7. 
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Oiest.  V.1266.  1295.  1379.  PhóCD.  V.5. 
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autoie,  ed  è  perciò  fuggita  a  Enrico  Stefano  nel  suo  tesoro;  io  confesso  ancora 
il  verbo  che  significa  e ,  e  attorniare  ^  non  trovarsi  adoperato  ove 

si  parli  di  danze  . 

Riflettendo  pero  sopra  U  danza  ,  come  sopra  un  particolar  distintivo  delle  Ore  , 
mi  sembra  che  nsp;Hu;cA:^ss  venga  ad  essere  spiegato  dalla  frase  di  Filostrato  ri 
T?  HwXou,  conia  ijuale  quest’autore  si  esprime  parlando  della  danza  delle  medesi¬ 
me  Deità  ,  riiralte  in  una  pittura  antica  ;  perchè  la  preposizione  ,  può  accennare 
come  la  parola  AiVn  ,  li  girare  attorno  nella  danza  .  La  parola  Ko'«Aos  trovasi  anco 
da  altri  autori  adoperata  mentre  parlano  della  danza  ,  qual’è  K\JHXaCi>  ;^opZy  appresso 
Euiipide  .  L  atto  stesso  di  danzare  in  cui  sono  espresse  cinque  figure  egregiamen¬ 
te  scolpite  in  rilievo  nella  villa  Borghese  ,  ha  dato  motivo  di  distinguerle  col  nome 
delle  Ore,  con  le  quali  il  numero  non  si  confà.  Non  sembra  però  fuor  di  proposito 
il  credere  5  di’ esse  sieno  le  Ore  danzanti  insieme  con  le  Grazie  ,  o  con  TArmonia 
e  Con  Ebe  ,  C()nforme  Omero  le  introduce  danzanti  C— )  •  Chi  poi  considera  questo 
bassorilievo  come  avanzo  d’  un  opera  più  grande  ,  può  su  T  autorità  di  Igino  figurar- 
visi  dieci  Ore  da  quest’  autore  nominate  (;3_)  . 

Per  ultimo  possono  i  monumenti  che  rappresentano  le  Ore  ,  giustificare  la  ci«-- 
rezione  da  Niccolò  Einsio  Cò)  fiùta  in  un  passo  dell’  Ippolito  dì  Seneca  ,  sostituendo 
la  parola  Aura  in  vece  di  Mora  in  questi  versi  ; 

y olat  ambiguìs 
Mobilis  a(is  bora  . 

Vers.  1 1  dj. 

Irapcrcioccliè  cicde  questo  critico  ,  che  le  ore  non  si  trovino  figurate  con  le  ali  , 
e  rpuci  di’  egli  crede  ,  possiamo  noi  da  più  monumenti  ricavare  ,  e  con  certezza 
asserire  . 

I  I. 

Igia  la  Dea  della  salute  non  ha  meno  delle  Ore  attenenza  con  Apollo  ,  come 
figliuolo  di  Etculapio  ,  il  di  cui  padre  era  Apollo  medesimo  ;  e  può  considerarsi  come 
sorella  delle  Ore  ,  venendo  dalla  salubrità  delle  stagioni  prodotta  la  salute  .  Essa 
vedesi  effigiata  nella  gemma  al  Nuin.  4g.  ,  e  distinguesi  co’  suoi  solili  simboli  te¬ 
nendo  nella  sinistra  una  tazza  ,  e  nella  destra  il  serpente,  a  cui  nella  tazza’ ella 
porge  1’  alimento  .  Io  non  rimango  interamente  appagato  della  spiegazione  di  questi 
simboli  dataci  dal  dottissimo  Buonarroti  C5)  ,  il  quale  li  crede  allusivi  a’  serpenti 
in  varj  templi  di  E-^culapio  nutriti  . 

La  tazza  mi  sembra  il  vaso  da’  Greci  detto  UleTaV/z'Tpoi'  Oy/eìces  Gfi)  ;  tazza 
della  salute ,  consagnita  specialmente  a  Igia  ;  e  per  ciò  veniva  questa  tazza  detta 
la  salute  .  Il  serpente  è  il  simbolo  del  buon  Genio  ,  a  cui  ne’  conviti  e  nelle 
allegrie  si  faceva  una  libazione  di  vino  ,  nominata  Uorripiov  àyx^S  CQ)  ,  il 

ciato  del  buon  Genio  ^  dopo  essersi  fatta  l’altra  libazione  a  Giove  salutifero,  la  quale 
dicevasi  Uompiou  Aìos  acorrpos  dio')  ^  il  citato  Giove  salutifero. 


(i>  Hclcn.  V.1328.  confi  V.1379. 
(2)  Hymn.  Apoll.  v.194.  195. 

<3)  Hygin.  fab.  185. 

(4)  Advers,  L.i.  c.6.  p.y;. 

(J)  Osserv,  sop.  ale.  Med.  p.Sz, 


(6)  Athen.  Deipn.  L.i  i.  p.489.  B. 

(7)  Poli.  Onom,  L,6.  segm.  100. 

(8)  Virg.  Bn.  L.5.  v,95. 

(9)  Laurent,  sacr.  gentil,  c.  19. 

(10)  Athen.  Deipn.  L.  i.  p.29.  B. 


Il  capo  posto  su  l’albero  non  sembra  capo  di  morto ,  o  di  una  vittima  uma¬ 
na  ,  il  di  cui  capo  reciso  veniva  dagli  antichissimi  popoli  d’ Italia  oflerto  in  sacrifi¬ 
zio  a  Saturno  O)  ;  nè  permette  il  collo  della  testa  di  prenderla  per  maschera  fatta 
per  coprir  tutto  il  capo  .  Due  teste  veggonsi  stare  sul  ramo  d’  un’  albero  in  una  pit¬ 
tura  Ercolanese  a  guisa  della  testa  di  questa  gemma  •  Essa  sembra  piuttosto  un  ca¬ 
po  votivo  o  finto  com’  eran  quei  che  si  offrivano  a  Plutone  in  luogo  de’  capi  degli  uo¬ 
mini  ([3])  ;  di  modo  che  il  capo  combinato  con  le  armi  posale  a  piè  dell’albero  ,  e  con 
la  figura  d’ Igia  ,  può  rappresentare  un  voto  fatto  per  la  salute  d’  un  guerriero  . 

CAPITOLO  XX. 


A, 


ille  Muse  riporlo  al  Num.  5o.  per  compagno  Orfeo  ,  stimato  figliuolo  della  musa 
Calliope  ,  disceso  negl'  inferi  per  ottener  da  Plutone  il  ritorno  in  vita  ad  Euripide 
sua  consorte;  ed  espresso  nel  bassorilievo  della  villa  Panfili.  La  figura  sua  non  è 
vestita  all’uso  de’ popoli  de  Ila  Tracia  ,  ove  egli  nacque  ,  vale  a  dire  con  una  tiara 
ritta  in  capo  ,  e  che  egli  portava  in  una  pittura  da  Filostrato  il  giovane  descritta  (4)  ? 
egli  vedesi  qui  rappresentato  a  guisa  degli  eroi  greci  con  un  semplice  panno ,  senza 
mitra  in  capo  ,  ed  in  ciò  simile  alla  sua  figura  effigiata  dal  celebre  dipintore  Pollgno- 
to  a  Delfo  (5)  ,  ed  all’  Orfeo  che  mirasi  in  un  bassorilievo  del  museo  Capitolino  .  Sta 
egli  assiso  sopra  uno  scoglio  ,  rassomigliandosi  in  ciò  al  suddetto  Orfeo  da  Poiignoto 
dipinto,  ed  all’Anfione  d’ un’ altra  pittura  antica  il  quale  sedeva  sopra  un  rialzamen¬ 
to  di  terreno  ,  suonando  parimente  la  lira  •  Sotto  Orfeo  scorgesi  un’  animale  ,  il 
quale  se  non  avesse  la  coda  lunga  ,  potrebbe  parere  un  cane  ,  e  credersi  quello  dell’  in¬ 
ferno  ("AJ'»  )  ,  come  lo  nomina  Omero  C7)  5  fattosi  mansueto  col  suono  della  cetra 
di  Orfeo  ,  espresso  forse  così  e  con  una  testa  sola  ,  siccome  abbiamo  in  Omero  ;  appo 
cui  ,  non  essendogli  nolo  il  nome  Cerbero  datogli  da’  poeti  posteriori  ,  non  vedesi 
fatta  menzione  delle  tre  teste  (8)  .  Potrebbe  anche  dirsi  ,  che  lo  scultore  abbia  con- 
sidérato  questo  cane  come  quello  di  Aidoneo  Re  di  Epiro  ,  detto  Cerbero  ,  la  cui  fie¬ 
rezza  ha  fatto  nascere  a’ poeti  l’altra  idea  mostruosa  Cf))  •  La  coda  la  quale  sarebbe 
piuttosto  quella  d’  una  tigre  ,  può  essergli  stata  allungata  più  del  solito  ,  per  accennar 
1’  indole  feroce  di  questo  cane.  Virgilio  lo  descrisse  invaghito  del  canto  d  Orfeo  non 
meno  di  quel  che  ne  fossero  le  anime  de’  defunti  ; 

. Unuitque  iiihians  tria  Cerberus  ora  . 

Georg.  L.  4.  v.  483. 

Le  due  donne  dì  cui  1’  una  porla  un  secchietto  ,  e  l’altra  tiene  una  piccola  con¬ 
ca  ,  sembrano  figurare  due  delle  Danaidi  ,  le  quali  per  gastigo  dell’omicidio  de’ loro 
sposi  ,  erano  nell’  inferno  condannale  a  portare  1’  acqua  in  vasi  pertugiali  . 

Esse  non  compariscono  però  afflitte  o  badare  all’ acqua  che  portano  ,  jna  atten¬ 
te  soltanto  al  suono  della  cetra  d’  Orfeo  .  Laonde  è  manifesto  che  1’  artefice  volle 
in  ciò  seguitare  i  poeti  ,  i  quali  descrivono  sospesi  tutti  i  gastighi  delle  anime  dan- 


(1)  Dionys.  Halic.  Ant.  R.  L.i.  c.19.  p.15. 

(2)  Pitt.  Ere.  T-5.tav.  ì2. 

(5)  Geli.  Nnct.  Att.  L.5.  c-?. 

(4)  Icon.6.  p.871. 

(5)  Pausan»  L.  IO.  p.875.  1.11. 


(6)  Philostr.  L.i.  Icon.n.  p.779. 1.13. 

(7)  11.  ©'.  V.368. 

(8)  Pausan.  L.5.  p-275- bi5- 

(9)  Poli.  Onom.  L.5.  segm,48. 
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nate  5  mentre  e>se  nsci>ltavano  quella  musica  (i)  ?  e  Ovidio  iu  particolare  dice  ,  a\ei 
allora  cessalo  le  Danakli  di  portare  acqua  :  iiniìsque  vacarunl  (i)  . 

Di  cinquanta  llcliuoie  di  Danao  ree  del  sangue  decloro  mariti  ,  era  l’unica 
Ipermnestva  che  salvò  la  vita  a  Linceo  suo  sposo  ;  le  altre  quarantanove  furono  dopo 
la  loro  morte  gastigale  nella  suddetta  guisa  ;  nel  nostro  marmo  però  non  comparisco¬ 
no  che  due  ,  non  permettendo  il  sito  di  figurarle  tutte.  Può  dirsi  ancora  ,  che  1’  ur, 
tefice  abbia  imitato  Poiignoto  nella  poc’anzi  citata  pittura  ,  nella  quale  erano  iniro- 
dotte  due  femmine  die  portavano  1’  acqua  in  vasi  traforati  . 

Una  delle  Danaidi  sembrami  espressa  in  quella  bellissima  statua  del  musco  Capi¬ 
tolino  ,  che  porla  con  ambedue  le  mani  un  vaso  ,  sostenendolo  sopra  il  suo  panno  , 
come  per  impedire  che  non  ne  calasse  T  acqua  .  La  denominazione  di  Psiche  (che 
per  ordine  di  Venere  e  per  placarla  le  dovea  portare  un  vaso  pieno  d’  acqua  dal  fiu¬ 
me  Cucito  )  5  con  la  quale  la  stessa  statua  è  uscita  in  istampa  C4-)  ? 
se  le  possa  attribuire  ,  tanto  a  riguardo  della  sua  statura  ,  essendo  più  grande  dei  na¬ 
turale  ,  quanto  per  essere  priva  d’ali  .  Altri  che  1’  hanno  creduta  Pandora  ,  tion  han¬ 
no  considerato  la  forma  del  vaso  ,  la  quale  è  diversa  da  quella  del  vaso  di  Pandora  , 
da  Esiodo  chiamato  Urd'o?  (5)  .  Questo  s’accosta  alla  forma  di  un  dolio  antico  di  quei 
di  terracotta,  di  modo  che  la  bocca  0  T  apertura  del  labbro  del  vaso  fatto  così  co¬ 
me  Io  descrive  il  suddetto  poeta  ,  ha  da  essere  stretta  ,  per  poterla  coprire  con  un 
coperchio  .  Imperciocché  la  speranza  che  restò  nel  vaso  di  Pandora  sotto  il  labbro  CO) , 
sarebbe  scappata  aneli’  essa  da  un  vaso  così  fatto  com’  è  quello  della  statua  di  cui  sì 
tratta ,  slargandosi  esso  dal  fondo  sin’  ali’  orlo  .  Un  vaso  così  formato  ,  e  considerato 
come  conca  per  portarci  dell’  acqua  ,  se  attendiamo  al  detto  dello  scoliaste  d’  Apol¬ 
lonio  ,  clic  sarebbe  sconvenevole  per  una  giovane  di  portare  una  brocca  d’acqua  C7)  3 
potrebbe  accrescere  la  mia  conghietluva  ,  non  dovendosi  ìnterpetrare  che  per  pena  e 
per  gasligo  .  Non  voglio  però  dall’osservazione  di  quello  scoliaste  stabilire  alcun  giu¬ 
dizio  5  sapendosi ,  che  appresso  molti  popoli  non  era  stimalo  contro  il  decoro  nè  pur 
delle  vergini  ,  di  portare  vasi  d’  acqua  sul  capo  ,  come  apparisce  da  quel  che  Erodoto 
racconta  d’una  giovane  bellissima  di  Peonia  ,  paese  di  IMacedonia ,  che  portava  l’acqua 
in  questa  guisa  (8)  ;  ed  Euripide  introduce  Elettra  a  fare  la  stessa  funzione  C9)  ■ 


CAPITOLO  XX. 


BACCO. 


I. 


I  je  Deità  che  veggiamo  negli  antichi  monumenti  figurate  come  bambini  ,  sono 
Giove  allattato  dalla  capra  Amaltea  in  un’  ara  del  museo  Capitolino  Ciò)  ,  e  allevata 
da  Rea,  0  dalla  ninfa  Adrastea  (n)  3  detta  da  altri  Enoe  C12)  ,  in  un  bassorilievo 


(!')  Virgil.  Georg.  L.4.  V.4S1. 
(2)  Mctam.  L.io.  V.43. 

(3'  Pausan.  L.  5.  p  876.  1. 1. 

(4)  Mus.  Capit.  1,3.  tav.23. 

(5)  Epy.  V.94. 

(6)  Ihid.  V.97. 

(7)  Argon.  L.i.  v.1207. 


(8)  Herodot.  L.5.  p.183.  buie. 

(9)  Electr.  V.55. 

(10)  Donii  Inscr.  tab-i. 

(ji)  Callim.Hymn,  jov.  V.47.  ApoUon.  Argon. 


L.3.  V.133. 

(12)  Pausan.  L, 8.  p.695,1.32. 


P  A  R  T  E  P  K  1  ni  A  C5 

del  palazzo  Giustiniani  ,  c  Bacco  la  cui  nascita  è  rappresentata  in  due  l>as^ir^lievi 
delia  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  al  Nuin.  5i.  e  62. 

Giove  dopo  la  sua  nascita  lo  diede  ad  allevare  alle  ninfe  di  Dodona  («litri  voglio¬ 
no  che  Ino  ,  di  cui  si  parlerà  in  appresso  ,  consegnasse  Bacco  a  queste  ninfe  ) 
le  quali  secondo  Esiodo  (3)  j  erano  cinque  chiamale  ,  Pesile,  Coronide,  Cleia  ,  Feo 
cd  Eudore  ;  l’antico  scoliaste  di  Omero  (4)  ne  mette  sei  ,  Ambrosia  ,  Coronide  ^  Eu- 
dore  ,  Dione  ,  Esile  e  Polixo  ;  ed  altri  ne  contavano  sette  (5)  . 

Il  primo  di  questi  marmi  varia  nel  numero  assegnatoci  da’  citali  autori  ,  non 
essendovone  che  quattro  ,  e  ciò  non  per  capriccio  ,  o  per  istrelfczza  di  sito  ,  ma 
per  essersi  Io  scultore  fondato  su  qualche  autorità  ,  la  quale  credo  di  aver  trovata 
negli  scoi]  di  Teone  a’  fenomeni  d’  Arato  .  Egli  accennando  che  le  ninfe  alle¬ 
vatrici  di  Bacco  furono  trasformate  in  istelle  e  messe  in  fronte  al  toro  nel  zodiaco 
eoi  nome  d’Iadi  (''VtxJ'gj)  ne  riporta  le  varie  opinioni  degli  antichi  intorno  al  nu¬ 
mero  delle  stelle  situate  nell’ occhio  di  que-ta  costellazione  .  Talete  non  ve  ne  contaT 
va  che  due  ;  Euripide  nell’  Eretico  non  ne  riconosceva  che  tre  ;  Achajo  quattro  ,  ed 
Ippia  sei  .  Lo  scultore  di  questo  marmo  avrà  seguitato  gli  autori  del  numero  qua¬ 
ternario  di  que.-te  ninfe  ,  come  quello  del  marmo  seguente  si  è  attenuto  all’opinione 
d’  Esiodo  ;  e  1’  antichissimo  artefice  del  bassorilievo  della  Leucotoa  al  Num.  56.  si  è 
confermalo  a  quelli  die  non  contavano  che  tre  di  queste  stelle  ,  ed  in  conseguenza 
altrettante  ninfe  . 

L’ultima  ninfa  a  inano  dritta  è  voltata  in  modo,  ch’ella  guarda  fuori  del  sog¬ 
getto  ,  e  sembra  perciò  aver  relazione  ad  altre  figure  che  non  vi  sono  ;  onde  po¬ 

trebbe  sospettarsi  ,  che  il  marmo  sia  mancante  da  questa  parte  .  Io  non  entro  mal¬ 
levadore  del  contrario  ,  non  potendosi  ciò  accertare  ,  per  essere  il  marmo  incastrato 
nel  muro  ;  ma  figure  disposte  in  simil  maniera  vanno  comprovando  ,  che  alcuni  arte¬ 
fici  antichi  non  erano  tanto  scrupolosi  in  evitare  questa  incocrenza  nella  composi¬ 
zione  ;  tal’ è  1’ ultima  figura  a  mano  destra  nel  trionfo  di  Tito  scolpito  nell’ arco  di 
quest’  Imperadore  . 

I  I. 

Nel  bassorilievo  di  terra  cotta  al  Num.  53.  il  quale  essendo  stato  trovato  repli¬ 
cato  più  volte,  servir  dovette  probabilmente  di  fregio  in  un’ edifizio  antico,  vedesi 

effigialo  Bacco  b.ambino  portato  in  un  cesto  da  un  satiro  giovane  e  da  una  baccante  , 
la  quale  può  credersi  Macride  (IVIaHpfj;)  nutrice  di  Bacco  (7)  •  Questo  cesto  è  un  va¬ 
glio  tessuto  di  vimini  (  da’ Greci  detto  A/h>ós  )  a  guisa  di  navicella  ,  e  per  ciò  chiama¬ 
to  anche  Sxo-'tpn  (8)  ,  in  cui  buttandosi  il  grano  ,  questo  si  scevra  dalla  viglia  portata 
via  dall’  aria  ;  e  tale  si  fu  la  culla  di  Bacco  .  Anclie  à  Giove  ed  a  Mercurio  viene 
dato  per  culla  un  vaglio  (q)  ,  ed  il  vaglio  vedesi  in  un  bassorilievo  ,  che  rappresenta 
la  nascita  d’ un  bambino,  e  non  esiste  più  a  Roma  (10)  .  Il  costume  di  cullare  i 
bambini  in  un  vaglio  era  allegorico  ,  e  significava  il  buon  nutrimento  de’  medesimi  , 
considerando  il  vaglio  come  arnese  do’  frutti  di  Cerere  (ir)  .  Dal  vaglio  è  preso  l’epir 
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(1)  Bartoli  Admir.  Rom.  Tab.  26. 

(2)  Eustatli.  ad  li.  S'.  p.1155.1,50. 

(3)  Schol.  Hesiod.  p.92.  a. 

(4)  In  II.  S.  V.  486. 

(5)  Schol.  Pitid.  Nt:in,  2.  v.17.  ennf,  PHistor, 

dfPAcad,  tics  Insci'.  T.5.  p.40. 


(6)  Ad  V.  168.  p.125.  hi 9. 

(7)  Nomi.  Dionys.  L.3 1.  p.371. 1.6. 

(8)  Etymol.  Maga.  v.  Afisim  . 

(g)  Callim.hym.jov.  v.47.  Arat.Phaenora.268, 
<io)  Bat'tol.  Admir.  Rom.  tab.65. 

(i  1)  Theoii.  Schol.  in  Arac.  Phaenom.  l.cit. 
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telo  Awh'to  co  I  ®  Bacco  ,  il  cui  proprio  significato  apparisce  dal  nostro  mo¬ 

numento  j  imperoccliè  sembravi  Bacco  portato  nel  vaglio  .  II  satiro  poi  con  la  bac¬ 
cante  sarebbero  Amvcdfòpci ,  portatori  del  vaglio  ,  parola  usata  comunemente  per  in¬ 
dicar  coloro  die  portavano  frutte  nelle  pompe  di  Cerere  e  di  Bacco  Co)  ,  non  so  se 
anco  in  due  persone  ,  come  qui;  sebbene  il  solito  era  di  portare  il  vaglio  ed  il  ca¬ 
nestro  in  capo  C3)  ,  die  adoperato  in  quest’  uso  sacro  dicevasi  il  vaglia  mistico  . 

Essendo  dunque ,  come  si  è  detto  poc’  anzi ,  la  parola  Snoltpn  sinonima  di 
Amrói  ,  sembra  potersene  dedurre  ,  che  anche  la  parola  SHaupcipópos  ,  significante  co¬ 
lui  che  nelle  feste  di  Bacco  portava  la  Snct'ipii ,  sia  sinonima  di  Amrotpópos -,  e  che  il 
Ainiotfopof  portasse  il  vaglio  mistico  .  Suida  CO  >  Esichio  ,  ed  Arpocrazione  ,  che  ad¬ 
ditano  la  persona  delta  Jimtprtfnpn  ,  non  ispiegano  però  che  cosa  sia  quella  Saallfle  , 
eh’  ella  portava  . 

Non  sono  perù  da  confondersi  il  vaglio  mistico  con  la  cesia  mistica,  come  fa 
lo  Spanemìo  (5)  ,  ed  il  Lami  (G)  ,  che  gli  va  appresso  ,  allegandoci  vagamente  e  sen¬ 
za  precisa  citazione,  Virgilio,  Servio  ,  e  Demostene  .  Il  vaglio  e  la  cesta  mistica 
ambedue  eran  tessuti  di  vimini  ,  come  quello  del  nostro  bassorilievo  ,  e  la  cesta  era 
tonda  c  coperchiata  ;  quindi  si  distinguevano  i  Licnofori  da’  Cìstofori  .  Bacco  scov- 
gesi  coronato  di  elìera  ,  la  quale ,  secondo  Euripide  ,  già  sino  dalla  nascita  gli  fece 
ombra  e  cingevalo  C7)  • 

La  face  in  inano  della  baccante  è  cosa  solita  a  vedersi  ;  la  portava  anche  Bac¬ 
co  in  qualche  sua  statua  (8)  ;  e  Nonno  (9)  la  fa  allusiva  alla  nascita  di  questa  Deità  . 
Tal  notizia  ed  il  seguente  passo  oscurissimo  di  Euripide  ; 


J'e  fJ.ci  ’yujjcuKès  oC 
Kpitcytw/  ciyiàyos  rov<t'è  . 
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additano  un  particolar  costume  che  usavasi  alla  nascita  de’ bambini ,  incognito  a  noi , 
Euripide  fa  ivi  parlare  Elettra  ,  fingendo  eh’  eli’  avesse  partorito  un  figlio  ,  per  sot¬ 
trarsi  alla  sospettosa  osservazione  di  Clitemnestra  ;  ordina  perciò  alle  sue  femmine  di 
accendere  delle  faci  ,  e  alzar  la  voce  con  istrepito  .  Niuno  degl’interpreti  di  questo 
poeta  tragico  ha  potuto  sviluppare  jil  nodo  ,  che  forse  sta  in  parte  nella  scorrezione 
del  testo  medesimo  ;  io  mi  contento  d’accennarlo  in  proposito  del  nostro  monumento 
per  coloro  che  con  l’ajuto  e  co’ lumi  di  nuove  scoperte  potranno  vedere  più  chiaro 
in  questo  bujo  . 


I  1  I. 


Bacco  armato  trovasi  scolpito  in  un  lato  d’ un’ ara  esistente  nella  villa  dell  Emi¬ 
nentissimo  Alessandro  Albani  ,  e  riportata  di  sopra  al  Num.  6. ,  e  senza  quel  Bacco 
armato,  il  qual’ è  pubblicato  nelle  memorie  Bresciane  5  non  s’incontra  in  ve- 
run  monumento  questa  Deità  vestita  da  guerriero  ,  e  tal  quale  era  la  sua  statua  a 
Delfo  La  corazza  è  tutta  composta  d’ anellini  connessi  gli  uni  con  gli  altri, 

come  scorgesi  più  distintamente  in  una  tal  corazza  scolpita  ,  fra’  trofei  de  popoli 


(1)  Serv.  in  Virg.  Georg.  L.I.  v.i66. 

(2)  Epigr.  ap.  Suiti-  v.  ©«ttrsj-  et  X«x»v . 

(3)  Proci,  in  Tim,  p.  1 24. 1.30. 

(4)  V,  ■afw'bT.xxw»' . 

(5)  Obs.  Callim-  p.732. 

(6)  Dis»-  de  Cistof. 


(7)  Eurip.  Phoeniss.  V.654. 

(8)  Pausan.  L.i.  p.6,  I.35. 

(9)  Dionys.  L.34.  p.407-  l.i.L.37.  p.4b9. 1.16. 

(10)  Rossi  Mem.  Bresc.  Montfj^nt.Suppl.  T.i. 


soggiogati  5  nella  base  della  colonna  Trajana  .  Da  Polluce  viene  detta  tal  corazza 
a'At/Wo)»’ Ci)  ,  di  catene  o  concatenata^  e  da  altri  dtXu^ì^cùros  ,  ed  in 

una  sola  parola  'KXu^ihov  (2)  .  Varrune  pretende  che  i  Galli  sieno  stati  gl’  inven¬ 
tori  di  questa  sorta  d’  armatura  di  ferro  f3)  .  Un  si  figuri  di  vedere  Bacco  così  ar¬ 
mato  nella  sua  spedizione  per  1’  Indie  ;  a  cagione  poi  delle  prodezze  mostrate  in 
guerra  ne’  più  rimoti  paesi  ,  dov’egli  penetrava  ,  gli  viene  dato  l’epiteto  C+)  j 

il  Marziale  :  altrove  egli  vicn  detto  TIolifzio!  (5)  ,  il  guerriero  .  Cognito  è  guel 
verso  di  Orazio  ; 

Praeliìs  cuidax ,  neque  te  silebo  ,  Liher  , 
dove  con  l’autorità  di  questo  e  dell’altro  marmo  già  citato,  mi  pare  che  si  possa 
con  fondamento  sostenere  l’antica  lezione  contro  Bentlejo  ,  il  quale  vuole  che  Prae- 
liis  audax  delia  riferirsi  non  a  Bacco  ,  ma  a  Pallade  ,  mettendo  il  punto  dopo 
audax  . 

Due  dardi  in  mano  di  Bacco  in  una  medaglia  MAPONITf2N  CG)  ,  presi  per 
un  tirso  da  Nonoio  ,  sono  allusivi  agli  epiteti  suddetti  .  Il  dardo  setben  parte  ,  si- 
gniBca  il  tutto  ,  siccome  appresso  Aristofane  C7)  la  parola  ,  vale  a  dir  riuel 

covarne  dalla  parte  interiore  dello  scudo ,  ove  si  metteva  il  braccio ,  è  messa  in  cam¬ 
bio  dello  scudo  medesimo  ,  e  per  simbolo  stesso  di  guerra  ;  cosi  appresso  lo  stesso 
comico  la  lesta  di  IMedusa  nel  mezzo  dello  scudo  accenna  tutto  lo  scudo  f8)  . 

Di  più  ,  dice  Macrobio  C'J)  ,  die  da  alcuni  venivano  Bacco  e  Marte  presi  per  la 
medesima  Deità  ,  attribuendo  a  ijuello  il  nome  EsualAios  di  questo  .  In  prova  di  ciò 
cita  egli  una  statua  di  Bacco  a  Sparta  avente  io  scudo  in  vece  del  tirso  ;  aggiugnen- 
do ,  che  siccome  il  tirso  non  è  altro  die  un’  asta  ,  la  cui  punta  è  ricoperta  di  fo¬ 
glie  d’ellera ,  così  possa  cambiarsi  P  una  con  P  altro  ,  senza  alterar  P  idea  . 

Vedesi  inoltre  i'  Bacco  dell’  ara  nostra  coronalo  d’  alloro  ,  il  quale  gli  veniva 
dato,  secondo  Terlullianu  Ciò)  ,  come  simbolo  delle  suddette  vittorie  riportate  nelP 
Indie ,  e  dicevasi  Corona  magna  .  Anche  in  riguardo  di  quella  corona  è  questa  l’uni¬ 
ca  figura  di  Bacco  ,  che  siasi  conservata  , 

In  proposito  di  Bacco  gli  Dei  da  Polluce  nominati  rifmpoyxiri  CllJ  ,  dagl’ in¬ 
terpreti  son  male  spiegati  con  la  versione  Senatores  fragum  .  Imperocché  il  senso  di 
questa  parola  derivandosi  da  Tpu'vn  ,  V endemmia ,  porta  cip  e’  si  dovessero  piulto-, 
sto  dire  Praesides  vindemiae  . 


A-ja  statua  al  Nuni.  54-  esiglenle  nella  villa  dell’ Bmineritissimo  Alessandro  Albani 
è  alquanto  più  grande  del  naturale  ,  e  rappresenta  la  Dea  Leucolea  ,  come  anderò  di- 
mostrando  in  appresso  . 
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La  prima  denominazione  attribuita  a  questa  statua  fu  quella  di  Rumilìa  ,  nome 
appreso  da  Alessandro  IMaffei  ,  perchè  questi  ad  una  figurina  consimile  ,  incisa  in  una 
gemma  O!)  5  ®  tenente  con  ambedue  le  braccia  un  bambino  ,  dà  il  nome  di  Rumilia , 
Dea  appena  cognita  in  fra  i  Romani  ,  non  che  fra’  Greci  .  Non  han  considerato  gl’  in¬ 
ventori  di  questa  denominazione  ,  non  trovarsi  fatta  menzione  nè  di  tempio  ,  nè  di 
statua  5  eretti  in  Roma  a  questa  Divinità  ;  né  maggior  discernimento  egli  hanno 
avuto  nell’osservar  la  scultura  della  presente  statua  ,  che  manifestamente  si  vede  esser 
opera  d’  uno  degl’  insigni  artefici  della  Grecia  ;  Lor  è  bastato  d’  aver  ripescalo  un  no¬ 
me  che  con  qualclie  verisimiglianza  potesse  applicarlesi  . 

Su  tal  riflesso  alla  bella  prima  io  esclusi  dalla  denominazione  di  questa  statua  la 
Dea  Rumilia  ;  molto  più  poi  perchè  il  vaso  che  tiene  in  mano  il  fanciullo  ,  ben  ve- 
desi  essere  un  distintivo  di  Bacco  ;  sicché  debba  credersi  esserci  rappresentata  una 
persona  che  si  prende  cura  della  costui  educazione  . 

Il  primo  pensiero  che  perciò  vennemi  in  mente  ,  sì  fu  ,  che  la  nostra  statua  ne 
figurasse  o  Diana  cognominata  Kì^porpócpos ,  allevatrice  de^  bambini  Qa')  ^  o  Cerere, 
che  fu  detta  aver  allattalo  Bacco  (3)  ;  ma  che  ragione  aveva  io  di  così  oppormi  , 
mentre  la  statua  non  ha  verun  attributo  di  queste  divinità  ?  Su  lo  stesso  riflesso  nè 
tampoco  io  dovea  pensare  di  veder  qui  un’  altra  volta  Giunone  allattatrice  di  Èrcole , 
la  cui  statua  da  me  riferita  al  Num.  14.  Finalmente  ,  essendomi  imbattuto  in  un  pas¬ 
so  di  S.  Clemente  Alessandrino  ,  riconobbi  nella  nostra  statua  Ino  figliuola  di  Cad¬ 
mo  Re  di  Tebe  ,  e  nutrice  di  Bacco  ,  come  figlio  di  Gipve  e  di  Semele  di  lei  sorel¬ 
la  .  A  questa  Ino  fu  renduto  dopo  la  morte  il  culto  divino  sotto  nome  di  Leuentea 
infra  i  Greci  per  istituzione  di  Sisifo  ,  e  infra  Romani  sotto  nome  di  I\Ialuta  ,  cui 
celebravasi  una  festa  particolare  dalle  donne  C4)  • 

Il  predetto  S.  Clemente  (fi)  ,  accennando  alcune  proprietà  d’altri  Dei  ,  e  fra  esse 
la  veste  talare  di  Bacco,  m’  imegnò  il  distintivo  di  Leueutea  da  lui  detto  KpicTg/Aioi' ; 
imperocché  non  essendo  questa  parola  im'ra  i  Greci  stata  comune  ,  che  che  ne  sia  pa- 
Tuto  altrui  (G)  ,  ma  poetica  (7)  ;  Iio  pensato  eli’  egli  parli  per  bocca  d’  un  poeta  ,  e 
d’Ornero  ,  a  quel  che  si  vede  .  Or  questi  fa  uscir  dall’  onde  del  mare  ’Iiùl  , 

/no  reucoieu  ,  per  soccorrere  Ulisse  ,  e  salvargli  la  vita  dopo  il  naufragio  eh’ e’ fece 
all’isola  de’ Feaci  ,  e  gli  fa  porgere  il  suo  ,  la  benda  sua,  insegnandogli 

di  legarsela  sotto  il  petto  ,  che  in  virtù  di  essa  scamperebbe  la  morte  ,  e  salvo 
giugnerebbe  al  lido  (8)  .  Sicché  dissi  infra  me  :  per  qual  ragione  finge  Omero  die 
Leucotea  porgesse  ajuto  ad  Ulisse  con  un  mezzo  sì  strano  ?  Ciò  dovrebb’  esser  ca¬ 
duto  in  mente  anco  a  qualcun  degl’  interpreti  di  questo  poeta  ;  ma  per  Io  con¬ 
trario  appo  alcuni  di  costoro  la  parola  si  vede  presa  per  quella  di  Kscpx- 

AocTèc/Uos  ,  fbe  significa  una  semplice  benda  di  capo  ,  o  viltà  ,  detta  stroppum  e  stro- 
pkihm  ,  e  jnesso  altri  per  sinunima  del  baltheus  de’  Latini  (io)  .  Or  ecco  a  mio 
avviso  jjerche  Omero  fa  che  Leucotea  porga  ad  Ulisse  il  suo  Kpn<!'éM.i'oy  :  non  es¬ 
sendo  questo  stato  altrimenti  una  benda  con  cui  ella  si  stringesse  i  cappelli  ,  ma 


(1)  Gem.T.3.  tav.75. 

(2)  r»Ìcdor.  Sic.  L.  5.  pag-  340-  Dionys.  Halic. 


(6)  Pitt.  Ercol.  T.4.  p  71.  az. 
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(3)  l.ucrec.  de  rea  nat.  L.4.  v.j  160. 

(4)  Flutardi.  p.S74'  l.z?* 

(5)  AdmoQ.  ad  geiit.  p.38.  I.24. 
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un  diadema  ^  e  Punica  cosa  rimastale  della  cundizione  mortale;  vale  a  dire  un  se¬ 
gno  ,  per  cui  ella  ,  a  differenza  non  solo  delle  sue  compagne  ,  ma  di  tutte  le  altre  Dee 
si  potesse  dir  nata  da  un  uom  mortale  qual  si  fu  Cadmo  Re  di  Tebe  ;  non  altro 
adunque  che  questo  diadema  potè  ella  porgere  ad  Ulisse  come  mortale  per  dargli 
ajuto  :  e  questo  diadema  è  chiamato  Kpn'd'e^Of  da  Omero  ,  e  da  S.  Clemente,  e  ve- 
desi  in  fronte  alla  statua  di  cui  si  tratta  . 

Siccome  poi  dalle  parole  di  quest’  ultimo  non  può  dedursi  che  ogni  diadema  po¬ 
sto  in  capo  a  una  divinità  femminile  ne  accenni  costantemente  Leucolea  ;  così  con¬ 
verrà  infra  gli  altri  distinguere  il  KpT\<ì'é/iA,iOi>  da  lui  dato  per  distintivo  a  questa  Dea  . 
ed  ecco  come  . 

II  diadema  che  ha  la  nostra  statua  sopra  la  fronte  o  sia  sul  confin  de’  capelli  , 
si  distingue  chiaramente  da  un’altro  legame  fatto  a  cordone,  die  le  circonda  e  le 
raccoglie  la  chioma  ;  imperciocché  questo  è  torto  a  guisa  di  fune  ,  e  1  altro  è  come 
un  nastro  ,  e  largo  un  pollice  .  Perciò  il  diadema  di  cui  sì  tratta  distinguesi  da  quel¬ 
lo  delle  altre  Dee  ;  perchè  a  Leucotea  passa  intorno  alla  fronte  ,  ed  a  queste  ordina¬ 
riamente  circonda  i  capelli  ,  e  serve  di  stringa  . 

In  conseguenza  di  ciò  qualunque  testa  donnesca  abbia  i  capelli  legati  da  una 
benda,  e ’l  diadema  sopra  la  fronte  ,  può  tenersi  per  quella  di  Leucotea  ,  e  tali 
appunto  sono  tre  bellissime  leste  del  museo  Capitolino,  Runa  delle  quali  porto 
incisa  al  Numero  seguente  ,  ed  alle  quali  son  simili  diverse  teste  che  si  veggono  in 
alcune  medaglie,  e  che  dal  Nonnio  sono  state  prese  per  quelle  di  Bacco  CO  •  Sic¬ 
come  non  può  tenersi  per  quel  che  da  Omero  è  chiamato  di  Leucotea 

verun’  altra  benda  diversa  da  quella  che  abbiam  descritta  ,  e  meno  il  cappuccio  fri¬ 
gio  ,  come  si  son  creduti  gli  accademici  Ercolanesi  C2)  . 

La  testa  die  vedesì  in  una  medaglia  di  Girgenli  in  Sicilia  con  un  ramo  d’  ellera 
die  le  circonda  la  dii  orna  ,  e  die  dallo  Spanemio  C3)  credesi  essere  il  ritratto  d’ un 
vincitore  ne’  giuochi  pubhlici  della  Grecia  ,  sicché  egli  alihia  a  stabilirsi  die  tali 
vincitori  portassero  de’  diademi  ;  questa  testa  ,  dico  ,  mi  sembra  parimente  esser  di 
Leucotea  ;  e  mi  sovviene  d’  aver  veduta  la  stessa  medaglia  originale  ,  multo  diversa 
dal  disegno  fattone  far  dal  Parata  senza  gusto  e  senza  intendimento  ;  sicché  non  e 
maraviglia,  se  lo  Spaneraio  die  si  è  attenuto  a  questo  disegno,  n’è  stato  inganna¬ 
to,  prendendo  per  testa  d’uomo  quella  d’uno  femmina.  Per  altro  nelle  stampe 
delle  medaglie  suddette  il  sesso  per  lo  più  dalle  teste  non  può  ravvisarsi  . 

Nella  villa  deli’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  vedesi  un’  Erma  singolarissima 
a  due  facce  ;  1’  una  delle  quali  è  quella  di  Leucotea  ,  e  1’  altra  di  persona  attempata  , 
con  lunga  barba  ,  col  diadema  in  fronte,  così  come  Io  ha  la  sua  compagna  ,  e  con 
la  chioma  cinta  d’ un  ramo  d’ ellera  ;  talché  sembra  accennarne  Cadmo  Re  di  le- 
be  ,  e  padre  della  stessa  Leucotea  . 

La  differenza  di  tutte  queste  teste  da  quella  della  statua  di  cui  si  tratta  ,  consi¬ 
ste  in  ciò  ,  che  in  cambio  d’  una  benda,  eli’  hanno  la  chioma  cinta  del  ramo  d  e  - 
lera  allusivo  a  Bacco,  e ’l  diadema  più  lungo  e  largo  ,  e  meglio  espresso  d.  quello 
della  statua  medesima  ;  ma  che  perciò  1  Fra  tutte  le  Deità  che  assistono  allo  sposa¬ 
lizio  di  Peleo  e  di  l’etide  riferito  in  quest’  Opera  al  Num.  ilo.  ve  ne  ha  una  so  a 


(i)  Golz.  Graec.  tabi  1 1.  zi.  Insci".  Giace, 
tab.  2.  1 5.  24. 


(2)  Pitt.  Ercol.  T.4.  tav.ó.p.^z.  n.io. 

(3)  De  praest.  num.T.i.  p.553* 
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delle  femminili  ,  e  rpesta  allato  a  Bacco,  che  abbia  un  diadema  che  le  cinge  la  from 
te  :  or  io  non  dubito  di  chiamarla  Leucotea  . 

Si  osservino  poi  i  buchi  che  ha  la  nostra  statua  all’ orecchie  :  questi  ne  danno 
indizio  ,  che  vi  lusserò  stati  appesi  degli  orecchini  :  ornamento  per  altro  che  non  in¬ 
tendo  essere  stato  proprio  infra  le  femmine  delie  sole  Deità  ,  ma  anche  delle  donne 
mortali  .  Ciò  dico  contea  l’osservazione  del  dottissimo  Buonarroti  CO  =  il  quale  nar¬ 
ra  di  non  aver  trovalo  le  orecchie  bucherate  a  verun  ritratto  sì  d’  imperalrici  sino 
alia  moglie  di  Teodosio  ,  si  di  altre  donne  nè  in  marmi  ,  nè  in  medaglie  ,  nè  in 
gemme  .  L’  asserzione  ,  essendo  d’  uno  de’  più  dotti  ed  esperti  indagatori  delle  an- 
tichilà,  fu  da  me  rispettata;  ma  avendola  avuta  in  memoria  nell’ osservare  che  poi 
ho  fallo  di  tante  statue  busti  e  teste  di  donne,  ho  trovato  le  orecchie  traforale  alla 
vecchia  baccante  ,  a  due  leste  del  museo  Capitolino  ,  anonime  si ,  ma  certamente  di 
donne  mortali  ,  e  più  antiche  de’  tempi  della  moglie  di  Teodosio  ,  e  ad  Antonia 
moglie  di  Diuso  Ca)  ;  inoltre  l' Eminentissimo  Alessandro  Albani  si  ricorda  d'aver 
veduto  un  bustino  d’ una  sorella  di  Trajano  con  le  orecchie  parimente  bucherate  , 
Finalmente  in  una  gemma  vedesi  il  ritratto  di  Giulia  figliuola  di  Tito  ,  inciso  da 
Evodo  (3)  ,  con  gli  orecchini,  e  oltre  le  donne  ,  nella  seconda  parte  di  quest’Opc- 
la  al  Num.  141.  in  un  vaso  di  terra  cotta  vedremo  Achille  ed  un  suo  compagno 
con  lo  stesso  ornamento  all’  orecchie  . 


I  I. 

^  Nella  lesta  del  museo  Capitolino  che  ho  detto  esser  di  Leucotea  ,  e  che  propongo 
al  Num.  55-  sembra  che  lo  scultore  abbia  voluto  esprimere  ciò  che  il  vecchio  sco¬ 
liaste  d' Esiodo  C4)  ha  inteso  significarne  con  T  epiteto 'Eàwo/Bàsifizpos ,  il  quale  in¬ 
terpretasi  per  occhi  le  cui  palpebre  facciano  un  giro  simile  in  cerio  modo  a  quel 
de  villici  o  tralci  delle  vili  ,  chiamati  "Ea«ss  .  Sebbene  altri  Grecisti  si  contentano 
di  spiegare  un  tal’  epiteto  largamente  e  con  I’  altro  di  KaM,|3às(picp«  ,  che  significa 
con  belle  palpebre  .  L’ etimologia  da  me  proposta  sembra  presa  da  coloro  che’ 
lianno  I’ orlo 'delle  palpebre  un  po’ ondeggiante  ,  come  vedesi  esserlo  in  quelle  della 
presente  testa  di  Leucotea .  Veggonsi  per  altro  in  ciascun  uomo  gli  orli  delle  pal¬ 
pebre  insensibilmente  serpeggianti  ;  e  ciò  scorgesi  ad  evidenza  ritratto  nelle  più  belle 
leste  dell’  antichità  ,  e  specialmente  in  quella  d’  Apollo  e  di  Niobe  .  Maggiormente 
ciò  poi  distinguesi  nelle  colossali  ,  come  nella  Giunone  della  villa  Ludovi?,  e  nell' 
Antinoo  della  villa  IVIondiagone  a  Frascati . 


I  I  I. 

Dall’  aver  determinato  la  forma  precisa  della  benda  reale  della  testa  che  deve 
avere  una  statua  femminile  ,  e  il  sito  in  che  dev’  esser  colesla  benda  ,  perchè  la  sta¬ 
tua  abbia  a  dirsi  di  Leucotea;  e  dall’avere  altresì  osservato,  esser  sola  essa  infra 
le  Deità  che  si  riconosca  per  questo  distintivo,  giudico,  che  in  una  figura  poco 
piu  piccola  del  naturale,  scolpila  in  un  bassorilievo  della  villa  dell’ Eminentissimo 
Alessandro  Albani  ,  riferito  al  Num.  56.  ci  sia  rappresentata  la  stessa  Dea  ,  per  quella 
larga  benda  che  cingele  il  capo  4 


(1)  Osserv.sop.  ale.  Vetr.  p.  154. 

(2)  Mus.  Capit.  T.2.  tav.8. 


(3)  Stosch  Pier,  grav.pl.33. 

(4)  InHesiod.  theog.  p.234.  B.I,2. 
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Prima  d'  essermi  imbattuto  nel  passo  di  San  Clemente  di  sopra  mentovato  ,  con¬ 
fesso  eh'  io  non  sapeva  spiegar  l’argumento  di  questo  marmo  .  Ravvisava  io  si  nella 
donna  una  Deità  pe  ’l  suppedaneo  clie  suol  essere  il  contrassegno  di  qualità  innalzata 
sopra  l’ umana  condizione  ,  come  dirò  poi  al  sarcofago  che  rappresenta  le  nozze 
di  Peleo  con  Telide  ;  ma  non  sapea  dire  qual  Dea  ella  ai  potess’  essere  ,  Sic- 
cliè  senza  un  tal  lame  il  presente  monumento  non  per  altro  avrebbe  avuto  luogo 
in  quest’  Opera  ,  che  per  lo  stile  e  ’l  disegno  donde  appariscono  L  principi  dell’ 
arte  :  impercioccliè  dubitar  non  si  dee  che  il  lavoro  non  ne  annunzi  un  di  quelli 
de’ più  antichi  tempi  della  scultura  de’ Greci,  o  piuttosto  degli  Etruschi  ,  come  mi 
sono  espresso  nel  Trattalo  preliminare  . 

Ora  poi  ,  oltre  il  fare  osservare  in  questo  marmo  una  delle  prime  opere  della 
scultura  ,  potrò  per  esso  anche  dire  ,  se  la  chioma  delle  ninfe  vedesi  cinta  con  una 
benda  semplice  ,  stretta  e  tonda  come  un  cordone  ;  noi  veggiamo  che  in  Ino  o  Leu- 
cotea  la  benda  consiste  in  un  largo  diadema  ;  d’  una  foggia  poi  ti  particolare  ,  che 
non  si  è  per  ancor  veduta  in  altri  monumenti  ,  vale  a  dir  largo  quasi  tre  dita  ,  e 
così  lungo  quanto  la  larghezza  della  fronte  :  legato  altresì  con  due  fasce  attaccatevi 
dall’ una  parte  e  dall’altra  ,  e  che  le  passano  dietro  al  capo;  dimodoché  questo  dia¬ 
dema  si  rassomiglia  appunto  a  una  frombola^  Laonde  vuo’ credere ,  che  questa  sia 
la  benda  chiamata  Scpef'tf'óm  ,  froìnhola  ,  da  Aristofane  •  sicché  ecco  intanto  in 
questa  piccola  parte  schiarito  costui  e  gli  altri  »  che  fanno  menzione  della  mede¬ 
sima  benda  , 

Sostiene  Leucotea  con  ambe  le  mani  Bacco  bambino  che  le  sta  ritto  in  grembo  ; 
e  la  prima  delle  ninfe  che  l’ allattarono ,  tiene  un  lacciuolo  ,  eh’ essendo  legato  die¬ 
tro  alle  spalle  di  Bacco  con  due  slriscie  che  gli  s’  incrociccliian  sul  petto  ,  probabil¬ 
mente  «avrà  servito  a  sostenere  il  fanciullo  ,  per  fargli  apprendere  a  tenersi  e  cammi¬ 
nare  ,  come  s’  usa  ancor  oggi  , 

Alla  sedia  della  Leucotea  del  nostro  marmo  può  applicarsi  1’  epiteto  ’Eud'poj'Oj 
attribuito  da  Pindaro  (3)  alle  figliuole  di  Cadmo  ,  che  sono  Leucotea  medesima  ,  Se- 
mele  ,  Autonoe  ,  ed  Agave  ;  senzaché  la  parola  ,  presa  in  senso  metafo¬ 

rico  per  onorar  le  delle  figliuole  ,  può  in  senso  proprio  significare  il  trono  in  cui  esse, 
e  Leucotea  in  ispecie  ,  solean  figurarsi  sedenti  . 

Per  altro  il  rappresentar  le  Dee  assise  sembra  essere  stato  in  uso  presso  i  primi 
artefici  ;  imperciocché  nel  tempio  di  Giunone  a  Elide  le  statue  dell’  Ore  ,  scolpitevi 
da  Dorìclida  discepolo  di  Dipcno  e  ScilH  ,  stali  i  più  antichi  infra  gli  scultori  di  Gre¬ 
cia  che  et  son  cogniti ,  erano  stale  fatte  a  sedere . 

Ma  ritornando  al  marmo  ,  la  prima  ninfa  è  di  statura  tanto  più  grande  delle  al¬ 
tre  due  ,  che  prima  del  conoscimento  del  soggetto  fu  presa  per  la  madre  di  tutte .  Fi¬ 
nalmente  il  culto  instituito  appo  ì  Romani  ne’  primi  tempi  della  repubblica  a  Leuco¬ 
tea  sotto  nome  di  Matuta  dal  Dittatore  Furio  Camillo  dopo  la  presa  di  Vejo,  confer¬ 
ma  il  mio  parere  ,  che  quest’opera  sia  un  lavoro  etrusco  ,  sapendosi  che  a  que’  tem¬ 
pi  i  Romani  ,  non  avendo  alcun  commercio  co’  Greci  ,  servivansi  degli  artefici  dell’ 
Etruria  , 


(5)  ViL  Apoll.  L.i.  cap.19.  p.23. 


(t)  Poli.  Onom.  L.5.  segfn.96. 

(2)  Eustath.  ad  Dionys.  Perieg.  v.7. 
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CAPITOLO  XXIII. 

SATIRI,  0  SIANO  FAUNI. 

on  meno  singolare  è  il  vecchio  Satiro  che  posseggo  io  medesimo  ,  e  riferisco  al 
Num  57.  Vedesi  egli  in  compagnia  di  Bacco  ,  e  armato  d'  uno  scudo  ,  al  contrario  di 
ciò  che  ne  dice  Aristide  ,  cioè  che  i  Satiri  in  quella  vece  portavaii  ciascun  un  crate» 
re  Ci)  •  Non  può  perciò  questo  Satiro  non  far  qui  da  scudiere  di  Bacco  C2)  ,  se  pin 
non  è  Sileno,  che  presso  Euripide  (3)  innalza  le  proprie  prodezze  fatte  nel  comhat- 
hattiraento  degli  Dei  co’  Titani  ,  ove  anche  Bacco  ebbe  parte  .  Si  sa  poi  anche  aver 
Sileno  accompagnato  Bacco  nel  viaggio  dell’  Indie  ;  sebbene  nel  trionfo  di  questo  Dìo 
scolpito  eli  rilievo  nella  villa  Borghese  scorgesì  un  Satiro  giovane  con  lo  scudo  imbrac¬ 
ciato  die  cade  da  un  elefante.  Per  altro  se  non  vuol  prendersi  nè  per  Sileno  ,  nè 
per  uno  scudiere  ,  nè  per  altri  die  accompagnasse  Bacco  in  (piel  viaggio  ;  proporrò 
eh’ e’ sia  il  Dio  Pan  ,  da  cui,  al  dire  di  Pulieno  C4)  ,  fu  inventata  la  tattica  e  la 
falange.  Anzi  poiché  a  un’ altra  figura  di  questo  marmo  non  è  rimasta  che  una  ma¬ 
no  ,  la  quale  ne  dà  indizio  delTatto  supplichevole  in  cui  ella  slava,  e  poiché  Bacca 
sta  col  capo  inchinato  ,  vorrei  dire  clr  egli  faccia  qui  comparsa  di  vincitore  che  ha 
compassione  di  qualcuno  de’  popoli  soggiogati  ,  e  che  la  figura  mancante -<?  con  la 
mano  da  supplichevole  ne  rappresenti  cotesto  popolo  .  Il  Satiro  stesso  con  quelle  orec¬ 
chie  calate  come  le  ha  P  asino  stanco  e  abbattuto  ^  axire  jacenti 
. ut  inicjaae  mentis  asellus  . 

Horat.  L.  1.  serm  9.  v.  20. 

fembra  interessarsi  pel  supplicante  .  Nè  ci  sembri  strano  il  paragone  ;  imperciocché  i 
Greci  significavan  fra  loro  la  stessa  cosa  con  la  frase  :  Ta  Jto.  fVi  rZv  au-av  CG)j 

Tener  V  orecchie  calate  sopra  le  spalle',  il  cut  opposto  era  il  dire,  ’Op0ò>'  cus /Vao- 
.^•01  C79  i  alzar  T  orecchie  . 

I  L 

La  lesta  di  Satiro  ,  al  Num.  58.  incisa  in  corniola  col  vero  nome  del  suo  celebre 
autore  AYA02  ,  ritrovasi  a  Roma  nel  musco  del  signor  Tommaso  Jenkins  . 

Gli  si  veggono  sopra  la  fronte  sporger  dolcemente  due  corna  ,  a  guisa  di  due 
escrescenze ,  e  simili  a  quelle  d’  Io  descritteci  da  Filostrato  (^3)  : 

Primisqae  nondam  cornibas  findeiis  cutem . 

Senec.  Troad.  v.  530- 

le  quali  son  uno  de’  distintivi  de’ Satiri  ,  e  particolarmente  quando  non  si  veggon  lor 
comparire  ,  come  nè  tampoco  veggonsi  in  questa  testa  ,  le  orecchie  aguzze  . 

Un’altro  distintivo  dell’ orecchie  de’ Satiri  è  la  forma  de’ lor  capelli  un  po’ 
sparpagliati  e  confusi  come  nella  lesta  di  cui  si  tratta  ,  al  contrario  delle  altre  ideali 


(1)  Orat.  iu  Bacch.  p.55.  D. 

(2)  Confi  Eurip.  Helen.  v.740. 

(3)  Cyclop.  V.6. 

(4)  Stratag.  L.  i.  o.  2.  p.14.  Anonym.  de  in* 

cred,  c.u- 


(5)  Geli.  Noct.  attic.  L.i.  c.7.  p.$8. 

(6)  Suid.  V.  Ta  urs  x-  r.  X. 

(7)  Sophocl.  Electr.  v.  27. 

(8)  Vit,  ApollX.i.c.  19.P.23. 
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del  nostro  sesso  ,  i  cui  capelli  ,  se  non  son  lunglii  e  come  quelli  di  Bacco  ,  e  d’Apollo  , 
sono  o  ricciuti  o  recisi  alquanto  ,  e  poi  in  ordinatissime  fila  disposti  .  A  quest’  ul¬ 
timo  modo  si  veggono  per  lo  più  in  testa  ai  giovani  eroi  ,  e  più  spesso  ne'  lavori 
di  Lronzo  ,  che  in  quelli  di  marmo  .  Per  altro  i  capelli  de’  Satiri  sembrano  imitare 
il  pelo  de*  caproni  ,  ai  quali  molto  si  rassomigliano  nella  testa  i  Satiri  vecchj  e  bar¬ 
buti  .  Nella  nostra  gemma  però  ,  quantunque  abbiamo  un  Satiro  giovane  ,  le  cui  fat¬ 
tezze  essendo  un  po’ caricate  ,  si  rassomigliano  a  quelle  della  testa  d’ un  bellissimo 
Satiro  esistente  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  fisonomìa  solita 
darsi  a’  Satiri  dell’età  eh’ è  stata  figurata  nel  nostro  ;  il  pelo  nondimeno  è  quel  mede* 
simo  de’ Satiri  vecchj  .  I  Satiri  giovani ,  cosi  come  infra  gli  altri  son  quelli  rappresen¬ 
tati  nelle  due  statue  del  palazzo  Ruspoli  ,  in  una  statua  del  museo  Capitolino  ,  ed  in 
un’altra  della  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  quanto  alla  proporzione  e 
conformazione  delle  lor  membra  agili  e  svelte  ,  son  più  che  belli  ;  e  nelle  lor  teste  se 
non  si  veggono  i  ritratti  d’  una  bellezza  sublime  ,  nondimeno  vi  son  quelli  della  bella 
e  semplice  natura  .  Ciò  dico  per  far  ravvisare  tutte  queste  figure  prive  di  quei  difetti, 
de’  quali  i  Fauni  degli  antichi  sono  stali  tacciati  da  uno  scrittore  moderno  . 

I  I  I. 

La  testa  d’ un  Fauno  giovane  da  me  posseduta  e  riferita  al  Nura.  5q.  per  la  rara 
idea  che  ne  dà  di  sua  bellezza  ,  merita  anch’ella  d’esser  messa  alle  stampe  ,  e  può  sem¬ 
pre  più  dissingannare  chi  si  è  formata  la  predetta  falsa  opinione  della  conformazione 
de’  Fauni  .  Senza  le  corna  che  le  spuntano  dalla  fronte  non  si  sarebbe  mai  in  questa 
testa  riconosciuta  l’ immagine  di  Fauno  ;  imperocché  l’  altro  distintivo  delle  orecchie 
rìman  coperto  da’ capelli;  e  questi  anch’ essi  sono  alquanto  diversi  da  quelli  degli  al¬ 
tri  Fauni  .  Nella  bocca  eh’  egli  tien  socchiusa  ,  gli  si  scorge  un  non  so  che  di  lan¬ 
guido  e  d’  amoroso  ,  cui  corrisponde  la  dolce  placidezza  degli  occhj  ;  egli  ha  poi  il 
viso  un  tantino  smunto  e  magretto  ;  sicché  giova  il  dire  die  lo  scultore  abbia  in 
questo  Fauno  voluto  esprimer  1’  immagine  della  passione  amorosa  che  ne  strugge  il 
brio  del  volto  ,  e  ne  consuma  la  vita  , 

I  V. 

Il  motivo  di  pubblicare  il  bassorilievo  che  riferisco  al  Num.  Go.  ,  e  che  vedesi 
nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani,  non  è  tanto  la  bellezza  del  dise¬ 
gno  ,  e  la  finez2a  del  lavoro  ,  quanto  la  figura  stessa  del  Satiro,  ed  in  ispecie  le  co¬ 
rone  eh’  e’  porta  infilzate  in  un’  asta  ,  e  le  corna  eh’  egli  ha  in  capo  . 

Le  corone  che  ne  mostrano  esser  composte  di  tanti  granelli  d’  ellera  ,  son  come 
altrettanti  funghi  ,  essendo  la  superficie  di  essa  esteriormente  convessa  ,  e  interiormen¬ 
te  concava  .  Vanno  altresì  diminuendosi  di  grandezza  l’una  sopra  l’altra  ,  o  sia  verso 
la  punta  dell’asta  ,  sicché  rassembrano  a  quelle  corone  di  foglie  di  lauro  ,  che  in  più 
monumenti  adornar  sogliono  le  insegne  militari  de’  Romani  .  Con  sì  fatte  corone  son 
circondate  coleste  insegne  in  tre  bassirillevi  tolti  da  un’arco  trionfale  di  Trajano  ,  c 
collocati  nell’arco  suo  da  Costantino  (i)  .  Così  son  anche  in  un’altro  bassorilievo 
esistente  in  Campidoglio  ,  e  tolto  da  un’  arco  di  Marco  Aurelio  C2)  5  ed  in  un  pic- 
col  marmo  che  vedesi  nella  villa  predetta ,  nel  quale  è  scolpito  un  trionfo  . 

Tom.  11.  Par.  /.  k 

(i)  Bartoli  Admir.  tab.  12.  16.  19.  (a)  Ibid.  tab,  33. 
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Con  delle  corone  di  questa  fatta  niiransi  ornate  alcune  insegne  militari  nella  co¬ 
lonna  Trajana  e  nell  Antonina  .  Il  pittor  Camassei  non  le  avea  prese  per  corone  ,  ma 
per  un  puro  ornamento  delie  insegne  ,  perciò  nella  battaglia  di  Costantino  da  lui  di¬ 
pinta  a  fresco  nel  Baltisterio  di  S.  Giovanni  in  Laterano  ,  egli  ha  mutato  cotesta  co¬ 
rona  in  una  specie  di  conca  rovesciata  e  ornata  di  baccelli  rilevati  . 

Nelle  insegne  militari  de’  Romani  venivano  con  le  immagini  degl’  Imperadori 
portate  di  coleste  corone  ,  come  ne  insegna  Arriano  nella  tattica  ;  sebbene  non  sem¬ 
pre  simili  a  quelle  eh’ esistono  ne’ monumenti  imperiali  or  divisati;  poiché  nella  co¬ 
lonna  Trajana  vedonsi  di  forma  cilindrica  . 

ÌMa  per  tornare  all’  ellera  di  cui  sono  i  granelli  delle  corone  del  nostro  marmo  , 
sembran  esse  un’  insegna  della  milizia  di  Bacco  ,  disposta  ad  imitazione  di  quella  de'Ro- 
mani  .  Egli  è  noto  cJie  1’  esercito  di  quel  Dio  nella  sua  spedizione  per  l’ Indie  era  ,  se¬ 
condo  la  favola  ,  composto  di  Satiri  e  di  Baccanti  .  Perciò  ,  vedendosi  che  le  corna 
legate  in  capo  al  Satiro  son  granellose  come  le  corone  poc’  anzi  divisate  ,  credo  che 
aneli  esse  possan  riputarsi  come  formate  di  grappoli  d’  ellera  . 

Così  fatt^  come  quelle  del  Satiro  del  nostro  marmo  ,  e  così  granellose  son  tre 
coione  che  tiene  un’altro  Satiro  in  un  bassorilievo  di  pasta  di  vetro  esistente  nel  mu¬ 
seo  della  biblioteca  Vaticana,  riportato  e  spiegato  dal  Buonarroti  (i).  Sebbene  nella 
stampa  son  ommesse  tali  corone  ,  che  nel  bassorilievo  veggonsi  ,  e  diitintamente  ,  in¬ 
filzate  in  un’asta  ,  la  cui  punta  sporgesi  sopra  di  esse  .  L’incisore  ivi  non  ha  espressa 
che  la  pai  te  inferiore  dell’  asta  ,  come  se  il  vetro  ,  quanto  alla  parte  superiore  dell’asta  , 
die  dovea  contener  le  corone  ,  fnsse  mancante  .  Non  so  se  ciò  sìa  accaduto  da  che  il 
Buonarroti  non  abbia  compreso  che  cosa  sia  ciò  ,  che  porta  il  Satiro  ,  e  dal  non  es¬ 
sersi  voluto  impegnare  a  spiegarne  ciò  ,  che  gli  pareva  difficile  a  intendersi  . 

CAPITOLO  XXIV. 

CASTORE  E  POLLUCE . 

T  * 

XI  bassorilievo  al  Num.  6i.  scolpito  in  un  sarcofago  nella  villa  Medici  a  Roma, 
è  stato  da  tutti  male  interpetrato  .  Rappresentasi  in  esso  il  ratto  delle  due  figliuole 
di  Leucippo  Re  di  Sicione  ,  fatto  da’  Dioscuri  Polluce  e  Castore  :  il  che  era  altresì  scol¬ 
pito  a  Amide  in  una  sedia  da  Baticle  ,  che  fu  uno  de’  più  antichi  artefici  (jz')  . 

Il  fatto  esposto  da  Pindaro  ^3)  ,  da  Teocrito  C4)  ^  ^  da  altri  milografi  ,  è  que¬ 
sto  .  Linceo  e  Ida  figliuoli  d'Afareo  ,  sposati  P  uno  con  Febe  ,  e  1’ altro  con  Ilaira 
figliuole  del  predetto  loro  zio  paterno  Leucippo  ,  invitarono  alle  lor  nozze  i  Dioscuri; 
e  questi  rapiron  le  spose  .  Furono  inseguiti  dagli  sposi  ,  sicché  venutosi  alla  zuffa, 
Castore  vi  restò  ucciso  ,  siccome  anch’eglino  all’incontro  uccisi  vi  furono  da  Poi- 
luce  .  Ciò  che  altro  si  ha  dalla  favola  non  fa  pe’l  caso  nostro  . 

Or  nel  nostro  marmo  i  Dioscuri  si  ravvisano  dalla  berretta  fatta  come  un  mezz’ 
uovo  ,  allusivo  al  guscio  di  quello  che  fu  partorito  da  Leda  ,  e  d’onde  nacquero  qae- 
sti  due  fratelli . 


(1)  Oss.  sop.  ale.  mcd.  p.  43^. 

(2)  Pausan.  L  3.  p.  255.  1.  39. 


(3)  Nem.  ij. 

(4)  IdyL  23. 
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Eliano  5  presso  Suiila  (1)  ,  da  per  distintivo  a’  Dioscuri  anche  la  clamide  sopra 
le  spalle  ;  XActiW.dc/'as  i'^oC]is  Ì7fl  tùìv  (Lfj.(ùv  è(pr\,u.iu.sv\uj  éHxr&pcóv  ;  ChLamyde  induti  ea? 
humeris  dependenie  ,  secondo  la  intcrpretazion  del  Kustero  ,  la  quale  esprìme  vaga¬ 
mente  il  senso  dell’ autore ,  senza  darne  idea  distinta  .  IVIa  siccome  vedesi  la  clamide 
annodata  sopra  una  spalla  in  più  monumenti  di  quest’  Opera  ,  talché  non  può  dirsi , 
eh’  ella  scenda  da  tutt’  e  due  ;  così  Suida  sembra  avere  avuto  in  vista  delle  figure  si¬ 
mili  a  quelle  del  presente  marmo  ,  con  le  clamidi  annodate  sul  petto  ,  e  che  venis¬ 
sero  a  coprire  ambedue  le  spalle  ,  ed  a  questa  foggia  di  portar  la  clamide  ,  non  a 
quell’aura  più  comune  ,  adattasi  la  frase  puc’ anzi  trascritta  ,  ’E(pn«,Aé>!iu»  eVocTgpai' . 
Sebbene  una  sì  fatta  maniera  di  portar  la  clamide  non  può  dirsi  privativa  de’  soli 
Dioscuri  5  poicliè  miransi  degli  altri  eroi  e  de’  guerrieri  dipinti  in  più  vasi  di  terra 
cotta  (2)  5  die  la  tengono  in  simtl  guisa  ,  e  annodata  sul  petto  . 

Il  resto  di  que.'to  bassorilievo  non  lia  bisogno  di  spiegazione  :  molto  meno  meri¬ 
ta  d’ esser  confutata  1’  opinion  di  coloro  che  lian  supposto  vedervi  rappresentato  LI 
ratto  delle  Sabine  ;  il  quale  nè  tampoco  può  dirsi  rappresentato  nell’ urna  sepolcrale 
erroneamente  supposta  d’Alessandro  Severo,  e  di  IMaminea ,  ed  esistente  nel  museo 
Capitolino  . 

I  I. 

Allo  stesso  fatto  de’Dioscuri  giudico  io  appartenere  il  bassorilievo  di  figure  gran¬ 
di  al  naturale  ,  posto  nella  villa  dell'  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  e  riferito  al 
Num,  G2.  Questo  fu  dissotterrato  ,  Ire  anni  sono  incirca  ,  entro  Roma  in  una  vigna 
spettante  al  signor  Duca  di  Caserta  presso  1’  arco  dell’  Iinperador  Gallieno  ,  chiamato 
volgarmente  di  S.  Vito  :  sebbene  un  tal  marmo  ,  per  quel  che  si  vede ,  non  è  che  una 
porzione  d’  un’  opera  molto  più  grande  . 

Il  motivo  che  lio  di  supporre  che  in  esso  ci  si  rappresenti  il  divisato  soggetto  , 
si  è  la  forma  di  uno  degli  orecchj  che  ha  la  figura  la  quale  sta  in  piedi  ,  e  1’  avven¬ 
tare  che  questa  fa  d’un  culpo  all’altra  caduta  in  terra  ;  primieramente  quanto  alL’ 
orecchio  5  egli  è  piccolo  a  proporzione  del  capo  cui  sta  appiccato  ,  e  un  po’ tumidetto  , 
col  margine  cartilaginoso  delie  ali  depresso  ,  e  col  condotto  interiore  ristretto  ed  an¬ 
gusto  ;  senzacliè  1  orlo  esteriore  della  cavità  è  segnato  con  alcune  incisioni  ,  le  quali 
ne  mostrano  la  pelle  crepata  . 

Or  per  attribuire  un’ orecchio  si  fatto  al  soggetto  di  cui  si  tratta,  mi  bisognerà 
premettere  ciò  che  di  essa  ho  appreso  da  tanti  altri  monumenti  e  dalle  tradizioni  . 
Tale  conformazione  d’  oreccliie  adunque  fu  da  me  prima  osservata  in  alcune  teste  di 
Ercole  j  vale  a  dire  anch’  essa  come  la  presente  ,  sproporzionata  quanto  alla  grandezza 
del  capo  ,  e  contusa;  sicché,  in  vece  d?i  tacciar  1’  artefice  d’  inesattezza,  sospettai  che 
in  ciò  dovess’ essere  qualche  significato  recondito;  che  mi  kisitigo  d’ aver  rinvenuto  , 
xnedianle  l’ immagine  d’ Ettore  dipintaci  da  Filoslrato  . 

Quest’autore  introduce  Palamede  in  alto  di  descrivere  la  statura  ,  il  genio  ,  e ’!  ca¬ 
rattere  degli  eroi  Greci  e  Trojani  ,  accennando  in  particolare  le  orecchie  del  suddetto 
principe  di  Troja  ,  con  dire,  che 'X^ret,  tu;  ;  cioè,  c\d  egli  avea  le  orecchie 

lotte  e  conquassate.  Queste  oreccliie  eran  loro  così  divenute  ,  non  già  nella  palestra , 
come  ne  spiega  il  medesimo  Filostrato ,  perchè  non  ancora  erano  iij  uso  fra’ popoli 


Tom.  II.  Par.  I. 


(5)  Heroic.  cap.  1 2.  pag.  722., 


(l)  V.  ^t»C»0V/l7l  . 


(2)  Dempster.  Etrur.  tab,  zS.  32. 
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Asiatici  i  giuochi  ginnici ,  ma  nel  combattimento  co’  tori  .  Quel  ch'egli  dice  in  questo 
luogo,  Qr<x  HcCìèo.'ycùS  sì  spiega  da  lui  medesimo  con  la  locuzione , ’Aw,(p?^ra.Aa/c-pa!.J' 
y7é7rot"nM-sta,  rei  ^ra.  (1)  ;  che  vuol  dire  ,  orecchie  afaticate  nella  palestra  ,  e  da  lui  at- 
triliuite  a  Nestore  .  Confesso  però  di  non  intendere  ,  in  che  modo  possa  Ettore  dirsi 
che  avesse  avuto  le  orecchie  conquassale,  per  aver  combattuto  co’  tori  .  Lo  stesso  dub¬ 
bio  è  venuto  a  Vigenore  nella  traduzione  francese  di  Filostrato  C2)  ;  e  colui  che  ha  ri¬ 
stampato  ultimamente  questo  autore  ,  credo  ,  che  per  isfuggire  ogni  difficoltà  ,  siasi 
trattenuto  in  termini  generali ,  interpelrando  la  frase  ,  Tct'  Hrx  HcCìèxycùs  kù  ,  con  le  pa¬ 
role  athletico  erat  habitii . 

Filostrato  parla  qui  probabilmente  per  bocca  di  Platone  ,  dove  questi  fa  che  So¬ 
crate  così  interroghi  Charicle  :  Dimmi  ^  se  gli  Ateniesi  sieno  stati  da  Pericle  fatti 
migliori  ,  anziché  loquaci  ,  e  viziosi  ;  e  che  Charicle  gli  risponde  cosi  ;  chi  dirà  ciò 
se  non  coloro  che  hanno  le  orecchie  conquassate  V  'VZu  toL  Zret  xxlsxyÓTiùi'  Ùhóusi! 
tccCtx  (3);  vale  a  dir  ,  quella  gente  che  altro  non  sa  che  battersi  nella  palestra^ 

Or  vuo’oredere,  che  ciò  si  riferisca  agli  Spartani  ,  come  quelli  che  meno  de¬ 
gli  Ateniesi  erano  inclinati  alle  arti  promosse  in  Grecia  da  Pericle  ,  e  più  per  gli 
eserciz]  del  corpo  ;  quantunque  il  Serrano  abbia  tradotto  il  ])asso  con  cfueste  parole 
molto  diverse  dal  mio  sentimento  :  Haec  aadis  ab  iis  qui  fractas  obtusasque  istis  ru~ 
moribiis  aures  habent  ;  Ciò  senti  dir  da  coloro  che  han  piene  le  orecchie  di  tali  ciar¬ 
le  •  imperocché  la  mia  conghieltura  ,  rispetto  agli  Spartani,  è  fondata  sur  un’altro 
passo  di  Platone  nel  dialogo  intitolato  ,  Protagora  ,  ove  infra  le  proprietà  che  distin¬ 
guevano  gli  Spartani  dagli  altri  Greci  ,  dicesi  di  loro  :  0/  juJv  Zra.  re  xxralyi'uxircu  C4)  • 
che  hanno  le  orecchie  conquassate .  Egli  è  vero  che  anco  questa  frase  è  stata  mal 
interpefrata  ,  supponendo  il  IMeursio  che  Platone  abbia  voluto  dire  ,  che  gli  Spartani 
f’  incidessero  le  orecchie  da  se  medesimi  C  aures  sibi  concidunt  )  (^5)  ;  in  conseguenza 
di  che  con  pari  abbaglio  egli  ha  spiegato  le  seguenti  parole  ,  ’I/AotKTcti  77spii^.ÌTrovrcu  , 
con  queste  ,  si  rivoltano  le  coregge  ,  quasiché  gli  Spartani  ,  dopo  di  aversele  mutila¬ 
te  ,  se  le  avessero  anco  rivoltate  con  le  coregge  ;  ma  ognun  comprende  che  qui  vuol 
dirsi  de’  cesti  ,  ne’  quali  s’  infasciavano  le  mani  i  cestiarj  ;  nè  son  solo  in  appormi  co¬ 
sì  ;  v’  ha  un’  accademico  dì  Francia  eh’  è  dello  stesso  parere  CG)  • 

Un  atleta  con  tali  orecchie  è  chiamato  ’X^TCwara^/j  da  Luciano  G7)  ,  e  con  un 
termine  equivalente  ,  qual’  è  quel  di  ’QrcQXxtì'ixs  da  Laerzio  nella  vita  di  Licone  filo¬ 
sofo  ,  e  celebre  atleta  .  Or  rultima  parola  che  daEsichio  e  da  Suida  si  spiega  con 
quelle  di  Tflt  2t;X  ^  orecchie  contuse  conquassate^  non  può  certamente  in¬ 

tendersi  d’orecchie  mutilate  ,  siccome  1’  ha  presa  Daniele  Einsiu  Co)  •  V’  è  altresì  il 
Salmasio  il  quale  riportando  il  citato  passo  di  Laerzio  ,  si  trallien  molto  intorno  alla 
parola  ’E/jLTrnns ,  ma  passa  però  sotto  silenzio  1’  altra  più  difficile  ^QrcQXxJ'itti  C^o')  . 
Laonde  son  persuaso  ,  che  la  parola  '■QTOHÒ.rcc^is  ,  presa  da  Suida  per  nome  proprio  , 
ed  appo  lui  così  scritta  ’X^oTCHctrct^/j ,  né  da  lui  sia  stata  capita  né  da’  suoi  interpreti  ; 
anzi  giudico  esservi  error  de’  copisti  ,  sicché  debba  qui  leggersi  ’X^TOKscra^/s . 


(1)  Ibid.  c.^.  §.3.  p.698. 

(2)  Ibid.p.795. 

<3)  Gorg.  p.329. 1.16. 

(4)  Pag.295.  1.25. 

(5)  Mise,  facon- L.  I.  c.  17- p.S •• 

(6;  De  la  Nauze  Mem.  sur  l’etat  des  scienc, 
chez  Ics  faccd,  p.170. 


(7)  Lcyiph.  p,828. 

(8)  L.5.  s-gm.óy. 

(9)  Not. inHorat.  ep.i.  vevs.  30.  p.  92.  edit. 
Elzev.i629.  8. 

(10)  AdTertuU.  dcpal.  p.333. 
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Orecchie  di  questa  forma  ,  e  così  fatte  dagli  artefici  per  iadicarne  ciò  che  sin  qui 
mi  sono  studiato  di  dimostrare  ,  si  veggono  parimente  In  una  test^^  sqprapposta  ad  un 
erma  in  cui  l^gesi  inciso  il  nome  del  filosofo  Zenocrate  nella  villa  deli' Eminen¬ 
tissimo  Alessandro  Albani  ;  vale  a  dire  in  quella  lesta  stata  già  in  Roma  nel  palazzo 
Massimi  alle  colonne,  passata  poi  in  Inghilterra  nel  museo  del  cejebre  medico  Ric¬ 
cardo  Mead  5  e  rivenuta  in  Roma  dopo  la  costui  morte  insieme  con  l’erma  di  Teo- 
frastu  Eresio  ,  collocata  aneli’  essa  nella  villa  medesima  .  Non  voglio  però  asserire  , 
che  se  l’erma  è  dì  Zenocrate  ,  di  Zenocrate  altresì  sia  la  testa  spprappqstagU  e  ritor¬ 
nata  ,  come  or  ho  detto  ,  dall’  Inghilterra  ;  imperocché  le  parti  che  uniscono  la  testa 
con  l’erma  ,  non  combaciandosi  troppo  bene  ,  me  ne  fan  dubitare  ;  senzachè  le  orec¬ 
chie  già  indicate  ne  fan  vedere  uno  de’ distintivi  clie  dovettero  aver  le  teste  del  sud¬ 
detto  filosofo  Licone  ;  sicché  rimanga  più  probabile  che  questa  s’ appartenga  a  costui 
piuttosto  che  all’altro  .  Finalmente  colui  che  ha  disegnato  quest’erma  ,  non  ha  avuta 
alcun  riguardo  airoreccliie  ,  avendole  formate  a  suo  modo  ,  talché  la  stampa  che  n’è 
stata  pubblicata  non  lia  alcuna  relazione  al  nostro  proposito  . 

Ritornando  al  qual  proposito  ,  così  conquassate ,  ed  ottuse  son  le  orecchie  dell;^ 
figura  accennata  nel  nostro  bassorilievo  ,  come  ce  le  descrive  Filostralo  ne’  due  luo¬ 
ghi  sovraccennati;  e  così  fatte  eran  quelle  date  alle  figure  degli  atleti;  laonde  il  par¬ 
lar  di  Filostrato  e  di  altri  antichi  in  questa  parte  stato  sinora  oscurissimo  ,  per  non 
essere  stata  osservata  come  doveasi  la  forma  di  sì  fatte  orecchie  ,  ardisco  dire  ,  che 
per  le  cose  fin  qui  riferite  sia  più  che  schiarito  . 

Peraltro  vuoisi  fissare  a  quale  specie  d’ atleti  debbansi  attribuire  sì  fatte  orec- 
fliie  ,  dacché  molte  figure  e  statue  d’  atleti  si  veggono  ,  che  rappresentandone  de*  lot* 
tatorl  ,  non  hanno  le  orecchie  così  formate  .  Il  perchè  ,  senza  parlare  di  tante  statue, 
che  vanno  sotto  nome  di  gladiatori ,  Irapercìoccliè ,  se  queste  non  han  le  orecchie  sin 
qui  divisate  ,  si  è  perchè  sono  state  loro  rifatte  nel  ristorarle  ,  bisogna  distinguere 
atleti  da  atleti  ;  e  per  distinguerli  ,  dirò  ,  che  vedesi  una  statua  di  marmo  nero  ,  pa. 
rimenle  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  rinvenuto  a  porto  d’ Anzio  , 
la  quale  ne  rappresenta  un  giovane  ignudo  con  un’  ampolla  da  ol.io  nella  mano  sini¬ 
stra  ,  e  con  una  specie  di  turacciolo  dell’  ampolla  infra  due  dita  della  man  destra  ;  e 
che  un’ altra  figura  di  rilievo  vedesi  aneli’ essa  nella  medesima  villa,  con  un’ampol¬ 
letta  in  una  mano  ,  e  con  lastregghia  nell’altra  ,  rassemhranti  perciò  tutt’e  due  a  due 
lottatori  C2)  •  Or  nè  1’  una  ,  nè  1’  altra  han  le  orecchie  così  come  le  ho  descritte  fi¬ 
nora  ;  come  nè  tampoco  le  hanno  i  lottatori  del  celebre  gruppo  che  mirasi  nella  gal¬ 
leria  del  Gran  Duca  dì  Toscana  ,  nè  la  statua  d’un  lottatore  rimasta  a  Roma  nella 
villa  Medici  ,  in  atto  aneli’ egli  di  ungersi  e  versantesi  perciò  l’olio  sur  una  spalla, 
al  cui  appoggio  son  attaccati  due  pesi  di  quei  di  piombo  ,  che  chianiavansi  "Ai^.Tnpgj , 
e  servivano  di  contrappesi  nel  fare  i  salti  t  ciò  che  essendo  stato  una  delle  cinque  spe¬ 
zie  de’  giuochi  pubblici  ,  ben  si  vede  che  il  figurato  di  questa  statua  fu  una  per¬ 
sona  esercitata  sì  nella  lotta  ,  si,  nel  saltare  . 

Siccliè  vedendosi  tal  sorta  d’  atleti  con  le  orecchie  così  corn’  elle  vengono  dalla 
natura  ,  vale  a  dire  sì  i  lottatori  ,  si  coloro  che  gareggiavano  nel  far  de*  salti  ,  il 
nostro  discorso  si  ristringe  a  quegli  altri  che  si  battevan,  co’ cesti  ,  non  meno  ches 


(0  Bellor.  imag.  illustr. 


(a)  Confi  Poli*  Onom.  L.  segm.i54- 
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a  queHi  i  quali  combatlevan  co’ pugni  .  Costoro  adunque  nominavansi  Pammacìn  -> 
o  Pa^^craziasti  dall’  adoperarsi  che  facevano  per  ogni  verso  a  fin  di  vincersi  nella 
lotta  l’un  1’  altro  o  co’  pugni  ,  o  co’  calci  . 

E  nel  vero  ,  che  le  orecchie  conquassate  ed  ottuse  fussero  un  distintivo  de’  P.m- 
craziaiti  può  argumentarsi  dalle  figure  ,  e  dalle  teste  di  Ercole  ,  le  cut  oreccliie  ini- 
ransi  così  fatte  per  questo  ,  perchè  Ercole  fu  appunto  colui  che  iiisliluì  ad  Elide  i 
giuochi  Olimpici  in  onor  di  Pelope  figliuolo  di  Tantalo  ,  e  che  ottenne  il  premio  nel 
Pancrazio  (1)  ,  come  altresì  ottennelo  ne’  giuochi  che  Acasto  figliuol  di  Peleo  celebrò 
ad  Argo.  Polluce  stesso  dicesi  die  riportasse  il  premio  come  Pancraziaste  ne’ primi 
giuochi  Pitici  a  Delfo  C2)  ,  e  alla  di  lui  destrezza  in  una  delle  cinque  specie  comprese 
sotto  il  nome  di  Q^Ltinquerzìo  ,  cioè  nel  salto  ,  alluder  debbe  un  di  que'  pesi  di  piom¬ 
bo  ,  cliiamali  '‘A.Xrnpa  ,  Halteres  ,  come  dissi  ,  ed  inventati  per  equilibrarsi  nel  sal¬ 
to  ^3)  ,  il  qual  vedesi  scolpito  nel  tronco  d’  un  albero  ,  che  serve  di  sostegno  ad  una 
piccola  figura  di  lui  medesimo  situata  nel  palazzo  detto  la  Farnesina  ,  romene  mostra 
il  pileo  segnato  con  una  stella,  quantunque  le  orecchie  gli  rimangono  co])erte  dalla 
capigliatura  ,  e  la  figura  nel  risarcirla  sia  stata  trasformata  in  un  Paride  . 

Dovendosi  adunque  per  ciò  die  si  è  detto  ,  le  oiecchie  cunqua>sate  ed  ottuse  at¬ 
tribuire  ai  Pancraziasti  ,  e  fra  gli  altri  ad  Ercole  ed  a  Polluce  ,  mi  giova  altresì 
l’avvertire,  che  non  tutte  le  statue  d’Èrcole  hanno  un  tal  distintivo  .  Fra  quelle 
che  lo  rappresentano  da  Pancraziaste  e  con  questo  distintivo  ,  ve  n’  ha  una  di  bron¬ 
zo  indorato  in  Campidoglio  nelle  stanze  de’  Conservatori ,  e  sei  altre  di  marmo  , 
Duna  delle  quali  è  l’Èrcole  nel  cortile  di  Belvedere,  l’altra  l’Èrcole  della  villa 
Illedìci  ,  la  terza  nel  palazzo  Ulattei  ,  la  quarta  nella  villa  Borghese  ,  la  quinta  nella 
villa  Ludovisj  ,  e  la  sesta  nel  giardino  del  palazzo  Borghese  ,  la  qual’  è  la  più  con¬ 
servata  di  tulle  1’ altre  .  Delle  teste  poi  d'Èrcole  medesimo,  e  con  le  orecchie  pa¬ 
rimente  conquassate  ed  ottuse  ,  nominerò  le  seguenti  :  quella  del  musco  Capitoli¬ 
no ,  l’altra  nel  palazzo  Barberini,  la  terza  nella  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro 
Albani  ,  ed  un’  erma  d’  Ercole  stesso  a  due  facce  nella  medesima  villa  .  Ve  n‘  ha  an¬ 
che  due  altre  colossali  in  Ruma  medesima  ,  1’  una  presso  il  signor  Tommaso  Jenkins, 
e  1’ altra  rappresentante  Ercole  giovane  nella  stanza  del  toro  del  palazzo  Farnese;  ed 
una  finalmente  se  ne  vede  nel  palazzo  Salviati .  La  più  bella  testa  però  con  questo 
distintivo,  e  aneli’ essa  di  Ercole  5  è  un’erma  conservatissima  rinvenuta  a  Ti'.oli  fra 
le  rovine  della  villa  dell’  Imperadore  Adriano  ,  e  posseduta  presentemente  in  Roma 
dal  signor  Conte  Giuseppe  Fede  . 

Or  queste  immagini  d’  Ercole  Pancraziaste  ,  sono  le  autorità  su  le  quali  sta¬ 
bilisco  ,  che  il  predicato  di  vincitore  nel  pancrazio  poc’ anzi  divisato  ,  convenga  al¬ 
tresì  ad  una  statua  d’  eccellente  lavoro  esistente  nella  villa  dell’  Eminentissimo  Ales¬ 
sandro  Albani  ,  e  con  le  medesime  orecchie  .  Alla  quale  parimente  è  simile,  quanto 
alle  orecchie  ,  e  alle  fattezze  ,  e  alla  moda  de’  capelli  ,  un’  altra  statua  ,  stata  già  nel 
palazzo  Verospi  ,  e  che  vedesi  presentemente  ristaurata  presso  lo  scultore  signor  Bar- 
tolomeo  Cavaceppi  C4)  ■  Con  le  quali  tuo’ perciò  credere  che  fussero  state  fur- 


(i)  Hvgin.  fab.27;.  Stat.  Theb.  L*  6,  vers.  6. 

Pausan.L.s.  p.393.1.35. 

<2)  Hygin.  1,  c. 


(3)  Pausati.  L.  5.  p-446' 

(4)  Raccolta  di  Stat.  rìstaur.  da  Bart.  Cavaccp. 

n.  41. 
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mate  e  distinte  sì  le  statue  di  que’  due  Pancraziastì  ,  state  già  a  Delfo  ,  e  contate 
fra  le  più  belle  opere  di  I\Iirone(i),  sì  il  Pancraziaste  dì  Pitagora  da  Reggio  ,  che 
stava  parimente  a  Delfo  (2);  come  con  tali  urecciiie  yedesi  essere  stato  il  prete¬ 
so  gladiatore  delia  villa  Borghese  ,  il  cui  orecchio  destro  ,  essendo  stato  rifatto  ,  non 
conformasi  con  V  ottusità  del  sinistro  . 

Dissi  i!  preteso  gladiatore;  imperciocché,  avendo  io  poc’anzi  attribuito  le 
orecchie  conquassale  ai  soli  cestiarj  ,  e  combattenti  co’  pugni  ,  ho  anche  1’  ulterior 
prova  di  un  tal  distintivo  ristretto  a  costoro  ,  in  una  delle  due  statue  di  Castore 
e  Polluce  collocate  in  cima  alla  cordonata  del  Campidoglio,  alla  quale  veggonsi  sì 
falle  orecchie  ,  e  se  ad  una  sola  ,  oltreché  la  testa  dell’  altra  é  moderna  ;  giova 
avvertire  che  Castore  si  dilettava  di  cavalli  ,  e  che  Polluce  mostrava  il  suo  valore 
nel  combattere  a’ cesti  de*  quali  ,  secondo,  Luciano,  (4) ,  gli  rimasero  ì  segni 

in  viso;  sicché  la  statua  della  testa  antica  debb’ essere  Polluce  medesimo.  Ab- 
biam  poi  l’immagine  dì  due  altri  cestiarj  d’alto  rilievo  nella  villa  Aldubrandini ; 
ma  essendo  collocati  troppo  in  alto,  talché  non  se  ne  possa  scorger  la  forma  delle 
orecchie  ,  non  ho  potuto  vedere  se  confermano  la  mia  asserzione  :  sebbene  ,  o 
eglino  le  abbiano  sì  fatte  ,  0  no  ;  mi  bastano  i  due  passi  di  Platone  di  sopra  ri¬ 
feriti  5  e  I’  ultimo  di  essi  in  ìspecie  ,  in  cui  egli  parla  distinlissimamente  delle 
orecchie  de’  Pancraziasti  così  formate  , 

Laonde  per  ritornare  ,  dopo  tante  premesse  ,  ^1  proposito  principale  che  la 
figura  del  nostro  bassorilievo,  della  quale  poc’anzi  trattavasi  ,  debbe  appartenersi 

a  Polluce  ,  si  per  le  orecchie  conquassale  e  contuse  ,  sì  perch’eila  avventa  un  col¬ 

po  ad  un’  altra  figura  caduta  in  terra;  posso  dire  intanto  eh' essendo  posta  in  tal 
atto,  eli’ é  un  Pancraziaste ,  Secondariamente  poi  per  asserire  che  questo.  Pancra- 
ziaste  è  Polluce  medesimo  ,  non  dovrò  punto  diffondermi,  bastandomi  l’agglun-. 
gere  ,  che  quell’ atto  ci  rappresenta  la  vendetta  eh’ e’ fece  di  Linceo,  uno  de’ fi¬ 
gliuoli  d’ Afareo  ,  che,  come  già  dissi,  gli  aveva  ucciso  il  fratello  Castore.  V’ha 
un  cavallo  che  fugge  ;  e  questo  s’appartiene  alla  figura  giacente ,  o  a  Polluce  me¬ 
desimo  ,  il  quale  sembra  volerlo  trattener  per  la  briglia  ,  avvegnaché  questa  non 
vi  sia  espressa  . 

Né  può  la  mia  opinione  rigettarsi  ,  dacché  il  mio,,  preteso  Polluce  non  ba  la 
consueta  berretta  conica  ;  imperciocché  non  è  questo  il  primo  monumento  ;  e’  ve 
n’  ha  molti  in  cui  questi  due  gemelli  ne  stanno  senza  ;  fra’  quali  precisamente  mi 
sovviene  d’una  lucerna  di  terra  colta  (5)  .  Dirò  bensì  ,  die  non  mi  i^icordo  d’aver 
veduto  alcun  eroe  0  altra  figura  d’  uomo  ,  vestito  ,  come  qui  vedesi  esser  Pollu¬ 
ce  ,  con  una  specie  di  camicia  leggiera  e  senza  maniche,  alla  riserva  di  quella  dì 

Telefo  ,  che  riferisco  al  Num.  72.  I 

Per  altro  il  ristauratore  del  presente  bassorilievo  si  è  preso  l’arbitriq  di  por¬ 
re  a  Polluce  una  scure  nella  man  destra  ,  per  essersi  attenuto  all’  esempio  della  bi¬ 
penne  che  scorgesi  appoggiata  ad  un  albero  framezzo  a  due  figure  nella  villa.  Bor¬ 
ghese  tenute  per  quelle  di  Castore  e  di  Polluce  ,  ma  senza  veruna  sufficiente  au¬ 
torità  .  Quest’arme  insolita  fra  gli  eroi  ,  e  che  piuttosto  appartiensi  alle  Anvazzo- 
ni  CC») }  sd  a’  popoli  barbari  ;  poiché  spesso  vedesi  fra’  trofei  di  costoro  ,  potreb- 


(1)  PHn.  L.  34.  c.  19.  §.  3,  p.  1 14. 
(z)  ibid.  §.  4.  p.  1 1 5. 

(5)  Homi  11.  r\  V.  237. 


(4)  Dlal.  Apoll.  et  Mere.  p.  236. 

(5)  Bartol.  Lue.  ant.  P.  2.  tab,  8, 

(6)  Pausan.  L.  lo.p.  849.1.  i. 
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be  nondimeno  dirsi  ivi  posta  per  qualche  specie  d’ erudizione  ,  dacché  infra  i  rilievi 
scolpiti  nel  tempio  di  Giove  a  Elide  era  rappresentato  Teseo  armato  di  bipenne  e 
in  atto  di  combattere  co’  centauri  (i)  .  Fu  anche  appo  i  Greci  un’  infanteria  ar¬ 
mata  di  scuri  C2)  )  come  quella  che  appo  loro  stessi  combattè  alle  Termopile  con¬ 
tro  i  Galli  (3)  . 

CAPITOLO  XXV. 

ERCOLE. 

jVTolto  pregiabile  è  la  conca  di  marmo  bianco,  esistente  nella  villa  dell’Eminen¬ 
tissimo  Alessandro  Albani  ,  or  riferita  al  Num.  64.  65.  non  tanto  per  la  grandezza 
in  cui  eli’  avanza  tutt’i  vasi  che  abbiamo  istoriati  ,  e  che  può  dedursi  dalla  sua 
circonferenza  di  trentadue  palmi  ,  quanto  per  ciò  che  in  essa  vedesi  figurato  ,  vale 
a  dire  per  le  forze  d’ Ercole  ;  sebben  nè  queste  tampoco  fanno  in  se  stesse  tutto 
il  merito  della  scultura ,  ma  le  femmine  che  accompagnano  le  stesse  forze  e  dif¬ 
ficilissime  a  spiegarsi  , 

L’  ordine  delle  forze  e  fatiche  dì  quell’  eroe  è  affatto  diverso  dal  tempo  in  cui 
appresso  gli  scrittori  diconsi  essere  state  fatte  .  Non  è  che  perciò  io  voglia  biasi¬ 
mar  lo  scultore,  quasiché  egli  abbia  rappresentati  questi  fatti  a  capriccio;  anzi  vo¬ 
glio  supporre  ,  eh’  egli  abbia  seguitato  altri  autori  a  noi  incogniti  ,  i  quali  avessero 
fatto  il  medesimo  . 

Il  giro  del  figuralo  incomincia  con  una  femmina ,  la  quale  posa  il  piè  destro 
sopra  un  piccolo  scoglio  ,  e  tiene  nella  mano  sinistra  un  ramo  di  palma  .  Essa  prò-* 
babilraente  ne  rappresenta  la  virtù  nell*  immagine  di  Prodico  C4)  5  che  Ercole  an¬ 
cor  giovane  incontrò  con  la  voluttà  in  un  bivio  .  Lo  scoglio  può  rammentare  l’erto 
e  disastroso  cammino  additatogli  dalla  virtù  ,  per  arrivare  alla  gloria  ;  e  la  palma 
sìccom’ era  simbolo  ne’ giuochi  ginnici  delle  vittorie  (5)  ,  può  anche  qui  significare 
il  premio  ,  che  Ercole  si  aspettava  dalle  sue  fatiche  .  Perciò  nel  quadro  d’ Anni¬ 
baie  Caracci  nel  palazzo  Farnese  che  figura  Ercole  nel  bivio,  vedesi  ritratto  l’al¬ 
bero  di  palma  che  gli  s’  innalza  dietro  ,  come  simbolo  di  sue  vittorie  . 

Dopo  la  virtù  comparisce  nella  nostra  conca  Ercole  ,  e  sì  in  questa  che  in  tutte 
le  altre  fatiche  nella  conca  medesima  rappresentate,  è  stato  effigiato  con  una  folta 
barba  contro  quel  che  alcune  delle  stesse  faticiie  permettevano  allo  scultore  di  fa¬ 
re  ,  essendo  dall’eroe  stale  imprese  in  età  molto  giovanile,  come  sarebbe  il  leone 
del  Munte  Citerone  da  lui  strozzato  ,  prima  eh’  Euristeo  ,  per  ordine  di  Giunone , 
gli  avesse  comandato  verun’  altra  impresa  .  Meglio  del  nostro  scultore  hanno  avuto 
rispetto  alle  diverse  età  ,  in  cui  Ercole  fece  le  sue  prodezze  ,  gli  scultori  di  due 
bassirilievi  ,  l’uno  de’ quali  ritrovasi  in  Roma  nel  palazzo  Albani,  e  l’altro  in 
un  sarcofago  della  villa  Ludovisj  ,  rappresentanti  ambedue  otto  delle  fatiche  inede- 
eime  ;  imperocché  ,  per  le  quattro  prime ,  quali  sono  ,  1’  uccisione  del  leone  Ne- 
meo  5  dell’Idra  ,  del  cìngliiale,  e  la  presa  del  cervo  ,  questo  eroe  apparisce  disbar¬ 
bato  ;  e  molto  più  1’  età  giovanile  di  lui  ci  vien  decisa  nel  predetto  sarcofago  da 

(4)  Xenoph.  mem.  L.  2.  c.  21.  Philostrat.  de 
Sophist.  p.  487. 

(5)  Poli.  Onom.  L.  J.scgm.  152.  Paus»  L.  8. 
p.  697. 


(1)  Pausan  L.  5.  p.  400. 
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quella  corona  dì  foglie  di  pioppo  eh’  e’  porta  in  capo ,  e  di  cui  sappiamo  eh’  egli 
fu  cinto  prima  eh’  e’  si  coprisse  della  pelle  del  leone  .  l\Ia  già  è  noto  che  questa  co¬ 
rona  ,  facendo  allusione  a’ primi  pioppi  che  Ercole  portò  in  Elide  dal  paese  de’  Tes- 
prozj  per  far  ombra  allo  stadio  delle  corse  solenni  CO  »  è  stato  solito  di  porsi  in  ca¬ 
po  alle  figure  d’ Ercole  giovane  ,  come  ne  attestano  quelle  del  museo  Capitolino  (a) , 
e  della  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani  .  Per  la  ragione  medesima  vedesi 
disbarbato  l’Èrcole  d’ un  bassorilievo  della  villa  Borghese  in  tutte  le  quattro  fatiche 
anzidette,  e  nella  quinta  che  ne  rappresenta  gli  uccelli  stinfalidi  ;  sebbene  non  deesi 
pretendere  che  gli  altri  scultori,  oltre  quello  della  nostra  conca  ,  siano  stati  esatti 
quanto  aU’età  in  cui  Ercole  fece  le  forze  sue  ;  imperocché  v’era  anticamente  una  di  lui 
statua  senza  barba  con  in  mano  i  pomi  eh’ e’ tolse  dagli  orli  esperidi  C3)  ,  e  portò 
dall’Affrica  dopo  molle  altre  fatiche  da  lui  fatte  in  età  virile;  senzachè  molte  altre 
statue  e  figure  di  lui  co’  pomi  in  mano  si  veggono  e  qua  ,  e  là  con  la  barba  . 

I\Ia  per  venire  alle  fatiche  di  costui  scolpite  nella  nostra  conca  ;  esse  com’  esse 
son  facili  a  ravvisarsi ,  ed  alcune  nè  tampoco  richieggono  d’  essere  spiegate  ,  tanto  son 
chiare  .  la  difficolta  ,  come  dissi  ,  consiste  nelle  femmine  die  le  accompagnano  . 

J!  primo  fatto  d’  Ercole  quivi  esjiresso  è  il  leono  da  luì  strozzato  ,  Ì1  quale  ,  co¬ 
me  dirò  da  qui  a  un  poco  ,  non  sembra  essere  il  Nemeo  ,  ma  quello  del  monte  Gite- 
rone,  da  me  poc’  anzi  nominato  .  Il  secondo  fatto  ne  figura  Ercole  die  libera  Teseo 
dalla  custodia  in  che  Aidoneu  Re  d’  Epiro  lo  teneva  ristretto  e  guardato  da  un  fiero 
cane  chiamato  Ceibcru  ;  il  qual  cane  Ercole  si  menò  seco,  e  lasciò  nella  città  d’ Er- 
nrone  (4)  •  Senz’  altro  io  mi  suppongo  che  iJ  lettore  abbia  notizia  della  cagione  di 
questa  prigionìa  .  I!  cappello  che  Teseo  porta  in  capo  sembra  un  simbolo  della  libertà 
restituitagli  da  Ercole  ,  siccome  appo  i  Romani  furon  soliti  portare  i  pilei  que’  servi 
a’ quali  era  data  la  libertà  con  Tesser  manomessi:  anzi  i  cittadini  Romani  medesi¬ 
mi  5  ad  imitazion  di  costoro  ,  non  si  misero  eglino  i  pilei  quando  scossero  il  giogo  ti¬ 
rannico  di  Nerone  (5)  ? 

La  figura  sedente  con  .la  veste  talare  e  con  lo  scettro  nella  man  destra  sì  fatto  co¬ 
inè  ci  vico  descritto  da  Esiodo  (fi)  3  è  Euristeo  Re  d’Argo  e  di  IMicene  ,  da’  cui  co¬ 
mandamenti  3  per  Ordine  di  Giunone ,  Ercole  dipendeva  .  Essa  figura  è  dì  giovane  ,  e 
ne  mostra  l’età  in  cui  Euristeo  salì  sul  trono  ,  e  principiò  a  imporre  ad  Èrcole  le  fa- 
ticJie ,  il  che  accadde  quando  questi  aveva  veiit’annl  ,  e  quegli  due  soli  mesi  di  più  . 
Credono  Agostino  C7)  5  d’  aver  veduta  la  figura  dello  stesso  Re  incisa 

in  alcune  gemme,  ed  in  alto  di  dare  ad  Ercole  i  suoi  comandi  ;  ma  il  loro  supposto 
Euristeo  è  barbuto  ;  il  die  non  si  accorda  col  tempo  raccontatocene  da’  niitografi  ; 
egli  poi  doveva  essere  non  solamente  giovane  ,  ma  anche  bello  ;  poiché  Ercole  ,  per 
quanto  narra  Diolimo  presso  Ateneo  CO)  3  mostrava  della  passione  amorosa  verso 
dì  luì . 

L’  artefice  avendo  fatto  nel  nostro  marmo  questo  Re  togato  ,  anziché  clamidato 
o  in  abito  da  guerriero  ,  sembra  aver  seguitato  Euripide  perciò  che  costui  ci  narra 
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ne’  luoghi  citnti  in  questa  dissertazione  ,  o  altri  autori  stati  del  medesimo  parere  ;  ai 
quali  per  altro  sembrami  contrario  Tucidide  (i)  mentre  dice  ,  che  ne’  più  antichi  tem¬ 
pi  tufi’ i  Greci  andavano  armati  :  il  die  è  anche  fondato  su  1’ autorità  d' Omero  , 
appresso  cui  Telemaco  ,  andando  alla  radunanza  del  popolo  a  Itaca  ,  si  appese  la  spada 
intorno  all’omero  (2)  .  Sicché  più  che  dell’ autorità  d’ Euripide  deesi  far  conto  di 
quella  d’ Omero  e  di  Tucidide;  ma  gli  artefici ,  dovendo  nelle  lor  opere  distinguere 
i  Re  dagli  altri  personaggi  ,  sembrano  essersi  perciò  conformati  all’  uso  de’  tempi  po¬ 
steriori  ;  e  nel  vero  aneli’ Edipo  scolpito  nel  frammento  di  marmo  che  lio  riportato 
al  N.  io5. ,  è  un  Re  ,  che  sopra  1’  abito  non  ha  la  clamide  ,  ma  un  lungo  pallio  . 

Se  poi  vedesi  nel  nostro  marmo  il  Re  Euristeo  star  dietro  al  leone  strozzato  do¬ 
po  la  liherazion  di  Teseo  ,  e  rimanere  altresì  dinanzi  ai  cavalli  di  Diomede  ;  ne  si¬ 
gnifica  che  que’  due  fatti  scolpiti  avanti  la  figura  del  medesimo  Re  ,  non  furono  ese¬ 
guiti  da  Ercole  per  ordine  di  lui,  ma  per  proprio  istinto  ed  impulso;  quindi  credo 
io  ,  ohe  il  leone  sia  quello  del  monte  Citerone  strozzato  da  Ercole  stesso  prima  d’  es¬ 
sere  stato  sottomesso  a’ comandamenti  d’ Euristeo  (3)  :  comunque  si  sia,  raltru  leo¬ 
ne  della  foresta  Nemea  fu  da  lui  ucciso  due  anni  dopo,  cioè  nell’anno  ventesimo 
dell  età  sua  .  Nella  inano  sinistra  tiene  Euristeo  un  manubrio  ,  non  di  spada  a  parer 
mio  ,  perchè  i  Re  non  la  portavan  che  in  guerra  (4)  ,  ma  forse  d’  una  sferza  ,  e  per 
domare  i  cavalli  di  Diomede  . 

Questi  cavalli  ,  ordinò  Euristeo  ,  che  da  Ercole  gli  fussero  portati  di  Tracia  ad 
Argo  ,  e  perciò  questo  Re  qui  si  figura  incontro  a’  cavalli  e  in  atto  di  chi  comanda  . 
La  ruota  che  vedesi  sotto  a’  cavalli  così  come  in  una  gemma  del  museo  del  signor 
Duca  di  Piombino  a  Roma  ,  in  cui  rappresentasi  Elena  rapita  da  Teseo  ,  ne  indica 
un  carro  a  quello  stesso  modo  ,  che  appresso  ì  poeti  una  ruota  presa  pe  ’l  tutto  si¬ 
gnifica  il  carro  del  Sole  ^5)  .  I  juifografi  non  fanno  menzione  del  carro  di  Diomede  , 
nè  die  Ercole  avesse  dovuto  portare  il  carro  insieme  co’ cavalli;  bensì  Euripide  in 
due  luoghi  ne  accenna  con  la  quadriga  ,  o  sia  co’  quattro  cavalli  anche  il  carro  (0)  . 
Finalmente  v’ha  in  Roma  il  famoso  tronco  della  statua  detta  comunemente  Pasqaino\ 
or  dall’ una  e  dall’ altra  parte  dell’ elmo  eh’ egli  ha  in  capo  ,  vedesi  scolpita  la  stessa 
fatica  d’  Ercole  . 

Il  ratto  che  segue  nella  conca  è  quello  dell’  Idra  della  palude  Lernea  ,  alla  quale 
son  date  cinquanta  teste  dal  Poeta  Simonide  (7)  ,  e  da  altri  cento  (8)  ;  ina  il  nostro 
scultore  ha  seguitato  la  favola  più  comune  ,  qual’  è  quella  delle  nove  teste  .  In  altri 
monumenti  rappresentantine  la  stessa  fatica  ;  vedesi  quest’idra  con  una  bella  faccia  fem¬ 
minile  fra  molte  feste  serpentine  ,  sicché  sembra  alludere  al  senso  allegorico  di  que¬ 
sto  fatto  espostoci  da  Platone  ,  ov’  e’  vuole  Ciò)  ,  che  l’Idra  fusse  una  femmina  astu¬ 
ta  ,  e  coni’  egli  la  chiama  . 

La  favola  ,  quanto  alle  armi  con  le  quali  Ercole  uccise  quest’  Idra  ,  non  ci  è 
raccontata  nè  rappresentata  per  tutto  ad  un  modo  .  Nell’arca  di  Cipselo  ,  ch’era  nel 
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tempio  di  Giunone  ad  Argo  5  tirava  a  questo  mostro  delle  frecce  fi)  ;  all’ inconiro  i 
monumenti  che  ancor  esistono  ,  si  conformano  alP  immagine  della  nostra  conca ,  e 
in  un  frammento  bellissimo  di  terra  cotta  da  me  posseduto  ,  tien  egli  un  ginocchio 
piegato  su  V  Idra  medesima  . 


La  palma  direi  che  sembri  significarne  la  mentovata  palude  Lernea  ,  da  che 
quest’albero  è  solito  trovarsi  in  siti  bassi  e  paludosi  ■  Egli  è  per  altro  difficile  il 
dire  chi  sia  la  femmina  che  stende  a  colesta  palma  la  man  sinistra .  Nella  cassa  di 
Cipselo  poc’  anzi  detta  vedevasi  Ercole  nell’  uccider  l’ Idra  assistito  da  Paìiade  C3)  ,  e 
cosi  vedesi  in  una  patera  di  bronzo  (4);  ma  la  nostra  figura  non  ha  veruno  degli  at- 
tiibuti  di  questa  Dea  ;  anzi  il  petto  eh’  eli’  ha  scoperto  ,  ce  la  rappresenta  per  tutt’al- 
tra.  Laonde  potrebbe  dirsi  ,  ch’ella  sia  la  ninfa  della  fonte  Amirnone  ,  vicina  alla  palude 
Lernea  fS)  ,  e  sorgente  di  un  fiume  del  medesimo  nome  .  L’una  ,  e  l’altro  avean  preso 
il  nome  da  Amirnone  una  delle  figliuole  di  Danao  (6)  ,  della  quale  innamoratosi  Net¬ 
tuno  ,  fè  scaturir  questa  fonte  per  fornir  d’  acque  la  città  d’  Argo  ,  che  dianzi  ne  pe- 
nuriava  C7)  •  Sebbene  confesso  di  non  esser  pago  di  questa  mia  immaginazione ,  poi¬ 
ché  non  ho  ancor  trovato  vermi  fiume  o  fonte  simboleggiati  in  figure  sedenti  in  alto 
come  la  nostra  . 

La  figura  donnesca  che  segue ,  essa  piuttosto  sembra  esser  Palladc  assistitrice  alle 
fatiche  di  Ercole  ^8)  ;  concorrendo  a  farne  cosi  credere  ciò  che  le  cuopre  il  capo  a 
guisa  d  elmo  :  ma  eli’  è  cosa  da  potersi  prendere  anco  per  un  cappello  ;  e  quando  fos¬ 
se  tale  5  allora  potrei  arditamente  asserire  ,  non  darsi  in  verun  monumento  antico 
femmine  col  cappello  in  capo  ,  senza  la  conca  di  cui  si  tratta  ,  ed  una  figura  a  Poz- 
2U0I0  ,  die  in  una  base  esprime  la  città  d’ Ircania  di  cui  farò  menzione  al  Nurn.lSy., 
com’  anche  un’altra  figura  in  una  piccola  ara  ,  0  sia  frammento  d’  un  bassorilievo  nel 
museo  del  signor  Bartolomeo  Cavaceppi  ,  della  quale  parlerò  in  appresso  ;  benché  non 
ignoro  ,  che  anche  le  femmine  si  servirono  de’  cappelli  per  viaggio  ,  come  vedesi 
in  Ismene  figliuola  di  Edipo  ,  la  quale  nell’  Edipo  di  Sofocle  ,  col  capjiello  in  capo 
viene  da  Tebe  ad  Atene  ,  in  traccia  di  suo  padre  C9)  •  Onde  mi  rimetto  al  benigno 
compatimento  de’  miei  lettori  ,  se,  indagando  il  significato  di  lai  figura  ,  non  gli  ren¬ 
do  persuasi  co’  dubbj  che  lor  propongo  . 

Questa  figura  assiste  ad  Ercole  ,  ov’  egli  raggiugue  il  cervo  da  piè  di  bronzo  ,  e  , 
come  dice  Pindaro  ,  dalle  corna  d’  oro  ,  trattenendolo  nella  sua  corsa  per  le  cor¬ 
na  medesime  .  Sembra  essa  dunque  aver  relazione  alla  fatica  fatta  da  Ercole  per  que¬ 
sto  cervo  .  Il  perchè  potremmo  dire,  ch’ella  sia  Taigete  ,  la  cojnpagna  di  Diana  nella 
caccia  (11)  ,  e  figliuola  infra  le  sette  ch’ebbe  Atlante  Re  d’una  delle  contrade  deirAffri- 
ca  C12)  .  Da  questa  Taigete,  sebben  nata  nel  paese  del  suo  padre,  può  aver  preso 
nome  Taigete  una  delle  montagne  del  Lacederaoniese  ,  come  dal  di  lei  figlio  tutto  il 
paese  Ci3) .  Due  delle  sorelle  di  Taigete  erano  Elettra  madre  dì  Dardano  ,  e  INIaja  ma¬ 
dre  di  ftlercurio  Ci4)  3  ®  queste  sette  sorelle  furono  convertile  n,elJa  costellazione  detta 
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delle  pleiadi  :  Taigete  in  particolare  viene  da  Virgilio  distinta  col  nome  di  Pléias  . 
In  virtù  del  nome  di  quel  monte  dovrebbe  ella  riputarsi  come  ninfa  ,  che  dimo¬ 
rasse  colà  .  Taigete  dedicò  il  cervo  già  detto  a  Diana  ,  ed  Ercole  a  cut  da  Euristeo  fu 
imposto  di  portarglielo  ,  ne  andò  alla  caccia  ,  principiando  probabilmente  dal  monte 
Taigete  5  ed  inseguillo  sino  ne’ paesi  iperborei,  ove  finalmente  Io  raggiunse  . 

Se  l’intenzione  dello  scultore  è  stata  di  rappresentar  la  ninfa  Taigete  ,  sembra 
essersi  egli  appigliato  a  un  distintivo  simbolico,  che  gU  recavano  il  monte  ed  una 
contrada  denominata  da  lei  ,  o  in  genere  ad  un  simbolo  preso  da  tutto  il  paese 
di  Lacedemonia  .  Il  distintivo  proprio  de’Lacedemoni  era  di  portare  il  cappello  ,  il 
quale  fu  da  loro  stimato  segno  di  libera  nascita  (2)  ,  e  proibito  perciò  a’  loro  ser¬ 
vi  nominati  Hiluti  (3)  .  Or  in  questa  supposizione  Taigete  sarebbe  qui  figurata  da 
ninfa  Lacedemoniese  . 

'  Se  volessimo  considerare  Diana  e  Cerere  per  una  medesima  Deità  (4)  ,  come 

A  lio  riferito  di  sopra  al  Num.  23.  talché  Taigete  fusse  stata  dedicata  a  Cerere  ,  come 

^  eli’  era  a  Diana  ,  e  facesse  perciò  le  parti  di  sua  sacerdotessa  ,  la  ragione  del  cappello 

sarebbe  più  pronta  ;  perchè  uno  de’  distintivi  delle  sacerdotesse  di  questa  Dea  ,  co¬ 
me  de’  pontefici  (5)  ,  era  di  portare  un  cappello  galeras  CG)  ')  ;  senzachè  si  sa  da 
Apollodoro  ,  che  Diana  comparve  ad  Ercole  ;  mentr’  egli  inseguiva  quel  cervo  a  lei 
dedicato  C7)  • 

Il  cervo  medesimo  era  uno  de’  cinque  che  Diana  incontrò  ,  andando  alla  caccia 
,•  delle  fiere  ;  essa  ne  prese  quattro  ,  e  se  li  attaccò  al  carro  ;  il  quinto  per  opera  di 

Giunone  le  scappò  ,  ed  era  quello  eh’  Ercole  uccise  •  H  cervo  rappresentato  in 
^  una  medaglia  di  Salonina  moglie  di  Gallieno,  con  I’ epigrafe  :  IVNONI  .  CONS. 

AVG.  Co)  sembra  rappresentare  il  cervo  dì  cui  si  tratta  ,  e  può  somministrare 
una  cunghiettura  per  riconoscer  Giunone  in  una  statua  della  villa  dell’  Eminentissi¬ 
mo  Alessandro  Albani  ,  tronca  di  lesta  e  della  mano  destra  ,  la  quale  nella  sinistra 
tiene  un  daino  ,  per  significare  un  cervialtolo  :  Il  panneggiamento  di  questa  figura 
è  da  matrona  ,  con  pieghe  dirette  e  paralelle  ,  e  quale  si  conviene  a  questa  Deità  . 
In  virtù  de’  monumenti  citati  sembra  più  probabile  ,  che  una  Deità  con  la  veste 
lunga  ,  con  l’asta  nella  destra  ,  e  un  piccolo  quadrupede  nelfaltra  mano  ,  espressa  in 
un  medaglione  di  Antonino  Pio  ,  possa  riputarsi  Giunone  col  suddetto  cervo  in  mano  , 
anzi  che  Diana  ,  o  Atalanta  ,  0  una  baccante  ,  che  sono  conghietture  proposte  dal 
Buonarroti  Cii)  5  giacché  sappiamo  che  Giunone  cognominata  Curitis  portava  un’ 
asta  . 

Dopo  d’  aver  fatte  le  considerazioni  sin  qui  esposte  ,  m’ incontrai  nel  citato  fram¬ 
mento  esistente  presso  il  più  volte  mentovato  scultore  ,  ov’  è  figurata  un’  ara  tonda 
di  mezzo  palmo  d’altezza,  staccala  già  da  un  bassorilievo  .  In  essa  veggonsi  scolpite 
tre  figurine  alte  solamente  tre  once  e  un  quarto ,  le  quali  sono  alquanto  consuma¬ 
te ,  e  sembrano  Deità  .  La  più  conservata  è  vestita  ,  come  le  altre  due  ,  e  la  veste 


(0  Virg.  Georg.  L4.  v.232. 

(2)  Soran.  vit.  Hippocrat. 

(3)  Meurs.  Mise.  Lac.  L.i.  c.17.  Hemsterh.ad 

Lucian.  Dial.  Ap.  et  Mere.  p.zSa, 

(4)  Voss.  not.  adCatull.  carm.31. 

(5)  Apule).  Apolog.p.441. 

{6)  TertulU  de  Pali.  C.4.  p.tj. 


(7)  Bibl.  L.2.  p,6o.b. 

(8)  Callim.  hymii.  Dian.  v.io^.  seq. 

(9)  Vaili.  Kum.  Imp.  aur.  et  arg.  p.377. 

(10)  Tristan  com.  hist.  7.3.  p.ioi. 

(11)  Osserv.  sopr.  ale.  med.  p.  53.  seq.  Venuti 
Numm-  Alban.  Vatic.  T.i.  tab.22. 
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sebben  tirata  su  per  mezzo  d’  una  pinta  ch^  ella  lia  a’  fianchi  ,  nondimeno  le  giugne 
sin’  a’  piedi  .  Sembra  eh’  ella  voglia  alzarsela  con  la  mano  sinistra  ,  mentre  la  destra 
rimane  appoggiata  sopra  un'  arco  posato  in  terra  ,  e  quel  che  le  cuupre  il  capo  ,  si 
rassomiglia  ad  un’  elmo  ,  e  potrebbe  credersi  anche  cappello  ;  perchè  dalla  simiglianza 
deir  uno  all’ altrq  è  detto  il  cappello  galerus  da  galea  (_!'),  elmo;  senzachè  il  g-a/e- 
rus  significa  il  cappello  proprio  d’  alcuni  sacerdoti  . 

Posto  dunque  eh’ e’ sia  un’elmo,  sarebbe  questa  1’ unica  figura  ,  in  cui  avrem¬ 
mo  Pallade  la  cacciatrice  ,  cioè  quella  che  Callimaco  C2)  ,  ed  Aristide  (3)  narrano 
essersi  dilettati  della  caccia.  Or  questa  supposta  Pallade  potrebbe  adattarsi  alla  figura 
ch’abbiamo  nella  conca  ;  sicché  o  si  consideri  come  elmo  o  come  cappello,  quel 
eh’ ella  sta  in  atto  di  cavarsi,  potrebbe  sempre  dirsi,  eh’ eli’ è  Pallade  la  cacciatri¬ 
ce  :  e  nel  vero  il  vestito  lungo  e  a  pieghe  dritte  s’ appropria  più  a  Pallade  ,  che 
ad  una  delle  ninfe  di  Diana  ,  le  quali  in  tutti  i  monumenti  son  figurale  con  vesti  suc¬ 
cinte  .  L’altro  cervo  assieme  con  l’albero  sembra  ozioso  ,  e  non  contenere  tratto  par¬ 
ticolare  di  favola  . 

La  fatica  di  Ercole  che  siegue  appresso  quella  del  cervo  ,  sono  gli  uccelli  stinfa- 
lidì  uccisi  da  lui  a  colpì  di  frecce  .  Vedendosi  qui  scolpiti  per  una  parte  simili  e  per 
1’  altra  diversi  dall’idea  che  ce  ne  dà  Pausania  ,  dicendo  che  si  rassomigliano  in 
grandezza  alle  grue  ,  e  nel  resto  alle  cicogne  ;  sebben  egli  mostrasi  ignorante  ,  per 
mio  avviso,  ove  aggiugne  ,  che  il  loro  becco  è  più  forte  dì  quello  delle  cicogne, 
nè  tanto  adunco  ;  imperocché  io  non  trovo  che  sia  stato  dato  il  nome  di  cicogna 
a  verun  volatile  dal  becco  adunco  .  Essendo  adunque  a  mio  credere  il  becco  d’ognl 
cicogna  dirittissimo  ,  e  adunco  essendo  quello  delle  stinfalidi  della  conca  ,  vado 
perciò  dubitando  ,  che  il  testo  di  Pausania  in  questo  luogo  possa  essere  scorretlo  . 
Col  becco  adunco  sono  incisi  questi  uccelli  in  due  gemme  del  museo  Stoschiano  , 
a’ quali  Ercole  tira  con  l’arco  •  In  alcuni  monumenti  Iianno  gl’istessi  stinfa¬ 
lidi  il  becco  lungo  e  diritto  quasi  al  pari  delle  cicogne;  fra  quelli  de’ quali  mi 
sovviene,  sono  i  rappresentatici  in  un  marmo  a  Osfurd  Cfi)  5  ^  nel  cortile  del  pa¬ 
lazzo  Giustiniani  a  Roma  in  una  base  quadrata,  in  cui  veggonsi  scolpite  deli’ altre 
fatiche  di  Ercole,  com’ anche  altri  se  ne  veggono  nella  villa  Ludovisj  nel  sarcofa¬ 
go  di  sopra  citato.  Questa  diversità  dimostra,  esser  quegli  ,  uccelli  chimerici  ,  non 
già  veri.  Nel  marmo  della  villa  dell’ Eminentissimo  Alessandro  Albani,  die  rap¬ 
presenta  1’  espiazione  e  la  deificazione  di  Ercole  ,  vengono  essi  chiamali  '^rpou^oi  , 
Struzzi  C7)}  e  lo  scultore  della  nostra  conca  sembra  essersene  formata  la  medesima 
idea  .  Nel  palazzo  Lanti  vedesi  una  figurina  di  Ercole  di  tre  palmi  incirca  d’ al¬ 
tezza  con  uno  di  quegli  uccelli  ,  cut  lo  scultore  jnoderno  ha  supplita  la  testa  che  gli 
mancava  ,  con  T  altra  d’  un  drago  . 

Questa  fatica  di  Ercole  ,  incontra  difficoltà  uguale  all’ antecedente  per  esser  la 
femmina  ,  die  v’assiste  ,  sprovvista  d’  ogni  aggiunto  o  attributo  da  poterla  ricono¬ 
scere  .  Potrebbe  credersi  di’  ella  fosse  Stinfale  (8)  ,  dalla  quale  il  lago  ,  ove  di¬ 
moravano  quegli  uccelli  ,  sembra  aver  preso  il  pome  :  non  si  rincontra  però  altra 


(1)  Gronov.  not.  in  Aul.Gell.  L.2.  c.26.p,i92. 

(2)  Hymn.  Pallad.  v.91.  confi  Stat.  Theb.  L,2. 

V.24V 

(3)  Orat.  Minerv.  p.25.  B. 

(4)  L.8.  p.641. 1.9. 


(5)  Dcsc.  des  Pier.  gr.  du  cab,  de  Stosch  5 
p.276.  seq. 

(6)  Marm.  Oxon.  p.3.  edic.  ree, 

(7)  Corsin.  Heic.  expiat.  p.41. 

(8)  Eustath.  in  U.  B’.  p.302.  l.r  i. 
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notizia  di  lei,  laonde  più  probabil  cosa  sarelibe  il  riconoscere  in  questa  figura  Giu¬ 
none  allevata  da  Temeno  a  Stinfalo  ,  ove  dal  medesimo  le  furono  eretti  tre  tem¬ 
pli  ,  l’uno  come  a  fanciulla,  l’altro  come  a  maritata  sotto  nome  di  TeW  ,  ed 
il  terzo  come  a  vedova  ,  per  significare  i  dissapori  nati  fra  se  e  Giove  (O  ■  La 
femmina  assisa  dirieto  ad  Ercole  die  lira  l’arco,  m’ è  ugualmente  incognita  c  po¬ 
chi  segni  ne  somministra  per  ravvisar  chi  ella  sia  ,  La  più  agevol  cosa  sarebbe  di 
dire,  ch’ella  fosse  una  delle  femmine  d’  Ercole,  e  per  avventura  Dejanira  ,  la  quale 
fu  lenta  in  una  mammella  ,  quando  combattè  accanto  a  suo  marito  contro  Teoda- 
mante  Re  de’ Driopi  fa)  .  La  stessa  Dejanira  sembrami  figurala  nella  statuetta  d’una 
femmina  morta  che  vcdesi  nel  palazzo  detto  la  Farnesina  ,  con  I’  elmo  in  capo  e 
con  1’  asta  spezzata  ;  e  anco  quivi  eli’  ha  una  ferita  nella  mammella  destra  perciò 
grondante  di  sangue  .  ^ 

Or  volendo  concedere  allo  scultore  della  nostra  conca  la  solila  liberlò  pittoresca 
nell  aver  accompagnato  Ercole  con  una  dello  sue  donne  ,  potrebbe  accennarsi  la  -ud- 
detta  cassetta  di  Cipselo  ,  ove  quest’eroe  era  figurato  assistere  a’  giuochi  funebri  di  Fe¬ 
lla  con  una  delle  sue  donne  che  stavagli  dietro  la  sedia  ,  e  col  nome  di  lei  scolpitole 
sopra  la  figura  .  ^ 

Dopo  la  figura  donnesca  vedesi  Ercole  portare  il  cinghiale  della  foresta  d'Ei  iman- 
10  ;  la  qual  f^ica  in  alcune  medaglie  CO  ,  com’ anche  ne’ monumenti  già  accennati 
del  palazzo  Albani  m  Roma  ,  e  delle  ville  Borghese  e  Ludovisì  ,  vedesi  con  un  do- 
1.0  ,  ove  per  paura  all  aspetto  di  quella  fiera  ,  si  nascose  Euristeo  (5)  .  Con  questa 
fatica  e  a  (resi  scolpito  nella  conca  il  toro  di  Creta,  condotto  da  Ercole  ad  Argo 
Simbolo  di  essa  e  la  testa  d’ un  toro  su  cui  posa  la  clava  dell’ altra  statua  d’L- 
ole  che  nel  cortile  del  palazzo  Farnese  accompagna  l’Èrcole  di  Glicone-  come  al 
tres,  Io  e  presso  un’Èrcole  minore  di  grandezza  natnrale  nella  villa  Borghese 

Fiu  forte  clic  nelle  precedenti  spero  d’incontiare  nello  spiegar  chi  sia  ,1  {■'  '  ■ 
seguente  ,  ignuda  dal  mezzo  In  su  ,  e  ohe  si  tiene  con  ,a  ml'sinistra  ^o  str:;. 
poggialo  su  k  ginocchia  .  A  parer  mio  ella  ne  figura  Admeta  figliuola  d’ Euristeo 
la  quale  al  dir  di  Tzefze  ,  coman  dò  ad  Ercole  ,  che  le  portasse  il  cinto  dell’Amazzonè 
IppolitaCfi).  L  altrihuto  per  cui  la  credo  tale  è  lo  scudo,  di’ essendo  ella  figliuo- 
d  un  Re  d  Argo  ,  può  significarne  quello  tanto  celebralo  del  tempio  d’  Argo  me 
desimo,  dato  a  portare  m  una  pompa  solenne  a  chi  aveva  ottenuto  il  premio  nei 

«loglio  però  le  si  conviene  lo 
^udo  di  Pallade,  die  le  vergini  d’Argo,  nella  festa  di  questa  Deità  solevan  por¬ 
tare  al  fiume  Inaco  per  lavarlo  dalla  polvere  (5;  ,  infra  le  quali  quest’ onore  s’ ap¬ 
parteneva  m  primo  luogo  ad  Admeta  la  figliuola  del  Re;  perciò  ella  ,  i„  segno  dèfla 
verginità  vedesi  con  la  chioma  legata  sul  vertice  .  L>  Admeta  medesima  ,  secondo 
Eusebio  CO)  sacerdotessa  di  Giunone  ad  Argo  ,  poiché  qui  tuttavia  di’  ha  Io  scu¬ 
di  Fallade  ,  sembra  rappresentarne  il  tempo  in  cui  non  si  era  ancora  iniziata  a 
quel  sacro  uffizio  .  Comparisce  bensì  ella  da  sacerdotessa  nel  citato  marmo  ov’è 


(0  Pau'an.  L.S.  p, 640.  1.14. 

<2)  SchoU.ApoUon.  Argon.  Lj.  V.1212  p  126 
(3)  Paiisan.  L.5.  p.421.  1,4. 

(4')  Corsin.'loc.cit. p.3. 

(5)  Kod,  Sic,  L.4.  p.220,  1.22. 


(6)  Chil.  L.2.  V.209. 

(7)  Pind.  Nem.io.  v.41:  Schol.  ej.Ol.7,  v 

(8)  Callim.  lavacr.  Pali.  v.38.  confi  Spanhem.’ 

obs.  in  h.  i.  p.571. 

(9)  Chronic.  p.33.  edit.  Scalig. 
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rappresentala  P  espiazione  di  Ercole,  come  ne  spiega  T  iscrizione  posta  soltoladl 
lei  figura  . 

Nella  quarta  linea  di  questa  iscrizione  le  ultime  parole  tenute  da  tutti  per  tron¬ 
che  ,  sono  state  supplite  da  alcuni  letterati  e  spiegate  in  modo  diverso  .  Tralascio 
lo  Sponio ,  il  Tollio  ,  ed  il  Curi,  che  riportano  questo  marmo  ,  ristringendomi  alla 
dottissima  spiegazione  del  P.  Corsini ,  il  quale  giudica  doversi  in  questo  luogo  leg¬ 
gere  ,  EP2AT0  Ci)  5  parola  che  significa,  far  funzioni  sacre,  sacrificare,  sacra 
facete  .  Ma  io  dubito,  die  senz’ aver  osservato  il  marmo  ,  egli  sì  sia  attenuto  alla 
stampa  fattane  incider  dal  Bianchini  ,  e  cedutagli;  nel  qual  caso  gli  sarebbe  stato 
facile  di  prendere  un  abbaglio;  imperciocché  ,  s’egli  avesse  avuto  P  iscrizione  sot¬ 
to  gli  occhj  ,  la  sua  erudizione  e  sagacità  gli  avrebbe  fatto  accorgere  della  vera  le¬ 
zione  . 

Il  Sig.  Abate  Barthelemy  custode  del  musco  del  Re  di  Francia  ha  avuto  bensì 
egli  il  comodo  d’  esaminare  il  marmo  ;  or  egli  crede  ,  che  le  individuate  ultime 
parole  ne  additino  piuttosto  P  epoca  della  città  d’  Argo  (2)  ,  la  quale  contava  i 
suoi  anni  dalla  instiluzione  del  sacerdozio  di  Giunone  (3}  ,  amministrato  dalle  fem¬ 
mine  ,  una  delle  quali  si  fu  Admeta  .  Scorgendovisi  inoltre  ,  come  ha  benissimo 
osservato  Io  stesso  Sig.  Abate  ,  le  due  lettere  E  T  ,  precedenti  ad  un’  H  ,  non 
v’  ha  dubbio  che  le  prime  siano  il  principio  della  parola  ET0Y2  5  cioè  Anni  , 
e  P  altra  il  numero  di  essi;  senzachè  poi  egli  s’impegni  in  veran  altra  cosa. 

Questo  medesimo  baBsorilievo  ,  esistente  nella  villa  dell’  Eminentissimo  Ales¬ 
sandro  Albani  ,  è  stato  da  me  riveduto  e  confrontato ,  per  P  iscrizione  ,  con  le 
varie  lezioni  pubblicatene  dai  letterati .  Or  esaminando  in  particolare  le  parole  di 
cui  £Ì  tratta,  io  non  le  Iio  liovale  alirlmenti  corrose,  ma  intere,  e  senz’ alcun 
bisogno  d’ esser  supplite;  vi  si  legge  chiaramente,  ETH  NH  C  cinquant  otto  an¬ 
ni').  Le  lettere  NH  ,  per  quelle  lineole  orizzontali  di  sopra  incisovi  ,  egli  è  evi¬ 
dente  che  son  note  numerali  ,  accennanti  probabilmente  i’  anno  del  sacerdozio  d’Ad- 
meta  ,  poiché  essendo  il  cinquantoltesimo ,  questo  non  può  ascriversi  al  tempo  delP 
espiazione  ch’ella  fa  ad  Ercole,  nè  alP  età  espressaci  dalla  sua  stessa  figura  ;  impe- 
roccliè  non  essendo  stata  fra  l’età  del  padre  di  lei  e  quella  d’Èrcole  altra  differen¬ 
za  che  di  due  mesi;  ed  essendo  costui  morto  di  cinquant’ anni  ,  eli’ era  tuttavia 
giovane  . 

Eusebio  (4)  fissa  tutto  il  tempo  del  dì  lei  sacerdozio  a  treni’ otto  anni  ( 'fgpat- 
liCiXiv  i'rn  A,  n)  ed  è  il  solo  autore  che  ne  reca  notizia  .  Ma  se  P  autorità  de’  mar¬ 
mi  vuoisi  anteporre  a  quella  de’  raanuscritti  ,  non  sarò  tacciato  di  troppo  ardito  , 
qualora  io  sia  di  parere  ,  che  in  Eusebio  P  epoca  corregger  si  debba  con  quella  del 
marmo,  sicché  vi  si  abbia  a  sostituire  il  numero  NH  in  luogo  del  AH  . 

Ma  tornando  alla  nostra  conca  ,  la  prossima  fatica  di  Ercole ,  oltre  la  figura 
d’ Admeta,  sembra  quella  del  disseccamento  della  valle  dì  Tempe  in  Tessalia  dal¬ 
le  acque  paludose  ,  dalle  quali  eli’  era  allagata ,  per  ridurla  in  valle  deliziosa  con 
proccurare  anche  il  corso  libero  a’ fiumi  che  la  traversano,  Peneo  ed  Alfeo  (5) . 

La  seguente  fatica  è  il  combattimento  d’Èrcole  con  Gerione  il  iricorpore; 
questi ,  al  riferir  di  Tolommeo  Efestione ,  fu  assistito  da  Giunone  nel  combaltimen- 

(1)  Herc.  expiat,  p,8.  (4)  Loc.cit. 

(2)  Mem.  surles  anc.  monum.  de  Rome  p.6ot.  (5)  Diod.  Sic.  L.  4.  pag.  227.  Senec.  Herc.fui'. 

(3)  Dionys.  Halic.  ant,  Rom.  Li.p.J7. 1.40.  v.282.  conf.Munker.not.ad  Hygin.fab.30. 


88 


MONUMENTI  ANTICHI 


to  in  cui  questa  Dea  stessa  fu  ferita  da  Ercole  nella  mammella  destra  ;  la  no¬ 
stra  figura  però  armata  d  elmo  e  di  scudo  sembra  Pallade .  Ercole  riparasi  i  colpi 
di  Gerione  con  la  pelle  del  leone  ravvolta  intorno  al  braccio  sinistro  a  euisa  di 
coloro  che  ,  in  mancanza  dello  scudo  ,  fecero  lo  stesso  uso  del  loro  pallio  ,  così 
com’è  stato  da  me  notato  al  Num.  9.  e  come  scorgesi  Ercole  stesso  figurato  nella 
costellazione  detta  Engonasis  (2)  .  Nel  medesimo  modo  e  col  braccio  sinistro  fa¬ 
sciato  con  un  corto  mantello  o  fosse  altro  panno  ,  chiamato  XXcùpx  ,  andavano  gli 
antichi  contra  le  fiere  ,  alla  caccia  (3)  ,  come  vedesi  nella  pittura  di  uno  de’  vasi 
di  terra  cotta  della  biblioteca  Vaticana  (^4)  . 

Indi  segue  Ercole  che  uccìde  il  serpente  custode  de’ pomi  Esperidi  da  Apol¬ 
lonio  C5)  nominato  £ac?o/i  ;  quivi  avviticchiato  all’albero  ,  com’ era  figurato  in  que¬ 
sta  stessa  fatica  rappresentata  a  Elide  nel  tesoro  degli  Epidannj  GÌ)  •  figura  don¬ 
nesca  debb’  essere  d’  una  dell’  Esperidi  ;  imperciocché  anche  in  un'  nitro  bassorilie¬ 
vo  dorme  una  di  queste  ninfe  sotto  1’  albero  ^7)  . 

Nelle  due  capre  o  sieno  montoni  dietro  all’  Esperidi  sembra  il  nostro  artefice 
aver  voluto  esprimere  1’  altra  opinione  di  que’  pomi  ,  la  cui  idea  rinchiusa  nella  pa¬ 
rola  IVIriAa  che  significa  ,  pecore  e  pomi  (8)  ,  secondo  alcuni  ,  era  nata  fra' Greci 
per  le  pecore  che  nascevan  nell’ Affrica  d’ una  bellezza  particolare,  e  per  la  lor  la¬ 
na  di  color  d’  oro .  Non  ho  poi  fatto  distinzione  fra  le  capre  e  i  montoni  ,  sì  per¬ 
chè  nella  conca  la  differenza  non  se  ne  discerne  ,  sì  perche  la  parola  IMnAoj-  era  co¬ 
mune  sì  alle  pecore  ,  sì  alle  capre;  e  cosi  adoperata  vedevasi  da  Omero  (9). 

L'  ultima  fatica  scolpita  nella  conca  è  il  coinbaltiinento  d’  Ercole  con  il  Centau¬ 
ro  Orione  • 

Il  marmo  poc’anzi  mentovato,  die  n.ppresenta  l’espiazione  di  Ercole  ,  ini  ri¬ 
chiama  a  farvi  dì  nuovo  qualche  osservazione,  e  ad  accennare  le  scorrezioni  deli’ul- 
tìmo  disegno  uscitone  in  islampa  .  Ercole  si  tiene  il  braccio  destro  ripiegato  sopra  il 
capo  ,  non  in  alto  di  ammirazione  ,  come  suppone  il  dottissimo  commentatore  ma 
in  segno  di  riposo  ,  come  vedesi  nelle  statue  dello  stesso  eroe  figurate  neU’atto  medesi¬ 
mo  ,  e  citate  da  me  nella  spiegazione  del  marmo  di  Peleo  e  di  Tetide  al  Num.  no. 
imperocché  il  braccio  in  quella  guisa  ripiegato  significa  il  riposo  del  coipo  così 
com’ è  espresso  simbolicamente  alla  parola  ANAHAYOMENOE  nell’epigrafe  scolpita 
sopra  la  figura  di  Ercole  stesso  ,  allor  che  prende  posa  dalle  sue  fatiche  .  Nell’  isfr-sso 
alto  era  la  statua  di  Ercole  deificato  ,  di  cui  vedesi  il  famoso  torso  nel  cortile  di  lìel- 
vedere  .  Lo  scultore  antico  ha  sbagliato  nella  suddetta  parola  ,  ommettendovi  la  lette¬ 
ra  Y  in  mezzo,  sicché  vi  si  legga  ANAnAOIMENOE ,  in  vece  d’ ANAÌIA^  OMF- 
N02  . 


Proseguendo  Io  stesso  marmo  ,  il  cratere  che  Ercole  tiene  nella  mano  sinisfra  ve- 
desi  nella  stampa  formato  a  guisa  di  pila  panciuta,  e  mollo  differente  dairoriglnale; 
imperocché  nel  marmo  egli  si  accosta  alla  solila  forma  de’  crateri  .  Quel  che  poi  dal 
disegnatore  non  è  stato  punto  avvertito  nel  cratere  medesimo,  si  è  Ila  figliuolo  o 


(1)  Vai-,  bist.  L.2.  apud  Phot.  bibl.  p,246. 

(2)  Hygin.  Astron.6.  p.359. 

(3)  Poli.  Onom.  L.5.  segm.18. 

(4)  Dempsr.  Etrui-.  tab.47. 

(5)  Argon.  L.4.  V.1396. 


(6)  Pausan.  L6.  p,499. 1.19. 

(7)  Donii  inscr.  tab.7.  num. 2. 


(8)  Diod,  Sic.  L.4,  p.232.  B.  235,  D. 

(9)  II.  K’.  V.485.  rr.  V.3S2,  Odyss.Q'.v.i84. 

(10)  Pausan.  L.j,  p.256. 1.35, 
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amasio  di  Èrcole  rapilo  da  due  ninfe  ,  scolpitovi  nel  medesimo  modo  in  cui  è 
figurata  questa  favola  in  un  vaso  ritratto  ne!  fregio  deli’  architrave  delie  tre  colonne 
del  tempio  di  Giove  fulminante  a  piè  del  Campidoglio  CO  ■  La  stessa  immagine 
scorgesi  nel  palazzo  Albani  in  Roma  ,  composta  di  varj  marmi  intarsiali  ,  e  di  quell’ 
opeia  che  diciamo  lavoro  commesso  C2)  .  Singolarissimo  è  un  frammenlo  di  rilievo 
nella  villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  rappresentante  Ercole  di  grandezza 
naturale  ,  il  quale  sta  seduto  sopra  la  pelle  del  leone  ,  e  tiene  nella  mano  sinistra  il 
suo  cratere  a  due  manichi  C  Diala  9  ,  nel  quale  ,  a  guisa  del  Satiro  ,  che  nella  stampa 
del  P.  Corsini  poc  anzi  detta  si  mette  il  capo  nel  cratere  ,  vederi  entrare  un  piccioi 
putto  con  il  capo  sino  a  mezza  vita  come  per  bere  ,  salitovi  su  per  una  scala  a  piuo- 
li  j  appoggiata  al  cratere  medesimo  . 

L  atta  ,  eh  Europa  sostiene  con  la  spalla  sinistra  nel  marmo  predetto  ,  dal  Eian- 
cium  ,  il  quale  ne  ha  fatto  fare  P  ultimo  disegno  ,  sembra  essere  stata  presa  per  una 
stanga,  cui  egli  ha  supposto  essere  attaccala  P  iscrizione  scolpita  sotto  Pasta  mede¬ 
sima  ,  quasi  che  sia  un  panno  o  vessillo;  sicché  per  conformarsi  a  questa  supposizio¬ 
ne  ,  egli  ha  voltato  in  su  le  righe  dell’  iscrizione  per  farle  andare  a  seconda  della  di¬ 
rittura  deli  asta  ,  quando  al  contrario  l’iscrizione  vedesi  scolpita  orizzontalmente  . 

Il  nume  di  Ebe  inciso  sopra  la  di  lei  figura  non  è  stato  accennato  nella  stampa; 
nè  saprei  per  qual  causa  ,  e  pure  vi  si  legge  distintamente  HBAI  ,  c  sotto  P  ultima 
lettera  di  questo  nome  incominciano  queste  altre  tre  T  0  n.  ,  .  ,  presso  le  quali  è  un’ 
altra  linea  mancante,  di  modo  che  HBAI  debb’  essere  un  dativo  ,  cui  le  parole  della 
linea  mancante  fossero  relative  .  La  figura  poi  non  ha  il  petto  scoperto  ,  com’  è 
parato  vederlo  nella  stampa  al  P.  Gursini  ,  ni  ilen  ella  altrimenti  il  capo  chinato  ver¬ 
so  P  omero  sinistro  ,  ma  ritto  ,  e  vi  si  conosce  piuttosto  espresso  lo  sdegno  verso 
Patto  lussurioso  del  Satiro,  che  quella  compiacenza  che  parimenli  egli  valeva  che 
ci  ravvisassimo  .  Nè  abbraccia  essa  con  la  destra  la  spalla  d’ Ercole  ,  °ma  tiene  con 
rquesta  mano  un’ asta  alzata  ,  e  con  la  punta  rivolta  verso  1  Salili,  come  per  difen¬ 
dersi  da’ loro  attentali  ,  e  per  gastigarli  .  Di  quest’  asta  altresi  non  vedesi  il  minimo 
indizio  nella  stampa  .  Una  si  fatta  immagine  di  Sileni  in  compagnia  di  Ercole  viene  il¬ 
lustrata  da  un  passo  d’  Euripide  (89  ,  ove  Sileno  discorre  d’  allegrie  o  di  rnaneooiar 
le  poppe  alle  femmine  ,  siccome  in  un’  urna  del  palazzo  zVItemps  vedesi  Ercole  briaco 
assistilo  da’  Satiri  . 

In  una  stampa  così  scorretta  com’ è  la  divisata  poc’anzi  ,  ha  creduto  il  dottis- 
Birao  commentatore  ,  in  cambio  della  face  alzata  da  Admeta  ,  di  vedere  non  so  die 
Bpecie  d' imbuto  lungo  :  gliene  ha  dato  causa  la  Vittoria  ivi  disegnala  in  atto  di  ver¬ 
gare  un  liquore  sopra  la  fiamma  medesima  della  face  ;  ma  nel  marmo  ella  rovescia 
il  suo  vaso  nella  patera  ,  tenendolo  dall’  altra  parte  della  face  ,  e  verso  la  figura 
d'  Admeta  . 

Nelle  due  colonne  ,  o  per  dir  meglio  ,  ne’  cippi  scolpiti  nel  medesimo  marmo  , 
ne’  quali  son  descritte  le  gesle  di  Ercole  a  caratteri  minutissimi  ,  le  ultime  linee  dell’ 
altro  da  man  sinistra  ,  notano  che  Ercole  uccise  il  Re  Filante  ,  e  che  da  JMeda  di  lui 
figliuola  gli  nacque  un  figlio  nominato  Ctesippo  .  Le  linee  son  disposte  ,  come  le  ha 
segnate  il  signor  Abate  Barthelemy  (4)  j  e  lo  spazio  non  di  luogo  a  ciò  che  il  P.  Cor- 
Torn.  II.  Par.  I.  m 


(1)  La  Chausse  mus.  Rom.  Sect.4.  tab.j. 

(2)  Cwmpiui  rnonuui.  T.i.  tav.24. 


(3)  Cyclop.  V.  167. 

(4)  Menror.sur  les  auc.monum.de  Rome,p.6oi. 
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slni  ha  tentato  di  supplirvi  .  Il  primo  di  questi  due  letterati  sbaglia  però  nel  prolun¬ 
gare  r  ultima  linea  del  primo  cippo  ,  e  nel  credere  d'  aver  scoperte  ,  oltre  alcune  let¬ 
tere  cassate  ,  anche  queste  due  ,  EH  ,  le  quali  ,  secondo  lui  ,  vanno  terminando  que¬ 
sta  linea  ,  dove  però  non  riman  luogo,  che  per  la  sola  parola  AYTOY  ,  e  non  è 
cassatura  alcuna  -  La  prima  linea  dell’  altro  cippo  principia  con  la  parola  IMHAAS  , 
la  quale  va  unita  con  T  ultima  AYTOY  dell’altro  cippo,  ed  il  senso  cammina  pia¬ 
no  cosi  come  ho  accennato  ,  di  modo  die  non  se  ne  può  cavare  il  nome  Cleomeda  o 
altro  simile  .  Per  altro  io  non  entro  nell’esame  della  discordanza  che  sì  scuopre  nel  ri¬ 
ferito  luogo  di  questo  marmo  con  gli  autori,  e  che  consiste  nel  figlio  dì  Meda  ,  da 
Diudoro  (i)  5  e  da  altri  nominato  Antioco  ,  e  nel  marmo  Ctesippo  . 

I  I. 

Particolare  attenzione  merita  il  musaico  di  minutissimo  é  finissimo  lavoro  nella 
villa  dell’  Eminentissimo  Alessandro  Albani  ,  Num.  GG.  ,  e  ardisco  dire  ,  eh’  esso  sia 
il  più  pregiabile  monumento  di  quanti  rappresentano  le  geste  d’Èrcole  .  Eu  scoperto 
l’anno  17G0.  a  Atina  piccola  eliti  del  regno  di  Napoli ,  poco  distante  da  Arpino  ,  é 
mentovato  da  molli  autori  (2)  •  Dipingesi  in  questo  monumento  Ercole ,  che  salva 
Esione  figliuola  di  Laomedonte  Re  di  Troja,  esposta  sopra  uno  scoglio  ad  un  mostro 
marino,  mandato  li  da  Nettuno,  per  innondare  il  paese  con  de’ torrenti  d’acqua, 
eh’  egli  buttava  fuori  ;  e  ciò  per  gastigare  il  Re ,  il  quale  avea  defraudalo  questo  Dio 
ed  Apollo  ,  come  alcuni  pretendono  ^3)  ,  della  mercede  loro  dovuta  per  la  costruzio¬ 
ne  delle  mura  di  Truja  C4)  •  Esione  fu  data  in  preda  a  questo  mostro  per  una  rispo¬ 
sta  deir  oracolo  ,  die  non  vi  era  ultro  scampo  ,  altra  vìa  di  prevenir  la  rovina  del 
paese  ,  che  di  abbandonarla  così  .  Lo  scoglio  figura  il  promontorio  d’  Agamea  (5)  ,  al 
quale  fu  ella  esposta  ^questo  proraonlurio  non  viene  da  altri  scrittori  nominalo  fra 
quelli  di  Troia  CG)  ^  :  in  cui  si  scorgono  come  degli  anelli  di  metallo  che  legavano  le 
braccia  d’  Esione  . 

Giunto  Ercole  a  Troja  nell’andare  con  gli  Argonauti  a  Coleo,  enei  punto  mede¬ 
simo  che  E-iune  era  esposta  ,  si  offerì  al  Re  di  salvarla  .  Il  Re  gli  promise  de’ cavalli 
di  quella  razza  celeste  ,  che  Giove  donò  al  padre  di  Laomedonte  ,  affin  di  placarlo  pe  ’I 
ratto  di  Giiiiniede  di  lui  figliuolo  .  Ercole  uccìse  il  mostro  co’suol  dardi  ,  uno  de’  quali 
gli  si  vede  conficcalo  nella  mal^cella  superiore  ,  e  restituì  la  figliuola  al  padre  .  I\Ia  Lao- 
niedonte  ,  disprczzando  la  poca  gente  di  Ercole  ,  il  quale  ,  secondo  Omero  ,  non  ave¬ 
va  più  di  sei  navi  ,  ricusò  di  mantenergli  la  parola  .  Indi  andò  Ercole  ,  non  nella 
I\Iisia  ,  nè  con  gli  Argonauti  ,  come  vogliono  alcuni  mitografi  ,  essendo  stalo  da  essi 
abbandonato  ,  ma  ad  Argo ,  giusta  l’iscrizione  del  marmo  ch’esiste  nella  villa  deli'Emi- 
neiilissiniu  Alessandro  Albani  ,  e  figura  la  di  lui  espiazione  ;  ove  unitosi  con  Tela¬ 
mone  ,  Peleo  ed  Oleico  ,  s’  incamminò  di  bel  nuovo  verso  Troj^^  per  vendicarsi  della 
perfidia  di  Laomedonte  ,  mise  1' assedio  avanti  quella  città  ,  e  presela  . 

La  stessa  città  ha  voluto  forse  l’artefice  indicare  col  far  vedere  una  casa  in  lon¬ 
tananza  5  die  arde  ,  non  putendo  per  1’  angustia  del  sito  ,  darne  altr’  idea  .  Dopò 
che  Ercole  si  fu  impadronito  di  Troja  ,  uccise  Laomedonte  co’  suoi  figliuoli  ,  Salvando. 


(!)  1.4.  p.242-  1-14- 
(2)  V^rg.  JEn.  L.7.  V.656. 

(5)  Lu.ian.  de  Sacrific.  p.564. 1.2. 


(4)  Hom.  II.  v.446- 451* 

(5)  Steph.  de  Urb.  '/.‘Ayi/i.Ht . 
^6)  Schei.  Nicand.  Alexiph.  v.40. 
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però  E‘?ione  ,  cli’ei  diede  per  moglie  a  Telamone  ,  in  ricompensa  del  costui  valo¬ 
re,  per  essere  stato  egli  il  primo  a  scalare  le  mura  di  Troja .  Ad  Esione  mostrò 
Ercole  il  proprio  a.Tetto  nel  rimettere  in  suo  arbitrio  ,  di  riscattare  la  vita  d’uno 
di  quei  prigionieri  ,  ed  essa  riscattò  col  suo  velo  il  suo  fratello  minore  Podarco  , 
il  quale  fu  perciò  nominato  Priamo  ,  che  signitica  ,  un  che  è  comprato  (i)  . 

Questo  velo  di  color  bianco  in  testa  alle  femmine  ,  rimandato  dietro  le  spalle 
e  distaccato  dal  resto  degli  abiti  ,  è  1’  unico  che  io  abbia  osservato  ne’  monumenti 
antichi  di  Roma  .  Per  altro  nelle  pitture  del  museo  Ercolanese  trovansi  delle  figure 
femminili  con  un  simil  velo  (2)  ,  e  così  sembra  esser  quello  di  Giunone  in  un  me¬ 
daglione  di  Giulia  Salonina  (3) .  Un  tal  velo  par  esser  quello  che  dicevasi  (?)ipiirpoi> , 
Fiammeum  e  Rica;  nomi  che  da’ Latini  si  davano  specialmente  al  velo  delle  ver¬ 
gini  C4)  =  ina  la  parola  più  comune  appresso  i  poeti  è  KoiXÙTrrpr)  (5)  ,  e  que-li 
veli  sembrano  essere  stati  quelli  che  per  essere  sottilissimi  e  trasparenti  ,  vengono 
paragonati  con  la  tela  de’  ragni  •  S‘  trovano  in  oltre  degli  antichi  autori  che 
accen  iano  un  velo  separato  dall’  abito  ,  quale  è  il  velo  bianco  con  cui  IMedea  ,  ap¬ 
presso  Apollonio  ,  si  coprì  il  capo  (7)  .  Non  saprei  però  decidere  ,  se  Elena  ctp- 
’yètfi'Tt  KxXu\l/X.u.ùr\  oÒ'cinn  ?  ricoperta  dì  veli  bianchi,  o  ‘Ex^^  a'^7nT/ (q}  ,  di 
velo  bianco  ,  si  coprisse  di  tali  veli  .  ]\Ia  i  Greci  medesimi  de’ tempi  puslerloii  non 
sapevano  il  vero  signifeato  delle  jiarolc  'Exvói,  e  ,  che  trovansi  appresso  Ome¬ 
ro  ed  altri  poeti  ,  come  apparisce  chiaramente  da  Polluce  •  R  color  bianco  di 

questo  velo  seml)ra  additare  un  pannolino  solito  portarsi  dalle  donne  Asialiclie  ,  qua¬ 
le  era  Esione ,  e  tal  velo  dalla  rassomiglianza  ad  una  salvietta  ,  chiamavasi  Xétpa- 

iXXPTpOV  C*  O  • 

Esione  con  qi’esfo  velo  comparisce  come  da  sposa  ,  vuixC^ikZì  ,  vesti¬ 

ta  da  sposa  ,  secondo  die  ne  dice  Achille  Tatio  d’  Andromeda  e.-posta  ancli’essa 
e  prima  di  lei  ad  un  mostro  marino  :  ma  non  fa  mara^  ìglia  ;  inijierorcliè  le 

persone  così  oflerte  come  in  sacrifizio  espiatorio  ,  venivano  riputate  non  altrimen¬ 
ti  ,  che  se  avessero  cambiato  la  morte  con  la  vita  5  ^  perciò  si  vestivano  de¬ 

gli  abiti  più  preziosi,  de’ quali  altresì  era  solito  vestirsi  i  defonti.  Quindi  imprese 
Appulejo  a  dire  di  Psiche,  che  i  suoi  parenti  la  dovettero  per  ordine  dell’ oracolo 

esporre  al  fiero  suo  sposo  ,  quale  era  l’Amore  :  Ornatam  mando  funerei  thalami  . 

Con  questa  spiegazione  si  rende  chiaro  il  musaico  .  Ercole  si  riconosce  all’idea 
del  viso  ,  alla  mazza  ,  ed  alla  pelle  del  leone  .  La  larga  cintura  C  )  di  co¬ 

lor  verde ,  che  gli  circonda  i  fianchi  ,  non  gli  stringe  la  pelle  alla  vita  in  quel  mo¬ 
do  in  cui,  appresso  Orfeo  Bacco  anch’egli  con  una  cintura  si  adatta  alla 

vita  una  pelle  di  cavriuolo .  La  cintura  di  Ercole  non  cinge  la  pelle  del  leone  ,  ma 
le  rimane  di  sotto  ,  e  può  tenersi  per  cintura  militare,  come  per  rappresenlailo  da 

guerriero,  conforme  il  significato  del  verbo  ,  armarsi  alla  guerra  ,  al 

eombattimento  .  Colui  che  dà  la  mano  ad  Esione  ,  e  l’  ajuta  a  scendere  dallo  sco- 
Tom.  IJ.  Par.  I.  m  3 

(0  TzstzSchol.  Lycophr.  V.535.  (8)  Hom.  II.  v.i4i. 


(2)  Pitt.  Ere.  T.2.  tav.35. 

(j)  Venut.  Na;n,  V.aci:.  Al'iati.  tav.86.  n.5. 

(4)  Scalig.  coajacc.  in  Varr,  0  197. 

(5)  /Bs:hyl.  su’jpl.  v.  128.  Q.Galab.  L.14.V.45, 

(6)  Eurip.  Androin.  V.  S^o-  eaigr.  gr.  in  Kust. 


nnr.  nH  9iiiH  .  V  . 


(9)  Ibid.  v.  41  9. 

(10)  Onom.  L.7.  segrn.51. 

(11)  Athen.  D  ipn,  L.  9  0410. 

(12)  D.;  Leacio.  amor.  L  5  o  171. 

(13)  Co'if.  d’O'Vìl  ìa  Caadt.  069. 

(14I  Ap.  Maerob.  Sacum.  L  I .  c. iS  p.239- 

(15)  Dascr.des  Pier.gr.du  Cab.dcStoschjp.  177. 
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glio  ,  r  Telamone  .  Filostrato  il  giovane  ,  descrivendo  una  pittura  antica  dell’  islesso 
argdmento  (i)  ,  si  trattiene  più  che  in  altro  intorno  alla  figura  del  mostro  marino  . 
L' iétesso  argomento  ,  concepito  però  in  maniera  diversa  ,  vedesi  espresso  in  una  pit¬ 
tura  antica  Erculanese  (2)  . 

I  I  I. 

Ercole  Silvano  trovasi  coronato  di  frondi  di  pino  ,  con  una  falce  nella  mano  de¬ 
stra  ,  tenendo  con  la  sinistra  delle  fruite  raccolte  nella  sua  pelle  ,  nella  stessa  gui¬ 
sa  nella  ijuale  suol’  esser  effigiato  Silvano  ,  la  cui  immagine  vedesi  accompagnata  da 
quella  di  Ercole  in  uno  de’ lati  d’ un’ ara  quadrata  nella  villa  Aldohrandìni  in  Ruma. 
Unico  però  é  l’Èrcole  Silvano  nel  bassorilievo  del  palazzo  Rondinini  ,  al  Num.67.  , 
a  cagione  del  ramo  di  pino  eh’  egli  porta  ,  e  potrebbe  perciò  denummarsi  eziandìo  Er¬ 
cole  Dendi-oforo  ,  A.  boriger  :  poiché  anche  a  Silvano  in  virtù  del  ramo  ,  eh’  e’  suol 
tenere  ,  vien  dato  1’  i.-lesso  cognome  ^3)  .  Niuno  autore  però  ,  per  quanto  sia  a  mia 
notizia  ,  ha  dato  ad  Ercole  il  predicato  di  Dendroforo  . 

Può  dunque  dal  nostro  marmo  intendersi  j  onde  si  derivò  il  nome  de'  Dendrofo- 
ri  5  i  quali  costituivano  una  confraternità  religiosa  C  )  divota  d' Ercole  .  II 

nome  di  que.^ta  confraternità  leggesi  in  alcune  iscrizioni  unito  con  TIONARÌIS  ,  e  con 
FERRARIIS  C4)  )  onde  sì  è  creduto  ,  ove  trovansi  mentovati  i  Dendrofuri  ,  che  debba 
intendersi  di  persone  alle  quali  toccava  a  somministrare  o  portar  legnami  nelle  spedi¬ 
zioni  delia  guerra  ,  come  sembra  essere  stata  la  funzione  de'  Dendrofuri  ,  di  cui  par¬ 
la  ij  Codice  Teodosiano  (5)  .  Conviene  però  distinguere  i  Dendrofuri  manuali  da’ Den¬ 
drofuri  religiosi  ,  di  modo  cJie  i  Dendrofuri  di  Ercole  sembrano  aver  portato  de'  rami 
d’alberi  nelle  feste  solenni  di  questa  Deità  ,  come  si  u>ava  in  quelle  di  Bacco;  enei 
vero  nel  museo  del  Collegio  Rumano  trovansi  una  figurina  di  Bacco  ^  ed  un  Satiro  di 
bronzo  ,  ciascheduno  con  un  ramo  in  ispalla  . 

li  termine  dì  Priapo  vicino  ad  Ercole  può  considerarsi  come  I*  immagine  di  Sil¬ 
vano  ,  il  quale  era  I  istessa  Deità  che  quello  (G)  ,  e  l’ara  accesa  ,  da  me  è  riputata 
per  un  simbolo  dell  innalzamento  di  Ercole  sopra  la  sorte  umana  ;  suvveirendomi  dell’ 
ara  detta  di  Ercole  appresso  i  popoli  Gaditani  di  Spagna  ,  la  quale  senz’altra  immagine 
rappresentava  quest’  eroe  deificato  C?)  . 

I  buoi  nella  grotta  possono  figurar  quelli  di  Gerione  Re  di  Erltea  ,  detta  oggi  Ca¬ 
dice  ,  portati  via  di  Spagna  nel  Lazio  da  Ercole  ,  parte  de’  quali  gli  furon  rubati  da 
Caco  ,  e  rincljiusi  in  una  spelonca  .  Il  ramo  in  mano  al  nostro  Ercole  potrebbe  allu¬ 
dere  a  ciò  che  racconta  Filostrato  degli  alberi  cresciuti  sopra  il  sepolcro  del  predetto 
Gerione  ,  da  esso  denominati ,  e  simili  al  pino  fiS)  ;  sebbene  Ercole  può  anche  rappre¬ 
sentar  Silvano  custode  degli  armenti  .  Il  cane,  che  si  rassondglia  ad  un  lupo  ,  sarà 
quello  che  cu.todt  gli  armenti  di  Gerione,  e  fu  insieme  co’buoi  portato  via  da  Er¬ 
cole  :  questo  cane  chiamavasi  Orto  ,  e  secondo  alcuni  Gargizio  ;  fu  creduto  fratello  di 
Cerbero  ,  e  vedesi  in  alcune  gemme  figurato  con  due  teste  (9)  . 


(0  N  12  p.885. 

(6) 

(2)  Pi  t.  Ere.  T  4,  tav.6a. 

(7> 

(3)  Grut,  in^cr.  p.42.  n.6. 

(8^ 

(4)  Ibid.  p.45.  U.g, 

(SJ  L 14.  tit.8. 

Confi  Phurnut.  denat.deor.  c.sv,  p.toe, 
Philostr.  vit.  Apoll,  L.5.  c.  4.  5. 

Loc.  cit.  C.5.  p.  190. 

D.scr.  clcs  l'ier.  gr,  dn  Cab.  de  Stosch  , 
p.  285. 
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I  V. 

Delle  falìclie  di  Ercole  la  quarta  è  il  gastigo  dato  a  Diomede  Re  di  Tracia  ,  per* 
thè  pasceva  i  suoi  cavalli  di  carne  umana  .  Essendogli  caduto  nelle  mani  Abderite  gio¬ 
vane  amato  da  Ercole  ,  fu  da  lui  esposto  a  quella  morte  crudele  ,  onde  venne  il  pro¬ 
verbio  (jaTvn  (2)  ,  mangiatoja  di  Tracia  -  Questo  è  1’  argomento  della  gem¬ 

ma  al  Num.  G8.  cavata  dal  museo  Stosciiiano  C3)  ,  la  quale  sembra  simile  alla  pit¬ 
tura  descrittane  da  Filostrato  C4)  • 

La  medesima  gemma  comparisce  fra  quelle  del  signor  de  Gravelle  sì  sfigu¬ 
rata  ed  alterata  e  nel  disegno  ,  e  nel  soggetto  ,  eh'  egli  suppone  esservi  rappresentati 
i  cavalli  d’  Achille  afflitti  per  la  morte  del  loro  padrone  ,  e  ’l  cadavere  di  costui  ste¬ 
so  sopra  il  rogo  per  esser  arso;  per  adattar  poi  il  disegno  alla  sua  chimerica  idea  , 
egli  ha  fatto  trasformare  i  piedi  de'  cavalli  In  legne  incrocicchiate  . 

L’unica  cosa  che  avrebbe  potuto  secondare  la  di  lui  opinione  ,  sarebbero  i  crini 
de’ cavalli  recisi,  come  usarono  qualche  volta  gli  antichi  nel  lutto,  e  nominatamente 
Admeto  In  segno  di  estrema  afflizione  per  la  morte  d’ Alcestide  sua  consoite  Cfi)  ? 
ed  i  Tessali  alla  morte  di  Pelopida  (7)  .  Per  verità  gli  antichi  volendo  avvilire  le 
cavalle  ,  e  sottometterle  agli  asini  ,  tagliavan  loro  i  crini  (8)  ,  e  si  pretende  che  al¬ 
cuni  cavalli  privali  dì  quel  superbo  ornamento,  sieno  fin  morti  d’afflizione  C9)  5 
ma  1’  uso  dì  recidere  i  crini  ai  cavalli  non  fu  sempre  ristretto  alla  dimostrazione  del 
lutto  ;  imperciocché  se  ne  veggono  in  più  gemme  senza  crini  lunghi  ,  e  due  bellissi¬ 
mi  di  bronzo  infra  gli  altri  nel  museo  Ercolanese  ,  ed  uno  altresì  di  rilievo ,  e  di 
grandezza  naturale  se  ne  vede  nìl  monumento  riferito  di  sopra  al  Num.  C2.  A  muli 
costumaron  gli  antichi  di  recidere  i  crini  Cto)»  c  rhe  scorgonsi  in  certe  meda¬ 

glie  attaccati  a’ cocchj  da  corsa  ,  pur  ne  son  privi  . 

I  cavalli  di  Diomede  aveano  i  loro  nomi  ,  come  quelli  del  Sole  ,  di  Marte  Cu)  » 
e  d’ Achille  Ci  2)  5  ^  sì  chiamarono  Podargo  ,  Lampo,  Xanto  ,  e  Dino.  I!  l'ud  detto 
Abderite  sta  steso  nella  mangiatoja^  fatta  con  quattro  legni  piantati  ritti  in  terra  a  due 
a  due  ,  e  con  altri  legni  arizzontalmcnle  fermativi  ,  così  come  la  descrive  Polluce  chia¬ 
mandola  lov  Ci3)  . 

Diomede  porta  una  secchia  simile  a  quella  che  vedesi  nella  colonna  Trajana  (14)? 
per  abbeverare  i  cavalli  all’  uso  de’  tempi  antichissimi  ,  in  cui  non  isdegnarono  an¬ 
che  le  principesse  di  governarli  ,  come  fece  Andromaca  a  quelli  d'Ettore  (ib)  ;  ol¬ 
treché  per  Nettuno  stesso  lavorarono  i  Ciclopi  una  secchia  da  abbeverare  i  cavalli  di 
lui 

L’  albero  disegnato  esattamente  così  come  si  vede  nella  gemma  ,  si  rassomiglia 
più  ad  una  palma  ,  che  ad  altra  pianta  ;  ma  ciò  non  deve  importare,  essendo  cognita 
la  poca  attenzione  degli  antichi  artefici  per  le  cose  accessorie  .  Altri  qui  direbbe  , 
che  il  cambiare  un'albero  con  l’  altro  possa  esser  considerato  come  una  licenza  de’poe- 


(0  ApoUod.  bibl  L,  2.  C.  5. 

(2)  Anthol.  L.  i.  c.  6.  ep.  5.  v.  3. 

(3)  Descr.  des  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Stosch  ^ 

p.  28O4 

(4)  lcon.L.2.  p.25.  conf.Heroic.c.i9.§.a.p.730. 

(5)  Pier.  gr.T.  2.  pi.  55. 

(6)  Epiip.  Alcest.  V.  42S. 

(7)  Platarch^  Pclop.  p.  296.  C. 

^8)  Xenoph.  de  re  cq.  c.  5.  §•  8.  Plutarch.  ’Eisnf* 


p.  1342. 1.  17.  Plin.  L.8.  c.66.Poll.Onom. 
L.  1.  segm-  217. 

(9>  i^lian.  hist.  anim.  L.  2.  c.  18. 

(10)  Catalect.  Virgil.  p.  95. 1.  15. 

(11)  Hom.Il.O’.  V.  119,. 

(12)  II.  T’.  V.  400. 

(13)  Poli.  Onom.L.  io.  segm.  166. 

(14)  Tab.  82. 

(15)  Hom.  11. 0’.  V.  187. 

(rè)  Callim.  hymn.  Dian,  v.  jo. 
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ti  ,  i  (juali  bene  spesso  fanno  de'  cambiainenlì  anche  di  rjuesla  sorta  a  lor  talento  CO* 
L  ulivo  5  0  il  jiioppo  farclibuno  qui  al  nostro  caso  ,  e  S’ctrelibero  un  distintivo  locale 
del  I  aese  in  cui  accadde  questo  fatto;  imperocché  la  tradizione  porta,  elio  Ercole  , 
a'vendo  ucciso  Diomede  ,  riportò  dalla  Tracia  i  piiini  ulivi,  e  secondo  altri  i  prìiui 
piu|)pi  dal  paese  de'  Tresprozj  (2^  ;  gli  uni  e  gli  altri  incogniti  allora  nella  Grecia  , 
e  li  piantò  ad  Elide  per  iar  ombra  nello  stadio  de’  giuochi  Olimpici  da  essoliii  sta¬ 
biliti  C-'O  • 

li  medesimo  fatto  vedesi  espresso  nella  seguente  pasta  antica  del  più  volte  men¬ 
tovato  signor  Cristiano  Oclin  al  Num.  69.  Ercole  alza  la  clava  ,  coinè  per  dar  T  ul¬ 
timo  colpo  a  Diomede  ,  e  si  porla  via  i  cavalli  .  La  stalla  di  essi  è  significala  col  ta¬ 
volato  su  cui  si  stanno  ,  in  conformità  di  ciò  die  prescrivono  Culiimelia  (4)  ,  e  Palla- 
dio  (^59  ,  che  per  guardare  i  cavalli  dall' umido,  il  pavimento  delle  stalle  debb' esser 
coperto  di  grosse  tavole  di  quercia  . 

V. 

Difficile  a  spiegarsi  è  lo  scarabeo  del  museo  Stusdiiano  al  Num.  70. ,  nel  cui 
pian  di  sotto  vedesi  incìsa  una  figura  eroica  ,  ignuda  e  senza  bar!»a  ,  che  confiderà 
Con  alienzione,  e  tiene  con  ambedue  le  mani  sopra  un  tavolino,  o  base,  o  vasca 
che  siasi  ,  una  certa  cosa  rotonda  . 

Per  iqnegare  un  soggetto  così  difficile  qual’ è  questo  ,  nella  descrizione  degl’  in¬ 
tagli  del  predetto  musco  (G)  ho  proposto  diverse  conghietiure  cavate  dalla  piu  astrusa 
initùlugìa  ,  le  quali  .-oUumetlo  qui  di  nuovo  al  savio  discernimento  del  letture  ,  pre- 
rnettendune  anclie  una  nuova  per  la  quale ,  con  J’  altra  che  indi  seguirà  ,  riferisco 
questa  gemma  ctrusca  ad  Ercole  . 

Laonde  non  sarebbe  già  luiilanu  dalla  verisimlglianza  il  dire  ,  che  qui  si  rappre¬ 
seli..  un  Èrcole  foinaju  (  P/stor  9  con  un  pane  m  mano  .  Intanto  per  una  parte  sotto 
la  presente  figura  vedesi  la  clava,  uno  degli  attributi  di  Ercole;  e  per  T  altra  gli 
antichi  Greci  vengono  befì'eggiali  da  Aristofane  ,  per  aver  talora  rappresentato  questo 
Do  in  atto  di  fare  il  pane  .  GT  interpreti  sì  antichi,  sì  moderni  ,  nel  volere  spicf^are 
il  passo  ove  sì  contiene  f^uesta  beffe  (79  ?  s*  sono  per  mio  avviso  scu.stall  dal  pri¬ 
mitivo  e  naturai  senso  di  quella  parola  ,  che  significa  fare  il  pane  ,  Udrlsiu  (89  ,  at¬ 
tenendosi  al  jemo  derivativo  e  generale  di  mangiare,  quasi  dir  voglia  T»j  'HpscwAfVj 
f^drlcpras  ,  Herculeos  voraces  .  Di  quest’alterazione  di  senso  si  è  accorto  l’ultimo 
editore  di  questo  comico  ('))  5  restituendo  al  verbo  IMaTTg/i-  sì  il  proprio  significato, 
sì  il  tratto  di  mitologìa  ,  che  in  esso  si  contiene  .  La  conghiettura  che  nel  divisala 
scarabeo  sia  effigialo  Ercole  Fornajo  ,  riceve  maggior  forza  da  un  Giove  detto  Fornajo 
e  in  vece  di  esser  messo  in  ridìcolo  in  iscena  ,  distinto  con  culto  particolare  in  ur^’ara 
dedicatagli  da' Romani  ,  secondo  che  n’ insegna  Ovvidk) ,  il  quale  conta  anche  il  moti¬ 
vo  di  que.'to  cognome  (i-o)  • 

Clii  non  si  appaga  del  pane,  a  caglun  dell’ attenzione  con  la  quale  il  suppo¬ 
sto  Ercole  considera  quel  eh'  e’  tiene  con  una  inano  ,  e  cuopre  con  1’  altra  ,  come 


(1)  Confi  Schol.  Nicand-Ak'xìph.  v  55.  iOQ.405. 

(2)  Pind.  01.  IO.  V.  53.  01.  3.  V.  57. 

(3)  P.-'iisan.  L.  5.  p.  410.  1.  4. 

(4)  Oe  re  rust.  L.  6,  c.  29. 

(5)  L  i.c.  al. 


(6)  P.  2S7.  288. 

(7)  Pac.  V.  740. 

(8)  Confi  Eiutath.  in  II,  A',  p,  462. 1.  57, 

(9)  Bergler,  not,  ad  Ari^toph.  Av.  v.  i&8q, 

(10)  Fast. 
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tosa  di  gran  prezzo  ,  può  attenersi  alla  seguente  conghiettura  cavata  da  Euripide  (i)  . 
Era  Ercole  uscito  di  senno  e  mancò  poco ,  die  non  uccidesse  Anfitrione  suo  pa¬ 
dre  putativo  ,  se  non  fosse  stato  ritenuto  da  Pallade  ,  che  colpitolo  con  una  pie¬ 
tra  ,  gli  fece  venire  un  sonno  profondo,  e  così  risanullo .  Questa  jnetra  diceasi 
Sophi'Qiiister  ,  cioè  ,  che  fa  tomaie  il  senno  .  Pausania  porta  la  medesima  tradi¬ 
zione  (^2)  ;  ma  Kulinio  eh’ è  stato  l’ultimo  editore  dì  quett’ autore  ,  sembra  di  non 
aver  saputo  ,  donde  egli  P  abbia  cavata  ;  perchè  nelle  sue  note  non  avrebbe  man¬ 
cato  di  citare  Euripide .  Questa  favolosa  pietra  è  compagna  delle  pietre  animate  che 
da  Sanchoni  alone  son  dette  BcurdA/x  • 

Ciò  ammesso  ,  sì  supponga  Ercole  in  atto  di  considerar  questa  pietra  ,  e  dì 
metterla  sopra  1’  ara  di  Pallade  ,  la  quale  lia  una  forma  ,  che  forse  non  s’incontra 
ne’ monumenti  nè  greci  nè  etruschi  ,  essendo  similissima  ad  un’ ara  accesa  in  un’ 
antichissima  medaglia  Persiana  col  carattere  proprio  di  questa  nazione,  nel  museo 
del  sig.  Francesco  Aifaiii  Nvipulelano  a  Roma  . 

A  queste  due  supposizioni  però  non  convengono ,  oltre  le  fattezze  ,  nè  i  ca¬ 
pelli  ,  nè  la  barba  ;  imperocché  mettendo  da  parte  lo  stile  etrusco  dì  questa  figura, 
Ercole  tanto  negli  uni  quanto  nell’ altra  era  sì  divisato,  che  in  un  epigramma  gre¬ 
co  fra  le  altre  sue  proprietà  si  fa  menzione  de’ capelli  Erculei  ,  e  della  barba  sua 
rispettabile  CV)  •  supposta  mazza  medesima  ,  posta  tramezzo  alle  gambe  della 
nostra  figura,  non  è  da  Ercole;  imperciocché  la  sua  suol  rappresentarsi  nodosa: 
laonde  che  ne  vieta  il  dire  eh’  egli  sia  un  bastone  o  scettro  V  Le  parole  PotzxAop  , 
mazza  ,  ^KÀnrpov  ,  scettvo  ,  presso  Ornerò  (5)  e  Pindaro  sono  sinonime  ;  quindi 
da  Luciano  viene  il  bastone  di  Diogene  paragonato  con  la  mazza  d’ Ercole  (fi)  • 

Se  non  v’ha  cosa  in  contidrio  ,  vi  sarebbe  in  pronto  un’  altra  conghiettura  ,  e  for¬ 
se  più  probabile.  Ella  riguarda  Eleno  figliuolo  di  Priamo,  il  quale  ebbe  i!  dono 

di  vaticinare.  Lo  scettro  sarebbe  un  distintivo  della  persona ,  e  quello  cognominato 

Febeo,  che  portava  Crise  sacerdote  d’ Apollo  ,  e  che  tiene  Tiresia  in  un  bassori¬ 
lievo  esposto  al  Nuin.  iS/. 

Sì  legge  in  un  poema  attribuito  ad  Orfeo  ,  che  Apollo  diede  ad  Eleno  una 
pietra  loquace  .  Eleno  nel  volerne  far  prova ,  si  astenne  per  più  giorni  dal  letto 
coniugale,  da’ bagni  ,  e  dal  mmgiar  carne.  Poscia  dopo  d’aver  fatti  i  sacrifizj  , 
andò  lavando  la  pietra  a  una  fontana ,  la  ricopri  con  gran  cura  ,  e  se  la  mise  in 
seno  .  Fatti  questi  preparativi  ,  per  render  la  pietra  animala,  fece  sembiante  di  git- 
tarla  via  ,  per  eccitarla  a  favellare ,  ed  essa  fece  allora  delle  strida  simili  a  quelle 
d’ un  buabino  che  desidera  il  latte  dalla  natrice.  Eleno  non  si  trattenne  punto  dal 
dimandarle  quel  eh’ e’ bramava  di  sapere  ,  ed  ella  gli  rendette  delle  risposte  sicure  ;  per 
le  quali  gli  fu  predetta  la  rovina  di  Troja  . 

Il  savio  lettore  sarà  giudice  ,  se  in  tal  guisa  o  la  gemma  sia  st^la  bene  spiega¬ 
ta  ,  0  le  difficoltà  ne  siano  state  punto  diminuite. 


(1)  Herc.rur.v,ioa+.  (O.  Anthol.  L.  i.c.i.  ep.5.  Suìd. 

(2)  L,9  p-73‘-  (5>  II.  A’.  V.  254. 

.<3)  Euseb.  prsp.  ev.  L.  i.p.24.h27.  (6)  Vitar.  auct.  p.  375.!.  8. 
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CAPITOLO  XXVI. 

T  E  LEF  Q. 

Q  I. 

O  I  rai'visa  sfnza  veruna  dubtìezza  in  questo  bellissimo  bassorilievo  della  villa  ilor* 
gliese  al  Num,  71.  figurala  la  nascita  di  Telefo  figliuolo  di  Ercole  ,  la  quale  vedesi 
altresì  rapiiresentata  in  una  delie  più  grandi  pitture  del  museo  Ercolanese  Cl)  .  Cogni¬ 
to  è  quest’avvenimento  infra  quelli  di  Ercole,  il  quale  alloggiando  presso  Aleu°Re 
d’  Arcadia  ,  usò  furtivamente  con  Auge  figlia  del  suo  o.spite  ;  altri  vogliono  che  la 
violentasse  ,  rapitala  di  mezzo  a  una  danza  solenne  cli’essa  menava  con  altre  sue  com¬ 
pagne  in  onor  di  Pallade  (2)  .  Accortosi  Aieo  delia  aravidanza  di  Auge  ,  consegnolla 
a  Nauplio  suo  confidente,  affinchè  1>  avesse  buttata  “in  mare.  Quest’ avvenimento  sin 
a  tal  punto  vedesi  rappresentato  in  un’  urna  sepolcrale  C3)  .  Mentre  Auge  era  con¬ 
dotta  da  Nauplio  con  tale  intenzione  ,  fu  sorpresa  da’  dolori  del  parto  ,  il  percliè  ri¬ 
tiratasi  nel  bosco  del  monte  Partenio  ,  come  per  altro  bisogno  ,  partorì  un  bambino , 
e  obliatolo  fra’ cespugli  ,  se  ne  tornò  da  Nauplio  .  Questo  fanciullo  ritrovato  da’ pa¬ 
stori  nell' atto  che  una  cerva  gli  porgea  la  poppa ,  fu  da  loro  raccolto  ,  e  portato  al 
Re  Corinto  lor  padrone  ,  il  quale  lo  fece  presso  di  se  educare  ,  dandogli  il  nome  di 
Telefo,  che,  secondo  Diodoro  ,  vuol  dir  colui  eh' è  stalo  allevalo  da  una  cerva 
C  TnAÉ(p}<  ,  aVò  Tpé(fiifcrns  )  . 

Questa  è  la  volgare  tradizione  della  nascita  di  Telefo  C4)  •  Alcuni  però  ,  al  ri¬ 
ferir  di  Pausania  ,  asserivano  aver  Auge  partorito  ,  senza  che  ciò  venisse  a  cognizio¬ 
ne  del  padre  ,  e  fatto  esporre  nel  suddetto  bosco  il  bambino  da  lei  nato  .  L’opinion 
di  costoro  sembra  essere  stala  seguitata  dallo  scultore  del  nostro  marmo,  polcliè  edi 
ha  hgurato  Auge  non  ritirala  nel  bosco  ,  ma  assisa  sopra  una  sedia,  e  co’ piedi  sur 
un  suppedaneo  ,  in  atto  di  consegnare  il  bambino  involto  in  fasce  C  Svapviiro  rSò  3 
a  una  femmina  sua  confidente  .  r  J  J 

Notisi  in  que.sC  occasione  che  la  parola  Svalp-yitrai. ,  sebben  significa  le  fa-ce  de’ 

bambini,  ed  anche  le  bende  da  fasciar  le  piaghe,  nondimeno  essendo  da  Aristofane 
adoperata  in  persona  di  Telefo  prodotto  in  iscena  C6)  ,  come  un  distintivo  ,  debbe 
prendersi  in  questo  secondo  significato  ,  e  riferirsi  al  bassorilievo  Num,  122.  Chi  poi 
volesse  dipingere  il  soggetto  di  cui  si  tratta,  potrà  dare  alle  fasce  il  color  di  porpo- 

la  ,  seguitando  in  ciò  Pindaro  ,  appresso  cui  Giasone  bambino  ha  le  fasce  cosi  colo¬ 

rite  C?)  :  lo  stesso  nota  Capitolino  ,  allorché  parla  delle  fasce  di  Clodio  Albino  ,  cioè 
di  quelle  quando  quest’  Imperadore  stava  ancor  nella  culla  fS)  ;  Omero  però  dà  ad 
Apollo  bambino  delle  fasce  bianclie  (9)  . 

Il  platano  nel  nostro  marmo  significa  per  avventura  I’  intenzione  d!  Alme  e 
la  selva  ov  ella  volle  die  si  esponesse  il  fanciullo  .  Questa  specie  d’albero  porrebbe 
tresr  crcdeisi  dall  artefice  prescelta  a  cagion  delle  larghe  foglie  ,  e  più  alle  a  na¬ 
scondere  il  parto  clandestino ,  in  quel  modo  in  cui  Diodoro  poc’  anzi  citato  riferì- 


(1)  Pitt.  Erc.T.  1.  tav.  6. 

(2)  Senec.  Herc.  Oet.  v.  366. 

(3)  Cori  mus.  Etr.  tab.  i;8. 

(4)  Diod.  Sic.  L.  4.  p.  239. 
(jj  Confi Eurip.  Jon. V.  52. 


(6)  Acharn.  v.  430. 

(7)  Pind.  Pyth.  4.  v.  204. 

(8)  InClod.  Aib.p  81.  B. 

(9)  Hynin.  Apoli.  v.  121. 


risce  )  elle  le  femmine  della  gente  mercenaria  appresso  i  Galli  ,  sgravandosi  de’  h)ro 
parti  senza  dolori  ,  1’  involgevano  nelle  foglie  ,  e  lasciatili  così  ne’ boschi  ,  tornavano 
all’opera  loro  (i)  .  Potrebbe  ancora  il  platano  dirsi  allusivo  al  nume  d’Aleo  padre  di 
Auge  ,  sicché  lo  scultore  abbia  voluto  accennare  il  celebre  platano  d’Alea  neli’Arcadiaj 
ove  regnava  costui  ;  il  ijual’albero  non  era  meno  cognito  infra  Greci  di  quel  che  fusse- 
ro  5  la  quercia  di  Dodona  e  l’ulivo  dell’acropoli  d’Atene  ,  conforme  nota  Pausania  (2)  . 

Nella  figura  di  Auge  scorgesi  in  certo  modo  accennato  lo  stato  d’una  partorien¬ 
te  dall’  esser  figurata  senza  cintura  non  solamente  al  petto ,  o  sia  sotto  le  mam¬ 
melle  ,  la  quale  era  detta  stropkium  da  Hrpó<pos  (3)  ,  ma  anche  a’  fianchi  ;  alme¬ 
no  in  questa  parte  ella  non  comparisce  cinta  .  Così  priva  di  quest’  ultimo  legame , 
detto  Ziuin  ,  zona  ,  doveva  esser  figurata  ,  per  esprimerla  da  partoriente  ,  come  vien 
supposta  nel  nostro  marmo  .  Imperciocché  i  poeti  dicono  figuratamente  delle  giovani 
ridotte  a  questo  stato  ,  che  Ilitia,  o  sia  Giunone  Lucina  ,  abbia  loro  sciolta  la  cin¬ 
tura  (4)  j  cioè  quella  d’  intorno  a’  fianchi  .  Inoltre  Av^ri'^aios  yux/ri  significa  una 
zittella  recentemente  maritata  ;  ed  in  un  epigramma  greco  questa  cintura  vien  detta 
*AuAtct  xopHXi^Q,  Legame  deUa  verginità ,  da  Pindaro  poi  Xa,\n>ós  ?7XpQma.s  , 
freno  delta  verginità  .  La  donna  incinta  da’  Greci  diceasi  portare  il  feto  sotto  la 
zona  C7)  :  può  dirsi  dunque  questa  figura  \/xirpo;;^Lr(ùi>  (S') ,  senza  cintura ,  come 
d’  una  donna  die  già  si  é  sgravata  del  feto  . 

Dirò  per  ultimo  esservi  stala  anticamente  una  statua  di  vien  nota¬ 

to  j  non  aver  avuto  la  chioma  cinta  di  benda  • 


Fra  le  opere  marmoree  più  belle  insieme  e  più  difficili  può  annoverarsi  la  pre¬ 
sente  al  Num.  72.  esistente  nel  palazzo  Ruspoli  ,  e  scolpita  di  rilievo  in  diverse  de¬ 
gradazioni  5  di  mudo  che  la  figura  dell’  eroe  resta  talmente  staccata  dal  fondo  ,  die 
le  si  può  passar  con  le  dita  sotto  il  collo  . 

La  prima  idea  die  mi  venne  in  mente ,  mi  fu  suggerita  dal  serpente  attortigliato 
intorno  all’albero  ,  credendo  di  vedervi  effigiato  l’Ajace  minore  ,  o  di  Lucro  ;  il  qua¬ 
le  ,  secondo  Filostrato,  aveva  addomesticato  un  serpente  lungo  cinque  cubiti  ,  che 
P  accompagnava  sempre  come  un  cane  ,  e  mangiava  anche  con  lui  C^o)  .  Il  veder  que¬ 
sta  figura  principale  armata  di  elmo  ,  e  in  veste  corta  e  leggiera  ,  mi  fece  sovvenir 
dell’  epiteto  Atro^dpn^  ,  con  torace  di  tela  ,  che  Omero  dà  allo  stesso  Ajace  (n)  ;  ma 
il  rimanente  dell’  immagini  punto  non  si  conviene  a  quest’  eroe  . 

Perciò  proccurando  d’ accostarmi  davvantaggio  al  figurato  di  quest’opera,  mi 
parve  che  vi  potesse  esser  espresso  l’ abboccamento  di  Giasone  con  IVIedea  ;  e  questo 
pensiero  mi  venne  parimente  pe  ’l  detto  serpente  ,  daccljè  in  alcune  gemme  vedesi  Gia¬ 
sone  dinanzi  a  un’albero  ,  cui  è  apjieso  il  vello  d’oro  ,  e  attortiglialo  un  serpente 
.vale  a  dire  il  drago  che  custodiva  Io  stesso  vello  da  Bete  inchiodato  ad  una  quercia 
nel  sagro  bosco  di  Marte  .  Giasone  s’incamminava  a  quest’ abboccamento ,  ao 


Tom.  II.  Par.  I. 

(1)  Diod.  Sic.  loc.  cit  p.  227.  [.'penule. 

(2)  L.8.  p.643. 1.22, 

(3)  /EschyL  sept.  Theh.  V.S77. 

(4)  Spanhem-  Obs.  in  Calliin.  hymn.Jov.  p.9. 
<5)  Suid,  V.  *Ai4t*a  , 

(6^  Isthm.  8.  V.95. 

(7)  ./Eschyl.  Choeph.  V.992, 


(8)  Suid.  V.  . 

(9)  Anthol,  L.5-  p.388.  [•14. 

(10)  Heioic.  Ci8.  I. 

(1 1)  II.  B’.  v.529, 

(12)  Descr.  dfs  Pier.  gr.  du  Cab.  de  Stosch^ 
P^g’S^S- 

(13)  Tzetz,  Schol.  Lycoph,  v.1024. 
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coinpagnato  da  ATopso  suo  indovino  (i),  pe ’l  quale  nel  presente  marmo  potrebìie 
prendersi  la  figura  della  persona  attempata  ,  con  Tasta  in  mano  ,  che  sembra  T  armi¬ 
gero  (  'l77XC7r/frt'f  (2)  ^  del  giovane  eroe  .  Nella  donna  assisa  credetti  riconoscer  Ale- 
dea  ,  a  cui  ,  come  nipote  del  sole  ,  polev’  attribuirsi  il  suppedaneo  sotto  a’  piedi  , 
che  suoi’  essere  ,  come  già  dissi  ,  il  distintivo  di  persone  di  schiatta  divina  .  Il  darsi 
poi  5  come  qui  vedesì  ,  scambievolmente  le  mani  ,  s’accorda  con  ciò  che  dice  Apollo¬ 
nio  ,  allor  che  ne  rappresenta  Giasone  tenente  la  destra  mano  di  Aledea  ,  dopo  ch’ella 
si  era  tolta  la  prima  verecondia  ^3)  .  In  far  questa  conghiettura  mi  si  oppose  però 
da  una  parte  il  luogo  dell’  abboccamento  ,  perchè  questo  accadde  nel  tempio  di  Eca- 
(4)  5  cui  nella  nostra  opera  non  abbiamo  alcun  segno  ;  molto  più  che  la  spada 
appesa  al  muro  non  si  conforma  col  tempio  ,  nè  punto  nè  poco  ,  e  nè  anche  lo  scu¬ 
do  ;  sebben  questo  potrebbe  prendersi  per  votivo  ,  dacché  ognun  sa  l’antichissimo  co¬ 
stume  d’appiccare  gli  scudi  de’  nemici  vinti  qe’  templi  ,  come  fece  Alenelao  dello  ^cu- 
do  d'Euforho  (5^  .  Dall’altra  parte  AIopso  non  trovossi  al  primo  abboccamento  di  Gia¬ 
sone  con  Aledea  nel  predetto  tempio  ,  essendo  rimasto  fuori  ad  aspettar  Giasone  (G)  • 
Il  cavallo  poi  nè  pur  v’  iia  che  fare  ,  poiché  sì  Giasone  ,  sì  AIopso  fecero  quel  viag¬ 
gio  a  piedi  . 

Alolto  meno  che  nella  favola  fin  qui  raccontata  mi  fermai  in  quella  di  Cichrèo 
figliuolo  di  Nettuno  ,  e  di  Salamine  ,  ricordatami  dal  soprannome *0(p/s ,  serpejile  dì' 
to  a  costui  per  la  ferocità  della  sua  indole  ,  sebbene  al  nostro  soggetto  si  fosse  po¬ 
tuto  applicare  quel  che  ne  riferisce  un’  antico  scrittore  ,  cioè  che  Cichreo  venisse  da 
Euriloco  scacciato  dall’isola  di  Salamina  ,  e  fatto  tornare  nella  medesima  isola  da  Ce¬ 
rere,  che  l’elesse  per  suo  sacerdote  (7)  .  Iinpereioccliè  uu  volto  jiienu  di  soa\ilà  ,  e  di 
amore  ,  e  si  bello  ,  che  ne  riman  dubbioso  sino  il  sesso  ,  non  ci  lascia  alcun  contras- 
segno  di  costami  feroci  . 

In  sì  fatta  dubbiezza  ,  fissando  però  sempre  la  mente  al  serpente  come  a  cosa 
decisiva  in  quest’immagine,  mi  sovvenne  di  quello  che  gli  Dei  fecero  comparire  quan¬ 
do  Telefo  dovea  maritarsi  con  Auge  sua  madre  da  lui  non  riconosciuta  ,  Si  sa  dall’ 
istoria  eroica  ,  e  da  quel  che  ho  rijiortato  al  precedente  bassorilievo  ,  che  Auge  ven¬ 
duta  da  suo  padre  fu  comprata  da  Teatrante  Re  di  Alisia ,  il  quale  ,  essendo  sterile 
nel  suo  matrimonio ,  1’  adottò  per  figliuola  ,  e  la  promise  poi  in  isposa  a  dii  lo  di¬ 
fendesse  Contro  Ida  figlio  d' Afareo  ,  che  tentava  privarlo  del  regno  .  Telefo  gli  venne 
in  aiuto  ,  e  avendo  riportato  la  vittoria  in  una  battaglia  contro  Ida  ,  Teatrante  volle 
adempieie  la  promessa  .  Telefo  adunque  andò  nella  stanza  della  sposa  destinatagli  per 
esplorarne  l’aniino  ,  e  per  accertarsi  del  di  lei  consentimento  .  Auge  contraria  a  que¬ 
sto  Jiiatrimonio  ,  e  per  liberarsi  dilT  istanza  contraria  al  suo  genio  ,  risolvette  di  to¬ 
gliere  con  una  spada  la  vita  a  Telefo  ,  ma  sbigottita  dal  suddetto  serpente  ,  si  trat¬ 
tenne  sinché  in  Telefo  riconobbe  il  proprio  figliuolo  •  Noi  siamo  privi  di  notì¬ 
zie  ulteriori ,  e  di  quel  poco  che  da  me  è  stato  accennalo  ,  siam  debitori  ad  Igino  , 
solo  autore ,  che  ci  abbia  conservato  questo  tratto  degli  avvenimenti  di  Telefo  . 


(1)  Apollon.  Argon.  L.j.  V.9 15. 

(2j  H  liod.  ^thiop.  L.j.  p.j.  1.1,  ed.  Hervag. 
(5)  Apollon.  1.  c.  V.1060. 

(4)  Ibid.  V.914. 


(5)  Pausan.  L,2.  p.148.  l.ii. 

(6)  Apollont  1.  c.  v,945.  985. 
(7>  Steph.deUrb.  v. 

(8)  Hygin.  fib.iou. 
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Volendo  adunque  dar  luogo  a  questa  naia  congluettura  ,  Pargomento  delPope- 
ra  presente  sarebbe  il  riconoscimento  di  Telefo  ,  tornato  vincitore  dalla  battaglia  ,  c 
perciò  ancora  con  1’  elmo  in  capo  .  Il  luogo  della  scena  sarebbe  la  stanza  di  Auge  , 
e  la  spada  appesa  al  muro  ,  quella  con  la  quale  elPavca  destinato  di  uccidere  il  pro¬ 
prio  figliuolo  non  conosciuto  ;  nel  lauro  poi  si  verrebbe  a  riconoscere  l’ intenzione 
allegorica  dello  scultore  ,  per  alludere  alla  vittoria  riportata  da  Telefo  . 

L’  arme  che  egli  porta  ,  non  rassembra  ad  un’  asta  ,  perchè  questa  s’  impugnava 
diversamente  ,  ma  a  un  giavelotto  .  Un  guerriero  a  cavallo  con  quest’  arme  sarebbe 
da’ più  antichi  Romani  stato  chiamato  Syues  ferentarias  . 

La  sfinge  assisa  in  cima  all’  elmo  di  Creonte  Tebano  appresso  Stazio  (2)  allude 
alla  di  lui  patria  fattasi  celebre  anche  per  questo  mostro;  può  però  riputarsi  per 
mero  ornamento  nell’  elmo  del  supposto  nostro  Telefo  ,  siccome  lo  è  là  sfinge  sopra 
l’elmo  di  Pjliade  .  La  punta  inferiore  dell’asta  che  nel  nostro  marmo  porta  l’armigero 
attempato  ,  ci  mostra  la  vera  forma  di  quel  che  appresso  Omero  dicesi  Sa.u/3aTnp  ,  e 
da  altri  ^3) ,  e  la  punta  inferiore  dell’  asta  d’Achille  vedesi  in  uno  scarabeo 

etrusco  (4)  ,  Intanto ,  poiché  gli  anticlii  furon  soliti  di  fare  alle  spade  il  pomo  a  gui¬ 
sa  di  fungo  ^  J\Iu'«n5  )  ,  qui  all’  incontro  vedesi  ,  che  il  pomo  di  quella  del  nostro 
marmo  ne  rappresenta  una  testa  d’aquila,  così  come  ne  lo  rappresenta  quello  della 
spada  di  Edipo  al  Nura.  ig3.  L’ impugnatura  della  spada  stata  già  di  corno  nero  (5)  , 
fu  poi  Cui  tempo  fatta  d’  avorio  Cb)  j  e  Sparziano  nota  nella  vita  di  Adriano ,  essere 
etato  quest’  Iinperadore  di  tanta  frugalità  ,  che  appena  portò  una  spada  con  un  raanu- 
Irio  d’ avorio  j 

CAPITOLO  XXVII. 

DEITÀ’  EGIZIE. 

er  compimento  della  mitologìa  ho  scelto  alcuni  monumenti  che  s’  appartengono  al 
culto  ,  ed  all’  arte  degli  Egizj  :  Cinque  di  essi  riporta  i  ai  Numeri  73.  74.  yO.  78.  79. 
sono  dell’antichissimo  stile  dell’  arte  di  questa  nazione,  e  ai  Numeri  jS.  77.  non  so¬ 
no  che  imitazioni  di  Opere  e  Divinità  Egizie  . 

I. 

II  primo  monumento  al  Num.  74.  è  una  figurina  d’ Iside  in  bronzo  cavata  da  un 
disegno  di  Pier  Leone  Ghezzi  ,  che  ritrovasi  nella  biblioteca  Vaticana  ,  la  cui  testa 
vedesi  disegnata  in  grande,  di  profilo  e  per  di  dietro  al  Num.  yS.  Ldde  che  allatta 
Oro  ,  rappresentata  in  questa  figura  ,  vedesi  incisa  in  più  gemine  ,  e  le  corna  eh’  eli’ 
La  in  capo  ,  sono  parimente  uno  de’ soliti  simboli  di  questa  Deità  ,  per  significare 
le  due  corna  della  luna  crescente  ;  la  sfera  in  mezzo  alle  corna  figura  ,  secondo  Appu- 
lejo ,  la  luna  piena  .  Simile  a  questa  immagine  sembra  essere  stata  quella  di  cui  fa 
menzione  Monconys  ^7)  . 

Eli’  ha  coperto  il  capo  con  una  specie  di  cuffia  fatta  a  guisa  di  cappuccio  ,  e 
con  molte  pieghe  paialelle,  nella  cui  cima  un’ uccello  accovaechiato  ,  detto  volgar- 


Tom.  II.  Par.I. 

n  2 

(lì 

Varrò  de  lìng.  Ut.  1.6.  p.55. 

(s) 

Eurip.  Phoeniss.  v.  1098. 

(2) 

Stat.  Theb  L  7.  v.25 1. 

<6) 

Virg.  iEn.  L.9.  V.505.L.II.  v.ii. 

<3) 

Pf'U.  Onom.  L.io.  segm.143. 

(7) 

Voy,  T,i.  p.i86. 

(4) 

Adami  stor.  di  Vois,  p.  52.  Goti  Mus.  Etr. 
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mente  gallina  numidica,  spande  Tali  d’ambe  le  parti..  L’ uccello  aha  11  capo  so¬ 
pra  la  fronte  della  figura  ,  e  le  zampe  con  la  roda  gli  pendono  dalli  parte  di  die¬ 
tro  del  capo  di  essa  .  Con  lo  stesso  uccello  -vedesi  coperto  il  capo  d’ Iside  in  molti 

monumenti ,  come  nella  tavola  Isiaca  (i)  ,  in  un’  altra  figurina  di  bronzo  (2)  ,  iiì 
un  cammeo  del  museo  del  collegio  Romano,  e  in  un’altro  cammeo  di  lavoro  me¬ 
no  pfegiabile  nel  museo  del  signor  IMarchese  Gualtieri  .  L’appartenenza  di  que-ti 
gallina  a’  riti  sagri  degli  Egiziani  ,  ed  in  particolare  al  culto  d’Licle,  ci  si  diipo- 
stra  da  tre  galline  incise  in  un’  ara  triangolare  del  museo  del  detto  collegio  ,  dedi¬ 
cala  a  Iside  ,  due  da  un  lato  ,  ed  una  dall’  altro  . 

La  corona  dal  cui  mezzo  sorgono  le  due  corna,  è  composta  di  penne  simili 
a  quelle  dello  struzzo  ,  delle  quali  usavano  gli  antichi  ornare  i  loro  elmi  da  ambe 
le  parti  5  come  scorgesi  in  diversi  monumenti.  Appresso  gli  Egiziani  la  pernia 
dello  struzzo  era  simbolo  dell’ equità  (4)  ,  sicché  una  corona  fatti  di  queste  penne 
e  posta  incapo  ad  Iside,  la  quale  era  la  Dea  della  giustizia  ,  significa  la  giustizia 
medesima  accompagnata  daH’equità  .  L’ istesso  significato  si  vede  in  due  peutie  po-te 
in  capo  alla  più  bella  e  più  grande  statua  d’ Iside  che  sia  ia  Roma  ,  e  die  si  può 
osservare  nel  palazzo  Barberini  ,  accompagnata  da  Arpocrate  . 

I  1. 

Il  seguente  monumento  al  Num.  y5.  ridotto  in  frammento  e  cavato  da  un 
disegno,  che  ritrovasi  nella  raccolta  di  quelli  del  Commendator  del  Pozzo,  sem¬ 
bra  appartenersi  agli  Egiziani  ;  ma  egli  è  un'  i  nutazione  dell’  opere  di  costoro  fatta 
ai  tempi  degl  Imperadori  Romani  ,  quando  il  cullo  delle  Deità  Egizie  si  era  propa¬ 
gato  per  tutto  I’  impero  .  Sebbene  di  questo  bassorilievo  ho  fatto  menzione  altro¬ 
ve  (5)  . 

La  figura  donnesca  col  capo  tronco  è  vestita  d’ un  panno  orlato  con  una  spe¬ 
cie  di  frange;  e  con  le  frange  vedesi  quasi  sempre  guarnito  il  panpo  d’ Ride  ,  qua¬ 
lora  eli’ è  stala  scolpita  sì  da’ Greci  sì  da’ Romani  .  Crederei  dunque,  che  con  tal 
figura  fusse  stata  rappresentata  la  madre  del  fanciullo  ,  che  sta  nel  mezzo  ,  -  e  for¬ 
se  un’Imperatrice,  che  avrà  voluto  essere  in  questa  guisa  panneggiata,  per  confor¬ 
marsi  alla  divisata  Deità  ,  alla  quale  ella  messasi  in  quell’  abito  da  Egiziana  pare 
che  raccomandi  il  figliuolo  .  Si  sa  dalle  medaglie  il  costume  delle  Imperatrici  di 
comparire  con  de’ simboli  di  qualche  Dea;  e  Cleopatra  si  era  dato  sino  il  nome 
d’ Iside  (0)  . 

L’ Iside  Egizia  alla  quale  la  suddetta  figura  dà  la  mano,  ha  in  capo  il  fiore 
di  persea  solito  darsele  .  Le  pendono  qui  sopra  le  spalle  tre  ordini  di  trecce  di  ca-i 
pelli  formati  in  minutissime  crespe  a  guisa  di  tanti  granelli  d’  uva  ,  e  perciò  chia^ 
mate  Corpus  (j')  grappoli.  X,e  trecce  in  chioma  sciolta  e  solamente  innanellata  an¬ 
eli’  esse  sono  un  distintivo  d’ Iside  ;  poiché  le  figure  di  questa  Dea  ,  secondo  Filostra- 
lo  CO  >  aveano  la  cln'oma  sciolta,  non  però  l’ Egizie,  ma  quelle  di  stile  Greco  o 
Romano  .  Questo  autore  per  altro  non  ci  si  spiega  con  la  desiderata  chiétrezza,  ma 


(1)  Pignor.  expos.  mens,Isiac.  p.45. 

(2)  Ibid.  p.q5. 

(3)  Theviphr.  hi«t.  plant.  L.4.  c.J. 

(4)  Horapol.  L.2.  in  fip. 


(5)  Descr.  des  Pier.gr.du  Cab.  de  Stosch,  p.i  5. 

(6)  Confi  Pict.  Ercol.  T.4.  p.zjz.u.ó. 

(7)  Salma'- in  Solin.  T.2  p.yój. 

(8;i  hpist.zd.  p.925. 1.20. 
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io  credo  che  voglia  accennare  tanfo  le  trecce,  o  sieno  fila  di  chioma  sciolta,  che 
quasi  in  tutte  le  figure  d’ Iside  cadono  sopr^  le  spalle ,  quanto  la  chioma  di  dietro  , 
che  sebben  suol’ esser  ralTrenata  con  una  stringa,  è  parimente  sciolta  . 

La  chioma  dell’  Iside  del  nostro  frammento  sembra  fittizia  ,  e  pare  già  essere  sta¬ 
ta  in  uso  presso  gli  Egiziani  de’ tempi  antichissimi,  a  giudicarne  dall’ acconciatura 
de’ capelli  che  hanno  le  loro  statue,  e  le  figure  della  tavola  Isiaca ,  Una  testa  di  ba— 
salte  nella  villa  Altieri  ha  la  chioma  arricciata  con  più  ceiifinaja  d’anelli,  che  le  ca¬ 
dono  dinanzi  al  petto ,  ed  una  slatu:^  portataci  dal  Pococke  (i)  ,  ha  la  chioma  nella 
stessa  guisa  acconciata . 

La  nostra  Iside  è  alata  ,  come  veggonsi  altre  figure  dì  questa  Deità  ;  le  sue  ali 
sono  ripiegate  in  maniera  ,  che  dalle  spalle  arrivano  a  coprire  la  parte  davanti  dall* 
unibilico  sin  alla  metà  della  gamba  .  Le  ale  delle  altre  Isidi  incise  nella  tavola  Isiaca, 
com’  anche  dipinte  in  una  mummia  (a) ,  sono  attaccate  sotto  le  spalle  e  vicino  ai 
fianchi.  Pococke  accenna  una  figura  dipinta  nel  soffitto  d’ un  tempio  in  Egitto  , 
la  quale  rimane  tutta  coperta  di  grand’  ali  sin  a’  piedi  , 

Nella  stessa  guisa  son  figurale  due  Deità  Fenicie  in  certe  medaglie  dell'  isola  di 
Malta  (4);  ma  lo  Sponio  ,  riportando  una  di  quelle  medaglie,  non  ha  capito  che 
sieno  ali  quel  che  dalla  figura  stessa  si  sporge  in  fuori ,  e  vi  si  finge  due  altre  cosce , 
ma  senza  gambe  (5^  .  Indi  ,  attesa  la  conformità  di  queste  ali  nelle  Deità  Egizie  alle 
ali  con  cui  i  clierubini  sì  cuoprìvano  i  piedi  j  pretendono,  alcuni  letterati  trop¬ 
po  arditi  ,  che  da  quelle  sia  presa  1’  idea  di  queste  (7)  ;  altri  poi  sono  di  sentimento 
contrario  ,  e  più  conforme  alla  sacra  Scrittura  (8)  .  Il  coprire  le  immagini  delle 
Deità  con  le  ali  ,  sarà  forse  nato  dalle  coperte  fatte  di  penne  d’  uccello  ,  che  i  primi 
uomini  ,  all’  uso  degli  Americani  ,  e  di  altri  popoli  rozzi  C'j)  »  8'  saranno  messe  d’  a- 
vanli  per  nascondersi  le  parti  ,  che  il  pudore  richiede  velale  .  Con  lai  coperta  intro¬ 
dusse  r  antico  poeta  Atlio  il  suo  Filottete  in  iscena  j  guisa  lo  descriva 

parimente  un’  altro  poeta  • 

u 

Arpocrate  nella  gemma  del  museo  Stoschiano  al  Num.  77*  vedpsi, col  capo  calva, 
alla  riserva  d’ una  sola  ciocca  di  capelli  ,  che  gli  cade  dietro,  l’orecchio  destro,  ap¬ 
punto  come  gli  Egiziani,  secondo  Macrobio  (12)  ,  figuravano  il  sole  ,  di  cui  anche 
./Vrpocrale  era  l’immagine,  come  dimostra  il  Cupero(i3);  dal  quale  però  col  Ba- 
nier  (14)  ,  che  gli  va  appresso  ,  non  è  stata  avvertita  la  divisata  notizia  di  Macrobio  . 

Quest’  osservazione  fu  da  me  proposta  nella  descrizione  delle  gemme  Stoschia- 
ne  5  ^  serve  per  convalidare  ed  illustrare  il  detto  si  dell’  an,tico ,  sì  del  moderno 
scrittore  .  Ho  osservato  di  poi  un’  altra  ciocca  di  capelli  simile  a  quella  ,  e  cadente 
dietro  il  medesimo  orecchio  ,  nella  testa  calva  d’  una  delle  statue  di  marmo  bi- 


(i)  Descr.  of  thè  East ,  T.i.  p.212. 

(a)  Gordon  Ess.  tovvards  expl.  thè  hierogl., 
tab.  1 1. 

(5)  Loc.cit.  p.99. 

(4)  Pref.  à  la  Descr.  des  Pier.  gr.  &c.  p.19* 

(5)  Recherchi  d’ant.  diss.28.  p-459* 

(61  Esa.  C.6.  Y'?.  I 

(7)  Spencer,  de  leg.  Hebr.  c.3. 


(8) ,  Wits.  i^gypt.  L.a.  c-i^-  p.156. 

(9)  Plntarch.de  fort.  Alex.I.  P'5g8.  I-i9. 

(10)  Confi  Scalig.  coiìject.  in  Varr.  p.109, 

(11)  Quint.  Calab.  L.9.  V.  358. 

(12) ,  Satum.  L.i.  c.21.  p.248. 

(13)  Haipocr.  p.32.  I 

04)  MythoL'T.a.  p.354* 

(15)  Pag.ao. 
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gio  J  fatte  lavorare  da  Adriano  alE  uso  Egizio  ,  la  quale  vedasi  nel  museo  Capito¬ 
lino  O}  i  e  questa  ciocca  che  mi  sembra  avere  Io  stesso  signitìcatu  ,  non  è  stata  ac¬ 
cennata  nè  da  chi  E  ha  disegnata  ,  nè  dall’  autore  delle  spiegazioni  di  tutte  le  statue 
di  questo  museo  , 

Per  alilo  1'  usanza  superstiziosa  fra  gli  Egiziani  di  portare  il  capo  da  una  parte 
affatto  calvo  ,  e  dall  altra  con  de’  capelli  (2)  ,  era  comune  :  manlenulasi  in  Ales- 
eandria  sino  al  (juarlo  Secolo  dopo  Gesù  Cristo  ,  fu  cagione  del  martirio  di  Diodo¬ 
ro  5  che  recideva  in  quella  città  a’  giovanetti  tali  ciuccile  superstiziose  C3)  • 

Se  da  altri  è  stata  avvertila  questa  ciocca  Egizia  in  qualclie  testa  ,  è  stata  però 
presa  per  un  corno  CU  >  figurandoselo  a  guisa  di  quel  che  si  vede  alle  teste  d’Ales¬ 
sandro  Magno  e  d’  altri  Re  in  alcune  medaglie  .  Intanto  trovasi  la  parola  greca  ,  che 
significa  corno  C  Kepa-s  )  adoperata  da  Omero  come  sinonima  de’  capelli  C5)  • 

La  bolla  die  il  nostro  Arpocrate  porta  al  collo  ajipesa  a  una  specie  di  collana , 
vedesi  in  diverse  altre  figure  di  questa  Deità  .  Einalineiite  la  collana  ,  'AAuiris  trovasi 
da  Polluce  notala  fra  gli  ornamenti  del  sesso  femminile  (0)  . 

I  V. 


Non  meno  degli  altri  monumenti  Egizj  da  me  riportati  merita  attenzione  un 
mento  di  marmo  liianco  nel  museo  del  Collegio  Romano  al  Num.  7O.  ,  il  quale  mo¬ 
stra  scolpito  di  rilievo  ,  all’  uso  Egizio  però  ,  la  parte  superiore  d’  una  figura  grande 
al  naturale  .  Il  capo  è  coperto  con  una  cuffia  a  fila  paralelle  di  pieglie  ,  donde  pen¬ 
dono  poi  sopra  il  petto  due  fasce  ;  il  viso  però  non  comparisce  ,  rimanendo  coperto 
61  dal  lungo  collo  ,  si  dalla  testa  d’  un  uccello  guarnita  di  cresta  ,  e  con  un  becco  ,  la 
cui  estremità  è  rìncurvata  all’  ingiù  .  La  nostra  figura  si  rassomiglia  in  ciò  ad  un’ 
altra  che  si  vede  incisa  nella  tavola  Isiaea  del  museo  reale  di  Torino  :  perciò  cre¬ 
do  che  due  figuro  simili  alle  predette  ,  che  veggonsi  dipinte  nella  prima  niuinm’a 
desCriltaci  da  Alessandro  Gordon  ,  non  abbiano  II  becco  dritto  ,  come  Io  figura  la  di 
lui  stampa  ,  ma  rincurvato  .  Talché  sbaglia  II  Pignorio  ,  allor  che  crede  esser  testa 
d’ibis  quella  della  suddetta  tavola  C?)  ;  imperocché  tale  uccello,  il  qual’ é  la  no¬ 
stra  cicogna  ,  ha  il  becco  dritto ,  non  rincurvato  .  Mi  vien  poi  supposto ,  die  l’uc¬ 
cello  del  nostro  monumento  si  trovi  nell'Affrica  ,  e  sìa  quello  che  dicuiio  Acaviac . 

V. 

t’ unica  sfinge  con  le  mani  umane,  é  quella  che  vedesi  alia  punta  dell’ obelisco 
del  sole  m  Campo  Marzio  ,  e  riportata  in  .stampa  al  Num.  78.  Questa  figura  è  scolpi, 
ta  in  ciaschedun  lato  del  detto  obelisco  con  l’ultima  finezza  dello  scarpello  . 

I  Greci  poi  fertili  anch’essi  in  unire  diverse  specie  in  una  medesima  inima. 
gine  ,  B’  idearono  delie  sfingi  .  la  cui  patte  deretana  è  di  cavallo  ,  come  l.o  notato 


(!)  T.j.  tav.87. 

(2)  Herodot.  L.z.  p.^^.  l.ij, 

(3)  Ammian.  L.2Z.  c.  ii.  Suonar,  Osscrv.  sop. 

ale.  vetr, 


(4)  Monconys  Voy.T.i.p.i86. 
<5)  Poli.  Onom.  1.2.  segm.^i. 
(6)  Id.  L.io  segm-167, 

(7>  Mcns.  iiiac.  p.^o» 
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altrove  Ci)  ■  Una  sfinge  di  questa  fatta  serve  d’  ornamento  all’  elmo  di  Pallade  in 
una  medaglia  greca  d’  argento  della  città  d’  Elea  nella  Lucania  ,  da’  Romani  detta 
Velia  ;  ciò  che  non  è  stato  osservalo  dal  Golzio  nel  pubblicare  in  istampa  la  stessa 
medaglia  (2)  . 

Nella  descrizione  delle  gemme  del  museo  Stoschiano  ragionai  del  sesso  masco¬ 
lino  delle  sfingi  C3)  5  per  illustrare  un  frammento  del  poeta  Filemone  (4) ,  che  le 
fa  inaschj  ;  la  barba  in  molte  sfingi  Egizie  parve  a  me  esserne  J’indiziu  ,  allegando 
in  particolare  un  bassorilievo  di  terra  cotta  con  due  sfingi  dell’  uno  e  dell’  altro 
sesso  ..  Questo  monumento  veduto  allora  solo  in  disegno  ,  si  è  poi  trovato  nella 
guardaroba  del  palazzo  Farnese  ;  e  vedesi  presentemente  collocato  nell’  altro  detto 
la  Farnesina  .  Ho  scoperto  poscia  in  diverse  sfingi  Egizie  con  la  testa  di  donna  Io 
scroto,  infra  le  quali  ne  son  sei  nella  villa  Borghese,  e  due  nella  villa  dell’ Emi¬ 
nentissimo  Alessandro  Albani  .  Questa  unione  di  diversi  sessi  nelle  sfingi  oredesi  es¬ 
sere  stata  significala  da  Erodoto  ,  ove  le  chiama  ’At'd'póa’cp/>r'6s  maschie  . 

Merita  poi  d’ esser  notata  una  sfinge  panneggiata  incisa  in  uno  scarabeo  di  basalte 
verdigno  del  museo  del  signor  Duca  Caraffa  Noja  a  Napoli  . 

V  I. 

Il  monumento  al  Num.  yq.  che  rappresenta  una  figura  sedente  si  vede  nel  giar¬ 
dino  del  palazzo  Barberini .  ElP  è  una  scultura  Egizia  d’antichissima  maniera  scol¬ 
pita  d* ambedue  le  parti  in  una  tavola  di  granito  rosso,  e  si  trova  già  pubblicata 
dal  signor  Pococke  (G)  ,  il  quale  però  non  sembra  averlo  veduto  .  Imperciocché 
essendogliene  stato  mandalo  il  disegno  ,  oltreché  non  vi  ha  pitto  verun  ragiona¬ 
mento  ,  Jia  creduto  che  appartenesse  al  frammento  dell’  obelisco  piantalo  in  terra  di¬ 
nanzi  la  chieBa  di  S.  Bartolomeo  all’Isola  in  Roma. 

La  figura  del  Iato  ,  che  vedesi  impresso  nella  presente  stampa  ,  si  rassomiglia  pie* 
namente  a  quella  dell’altro  lato,  non  consistendo  la  differenza  dell’uno  all’altro, 
che  nel  diverso  sesso  de'  centauri  ;  l’ uno  de’  quali  ,  che  vedesi  nella  stampa  ,  è  fem¬ 
mina  come  ne  mostrano  e  la  delicatezza  del  volto  ,  e  la  tumidità  delle  mammelle  ,  e 
maschio  quello  dall’  altra  parte  non  ritratta  ,  come  ci  mostrano  le  parti  genitali  . 

La  veste  della  figura  indicata  con  un  picelo!  risalto  ,  che  le  si  sporge  in  fuori 
sotto  il  collo  ,  e  le  giunge  sino  alle  ginocchia  ,  ci  mostra  un  uomo  ;  imperciocché  le 
figure  Egizie  dell’ altro  sesso,  si  veggon  sempre  coperte  sino  a' talloni  de’ piedi ,  e  con 
le  mammelle  grandi  e  turgide  più  del  dovere  . 

EH'  ha  coperto  il  capo  con  una  berretta  (onda  e  schiacciata  di  sopra  ,  che  va 
slargandosi  in  su  a  guisa  del  modio  di  Serapide  ;  e  appunto  modio  f /fa/i/caf  )  vien 
nominata  per  beffe  dagli  Arabi  la  berretta  degli  antichi  Re  di  Persia  ,  e  de’ loro  sa¬ 
cerdoti  simile  a  quella  del  nostro  monumento  C?)  ■  EU’ è  poi  circondata  questa  ber¬ 
retta  da  una,  fascetta  a  guisa  di  serpente  ,  come  Diodoro  descrive  quella  de’  Re  di 
Egitto  (8)  ,  e  come  la  testa  d’  un  serpente  le  s’  innalza  sopra  la  fronte  .  Lo  ste-so. 
ornamento  vedesi  alla  testa  d’ alcune  Deità  Fenicie  nelle  medaglie  dell’isola  di  Mal- 


fi)  Descr.desPjer.gr.  du  Cab.  de  Stosch  , 

p.52o. 

(2)  Golz.  Mago.  Graec.  tab.22.  n.  7. 

(3)  p.  4-  n.  7 

(4)  Athen.  Dcìpn.  L.14.  p.659,  B. 


(5)  L.a.  p.ioo.  1.17. 

(6)  Descr.  of  thè  Hast,  voi,  ».  P.  2.  tab.  91. 

p.107. 

(7)  Hyde  de  reUg.  Pers.  c.23.  p.joj. 

0),  L.i.p.i4S.l-l- 
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la,  e  Ila  dato  motivo  a  Ginromo  GionuvioCi),  di  fingersi  cotali  teste  coperte  di 
peJIi  di  c.ignuuiiiii  di  IMalta  ^2^  ,  la  cui  coda  stia  in  fronte;  persuaso  d’ averne  cava¬ 
ta  la  vela  etimologìa  della  parola  Katii  ,  e/mo  ,  il  quale  ne’  tempi  anticliissinii  non 
era  altro  die  una  coperta  fatta  di  pelle  della  testa  di  cane  (3)  .  In  altre  teste  Egizie  in 
luogo  del  serpente  scorgesi  una  lucertola  .  De’  predetti  elmi  primitivi  un  può  for¬ 
marsi  idea  in  primo  luogo  da  due  erme  della  villa  del] ’  Einineniisstmo  Alessandro 
Albani  ,  le  cui  teste  giovanili  son  ricoperte  di  pelle  della  testa  di  cane  ,  e  le  zampe 
annodate  davanti  sul  petto  .  Figurano  quest’ erme  probabilmente  le  Deità  nominate 
Lares  o  Penates  ;  almeno  secondo  die  n’  insegna  Plutarco  ,  elleno  erano  cfngiate  in 
quella  guisa  (o)  .  Sorge  sopra  la  berretta  della  nostra  figura  Egizia  un  ornato  ,  die 
potrebbe  tenersi  per  quello  fatto  di  penne  ,  e  proprio  del  loro  Dio  creatore  Cnef 
(Eiriip  )  ,  le  cui  immagini  erano  in  figura  umana  ,  con  uno  scettro  ,  e  con  un  cin¬ 
golo  •  Una  berretta  sì  fatta,  e  con  P  istesso  ornamento  vedesi  in  una  picciola  sta¬ 
tua  sedente  di  granito  nero  finissimo,  e  d’ anlidiissima  maniera  Egizia  ,  nel  museo 
Rolimdi  a  Piuma  .  Alla  nostra  figura  é  simile  in  tutto  e  per  tutto  quella  die  vedesi 
scolpita  r.e  rubdisco  Barberini  verso  la  sommità  ,  alla  riserva  dello  scettro  ,  ch’ella  ha 
rincurvato  a  gui-a  di  pedo  .  Or  in  quella  dell’  obelisco  credesi  rappresentato  Sesustri  Re 
d  Egitto  in  atto  di  ricevere  i  tributi  ,  e  i  donativi  de’jiupull  da  lui  soggiogati  Cj)  ■ 

In  mezzo  al  suddetto  ornamento  die  ha  la  nostra  figura  in  cima  alla  berretta 
posa  come  uno  scudetto  tondo  ,  e  sembra  quel  die  Dioduro  dice  "O.utpxAcs  ,  Umhi— 
lico  ,  e  che  pute  slava  ,  tecundo  lui  ,  sopra  la  berretta  •  questa  parola  viene  ado¬ 
perala  per  accennare  la  forma  tonda  di  molte  altre  cose  Oj)  • 

Nell  esiieniilà  delio  scettro  eh’  è  in  mano  parimente  alla  nostra  figura  vedesi 
una  testa  d  un  uccello  con  una  lunga  cre>ta  ,  il  quale  sembra  esser  grande  quanto 
Una  grue  ,  diiainalo  anche  adesso  dagli  Egiziani  A'jukerdan  Ciò)  ,  vale  a  dire  l’upu- 
pa  0  1  epops  de’ Greci  Cu)  •  Degli  scettri  simili  veggousi  in  inano  a  più  figure 
nella  tavola  Isiaca  . 

Dioduro  rassomigliando  gli  scettri  de’ Re  di  Egitto  ad  un  aratro  (1=5,  sembra 
additare  questa  estremità  rincurvala  e  formata  a  guisa  di  testa  d'  uccello ,  ed  il  Bian¬ 
chini  Ci3)  porta  in  prova  di  questa  notizia  una  figura  scolpita  alla  sommità  deIJ’obe- 
lisco  Flaminio  nella  piazza  del  popolo  ,  la  quale  tiene  un  tale  scettro  In  mano  ;  in 
cui  però  ,  essendo  la  figura  troppo  lontana  dalla  portata  deiroccliio  ,  non  si  distingue 
bene  la  testa  d’  uccello  . 

Per  meglio  intendere  la  ragione  per  la  quale  Diodoro  sembra  aver  paragonato 
questi  scettri  ad  un  aratro  ,  d’uopo  è  distinguere  quel  eh’ Esiodo  dice  ao- 

-tóyx/ov  da  quel  che  egli  denomina  "Apòrfiov  7?r,Krbv  (^4)  ?  imperciocché  V  'Aporpov 
7!mrhv  è  un’  aratro  composto  di  più  pezzi  ,  e  l’ ^ A\jrò-y\joy  è  d’  un  pezzo  solo  :  di  mo¬ 
do  che  la  trave  dritta  ,  alla  quale  si  attaccano  i  buoi  ,  andava  torcendosi  all’  ingiù 
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verso  l’ altra  estremità.  ,  e  formava  una  curvatura  simile  ad  un  gìnoccliio  piegato  , 
detta  rdnCi^  5  cui  estremità  inferiore  si  raccomandava  il  vomere.  Qucfta  parte 
die  formava  col  limone  una  specie  d’  angolo  ,  era  negli  aratri  composti  un  pezzo 
impcrnnlo  nel  timone  ,  e  movibile  ;  egli  era  poi  chiamato  in  questa  sorta  d’  aratri 
^  TJOLpoi  yì  ^  rsAas’ 5  dall’ atZe/tersi ,  e  dall’ esr^ufre  ,  ed  era 

la  parte  a  cui  si  attiene  chi  va  arando  . 

Dalle  figure  dell’  aratro  che  Daniele  Einsio  ,  il  Grevio  ,  ed  il  Clerico  (  appresso 
r  Esiodo  stampato  a  Venezia  nel  i536.  ove  sono  incise  coleste  parti  copiate  dalla  fi¬ 
gura  d’  un  manuscrittu  }  hanno  dato  alla  luce  ,  per  Ispiegar  Esiodo  ,  apparisce  che 
questi  letterati  non  si  son  formata  idea  distinta  dell’ aratro  ,  particolarmente  dell’ 
Av'róyvou  .  Sun  però  eglino  da  compatire  ,  vedendosi  anclie  gli  scoliadi  disconvenire 
nelle  denominazioni  delle  parli  dell’aratro  ;  imperciocché  quello  d’ Apollonio  Ro- 
diu  C4)  cliiama  "EAu^ta.  quel  che  da  Esiodo  vicn  detto  ri/n  ,  e  pretende  che  Ti/'n  sia 
quel  che  era  1’  ’E;t;gTAri  .  La  vera  forma  dì  quest’ ar.atro  ci  viene  ,  meglio  che  da  lutti 
i  commentatori  del  suddetto  poeta  ,  spiegata  in  cinque  urne  sepolcrali  etrusche  ,  due 
delle  quali  tono  state  pubblicale  dal  Buonarroli  •  Sebben  egli  sembra  non  averne 
capito  V  argomento  ;  la  terza  era  di  Sante  Bartoli  ,  e  vedesi  da  lui  medesimo  in¬ 
cisa  (G)  5  la  quarta  di  marmo  è  a  Ruma  nel  museo  del  signor  Tuniinaso  Jenkins  , 
e  la  quinta  d'  alabastro  di  Volterra  ,  duv’  essa  è  stata  scavata  ,  conservasi  nella  villa 
dell’  Eminenlissimu  Alessandro  Albani  .  Tutt’  e  cinque  queste  urne  rappresenlauo  un 
eroe  ,  ignudo  alìatto  nell’ultima  urna  ,  e  nell’ altre  con  una  fascia  sotto  a’  fianchi  ,  e 
combattente  con  un’  aratro  fatto  d’  un  solo  pezzo  (  Avróy^0i>  )  contro  un  guerriero 
per  atterrarlo  . 

Io  mi  lusingo  d’  averne  ricavato  1*  argomento  ,  e  d’  illustrare  con  questa  sco¬ 
perta  Pausania  ,  uve  racconta  Gy)  ,  che  nella  battaglia  di  IMarafone  comparve  unViciC, 
cJie  combattendo  con  quella  porzione  d’  aratro  die  dicevasi  ’E;^fTAn  ,  fece  delle  stragi 
gl•andi8^ime  ,  e  poi  spari  :  sebben  1’  ''E;^irXn  parte  dell’  aratro  sembra  ivi  presa  in 
cambio  del  tutto  .  A  quest’  eroe  incognito  ,  in  memoria  d’  una  vittoria  tanto  segna¬ 
lata  ,  renderono  gli  Ateniesi  un  culto  pubblico,  sotto  nome  di '^^£;^eTA«35 ,  preso  dall’ 
aratro  col  quale  egli  avea  combattuto  ,  cambiatane  la  desinenza  femminina  in  masco¬ 
lina  .  Se  questo  non  è  il  soggetto  delle  cinque  urne  mentovate  ,  in  vaBo  se  ne  anderà 
ricercando  altra  sjiiegaziune  .  Sujiposto  però  come  sjiero  ,  d’ averne  incontrato  il  vero 
sen.su  ,  questi  monumenti  rendono  lume  ad  Esiodo  ,  ed  insieme  a  Pausania ,  e  som¬ 
ministrano  un  nuovo  argomento  per  provare  ,  che  gli  artefici  etruschi  non  cavassero 
solamente  le  loro  immagini  dalle  favole,  e  dalla  storia  eroica  de’ Greci  ,  ma  anclie 
dalla  storia  più  recente  della  stessa  nazione  . 

Ua’  aratro  sìmile  a  quello  delle  urne  vedesi  nel  museo  del  Collegio  Romano  , 
fatto  di  bronzo  e  tiralo  da  due  buoi  ,  con  cui  va  arando  un’agricoltore  accompagnato 
dalla  sua  consorte  :  le  figure  e  gli  animali  sono  dello  stesso  metallo  .  Questo  mo- 
numenfo  è  riportato  inciso  nel  museo  etrusco  (&)  .  Un’aratro  della  stessa  forma  sem- 
Tom.  II.  Par.I.  o 
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JoO  MONUMENTI  ANTICHI 

lira  quello  strumento  che  si  vede  per  terra  in  un  bassorilievo  appresso  il  Ergerò 
ove  si  figura  Giasone  in  atto  di  domare  i  tori  da’  pié  di  brunro  spettanti  al  Re  di 
Coleo,  e  d’ attaccargli  all’aratro;  il  quale  non  essendo  stato  preso  per  tale  da  chine 
fece  il  disegno  ,  molto  meno  dovette  capirsi  dal  citato  autore  ,  che  non  potè  consul¬ 
tare  il  marmo;  sebbeir  tale  nè  tampoco  ardisco  dir  eh’ e’ sia  io,  estendo  quel  bas¬ 
sorilievo  affisso  al  palazzo  della  villa  Borghese  ,  e  cosi  limolo  dalla  vista  e  parato 
nella  sua  parte  inferiore  dalla  cornice  ,  che  non  può  distinguersi  nè  punto  ,  nè  poco . 
Laonde  stimo  meglio  passarvi  sopra  con  silenzio  .  Tale  è  in  alcune  medaglie  l’ara¬ 
tro  ,  col  quale  Ercole  è  rappresentalo  in  allo  di  segnare  il  pomerio  di  Roma  , 
con  1’  epigrafe  :  HERCVLI  ROAIANO  CONDITORI  . 

Considerando  di  lontano  ,  e  come  di  primo  tratto  lo  scettro  delle  sopraddette  fi¬ 
gure  Egizie  ,  la  rassomiglianza  all’aratro  AuTÓ7t/o  vi  trova  luogo  ;  e  Diodoro  ,  il  qua¬ 
le  nel  suo  viaggio  di  Egitto  non  avrà  per  avventura  avuto  il  comodo  ,  che  abbiamo  noi, 
di  poter  esaminar  sotto  t’occhio  multi  monumenti  Egizj  curcati  in  terra,  e  molto 
meno  di  distinguere  nella  punta  degli  obelischi  il  finale  rincurvato  dello  scettro  ,  e  in 
esso  il  becco  ,  e  1’  occhio  della  lesta  d’  uccello  ,  si  è  appigliato  forse  ad  un’altra  simi¬ 
litudine ,  per  esprimer  la  forma  di  quegli  scettri  .  Se  questo  scettro  fosse  un’aratro 
potrebbesi  nelle  figure  che  Io  tengono  ,  riconoscere  Osiride  ,  a  cui  dagli  Egiziani  fu 
altiibuita  P  invenziun  dell’aratro  (_.)')  . 

Sopra  la  figura  del  nostro  monumento  veggonsi  due  grandi  ali  d’avoltojo,  che 
formano  una  specie  di  baldacchino,  o  sia  ombrello  ,  il  quale  ambe  da’ Greci  dicevasi 
Uripàr  ,  Ala  (à)  .  Come  quelle  di  quest’  uccello  cran  T  ali  che  j.ortava  in  capo  Iside  , 
e  con  cui  gli  Egiziani  ornarono  il  frontespizio  CO  ,  e  1’  architrave  delle  porte  de’  loro 
templi  CO);  V  ha  poi  in  mezzo  un  globo  da  cui  escon  fuori  due  serpenti  ;  finalmente 
il  globo  figura  il  mondo  ,  ed  il  serpente  il  genio  Cp)  . 

Le  figure  sculpile  nel  cubo  della  sedia  sono  simili  a  quelle  che  veggonsi  incise 
nella  sedia  della  famosa  statua  di  Melinone  in  Egitto  CO  ,  e  per  mezzo  di  queste  di- 
slinguesi  ciò  che  in  quelle  appena  è  accennato  ,  essendo  elleno  piulloslo  leggiermeiile 
inhigliale  che  scolpile  .  Le  nostre  due  figure  ,  in  conformilà  di  quelle  del  Melinone  , 
stanno  legando  de’  gambi  di  loto  intorno  a  una  colonnetta  ,  che  indica  come  un  so- 
stegno  della  sedia  . 

La  cosa  più  particolare  però  di  questo  monumento  sono  i  centauri  scolpiti  sotto 
la  figura  assisa  ,  amliedue  cuu  quattro  piedi  di  cavallo  ,  donde  può  senza  dubbio  in¬ 
ferirai  j  che  1  idea  de  centauri  non  sia  nata  nel  cervello  de’  poeti  greci  ,  come  pre¬ 
tendono  i  mitografi  anticiii  e  moderni  ,  ma  piuttosto  derivata  dagli  Egiziani  .  Impe¬ 
rocché  questa  nazione  che  mostrava  della  ripugnanza  verso  gH  altri  popoli  ,  non  si 
piegava  ad  adottare  i  loro  costumi  e  riti  ,  ed  il  monumento  può  esser  più  antico  dì 
Omero  stesso  ,  o  almeno  della  cassa  storiata  di  Cipselo  descrittaci  da  Pausania  O3)  , 
nella  quale  eran  figurali  de’  centauri  co’  piedi  dvivanti  di  uomo  ,  ©  di  dietro  di  caval- 
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lo  Ci)  •  Cipselo  tiranno  di  Corinto  visse  ,  secondo  Diodoro  ,  427.  anni  dopo  il  ritorno 
degli  Eraclidi  nel  Peloponneso  (2)  ,  e  poco  prima  di  Ciro  ([3)  .  Indi  può  asserirsi 
contro  Frereio  C4)  ,  che  i  centauri  con  quattro  piedi  di  cavallo  de’ quali  ho  parlato 
altrove  (5)  ,  siano  idea  più  antica  di  quella  co’ piedi  davanti  di  uomo.  Un’altro 
centauro  Egizio  vedesi  scolpito  in  una  tavola  dì  basalle  nel  museo  Clementino  a  Bo¬ 
logna  (G)  • 

Se  la  figura  principale  di  questo  monumento  rappresentasse  una  Deità ,  potreb- 
bono  per  avventura  anche  i  centauri  considerarsi  per  tali  ,  e  per  conseguenza  coiifac- 
centi  a  un  soggetto  sacro  ,  se  suppor  volessimo  ,  che  gli  Egiziani  nella  cui  mente  fu¬ 
rono  concepite  queste  figure  chimericlie  ,  fussero  in  tutto  conformi  agli  anliclii  Greci  . 
Imperocché  questi  sembrano  aver  attribuito  ad  esse  delle  virtù  divine  ,  poiché  De- 
janira  .appresso  Sofocle  dà  al  centauro  Nesso  il  predicato  di  Dio  C?)  5  e  Seneca  lo 
replica  in  bocca  della  medesima  persona  (8)  . 

Il  lettore  non  isgradirà  eli’ io  abbia  unito  con  questo  monumento  e  riferito  al 
Num.  80.  ,  un  bellissimo  intaglio  d’  una  centauressa  ,  che  allatta  un  suo  bambino . 
Con  ciò  un  si  sovverrà  della  pittura  di  Scuse  descritta  con  vivi  colori  da  Luciano  , 
e  rappresentante  due  centauri  bambini  di  diverso  sesso  ,  che  poppando  guardavano 
con  piacer  fanciullesco  un  picciol  leoncino  mostrato  loro  per  impaurirli  dal  centauro 
lor  padre.  Nella  villa  Borghese  vedesi  in  un  bassorilievo  un’altra  centauressa  die 
allatta  parimente  il  suo  bambino  ,  e  tanto  questa  quanto  quella  son  simili  al  fram¬ 
mento  d’  un  cammeo  insigne  esistente  nel  museo  Struzzi  a  Roma  . 
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